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Resumo: A ideia de uma obra prima acabada, fechada em sréeigéo,

tem progressivamente cedido espaco para a do texto continua
reelaboracdo, cuja leitura suscita outros produtakele derivados, que
deslizam por diferentes plataformas midiaticas, empndo o mercado de
bens culturais. Nesse quadro, a literatura, ao sede hipotexto para
narrativas audiovisuais, entra no circuito horizalmente integrado da
industria do entretenimento, o que imprime altee;G&ignificativas na
hierarquia cultural tal como estabelecida pela matdade.

Palavras-chave: Narrativas transmidiaticas. Mercado editorial. @ima.

Abstract: The idea of a refined master piece, enshrinedsipérfection, has

progressively cleared space for that with a textamtinuous redevelopment,
whose reading evokes other byproducts as derivad them, which slide
out through varied mediatic platforms, so warming the cultural riches

market. In this setting, literature, upon servirgyahypotext for audiovisual
narrations, enters the horizontally integrated ciitc of the entertaining

industry, which imparts significant changes to tétural hierarchy, such as
it is set forth by modernity.
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O fendbmeno de deslizamento das narrativas de ura paa outro, de um suporte
para outro — 0 processo continuo de reciclagem idaiyas ficcionais, recriadas e
desdobradas para circularem por diferentes plate®— tem recebido atencao especial dos
estudiosos de Comunicacdo. Assinalam-se as aleatd hierarquia cultural provocadas
pela intensificacdo desse movimento de intercanthio no que diz respeito a literatura,
cujo prestigio esteve sempre estreitamente reladma aura do suporte livro, quanto no que
se refere ao cinema, em decorréncia da expansaardaivas audiovisuais transmidiaticas
criadas para se desdobrarem em multiplos prodveasjlados em midias diversas.

Ao abordar as intersecfes entre os campos de @odudtural, assim como o transito
de narrativas por varios meios e suportes, na@de geixar de destacar, entretanto, que tais
fendbmenos ndo sdo novos, embora tenham sido leam@aroxismo com as tecnologias
digitais. Basta pensar na intima relagdo entreatitea e jornalismo que se estabeleceu no

século XIX. Em funcédo da nova economia da esangtalada com a tecnologia do impresso,
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0s romances, desde o0 momento em que comecaranpabéendos em capitulos nos jornais,
passaram por mutacdes, como a divisdo em capiméasres e a instituicdo do gancho entre
um capitulo e outro, visando estimular a curioseddd leitor: marcas de composi¢cdo que
tendiam a se manter mesmo quando, posteriormentegreativas ficcionais eram publicadas
em livro, ganhando, entdo, outro sentido, uma ez fqgram determinadas pela modalidade
de leitura instituida pela veiculagéo, em fragmgntm suporte do jornal. Acrescente-se, que
divulgado no espaco dos jornais, o romance derralfalelidade aos modelos literarios mais
classicos, e, afirmando-se como género, pouco eop@assou a disputar a popularidade com
o0 teatro. As intersecdes entre jornal e literatieeam também origem ao conto policial e a
cronica moderna. Esta Ultima, segunhiidio Ramos, apresenta um carater paradoxal, pois
pode ser vista como um lugar no qual se evidencarimites que o periodismo impde a
autonomia da literatura, mas, ao mesmo tempo, taanbémo um lugar onde se afirma a
distancia entre o campo proprio do sujeito liter&io de outras fun¢des discursivas (2003:
124)

Ja na década de 30 do século passado, Walter Benjaportando-se a realidade
soviética, chamava a atencdo, na conferéncia lad@u“O autor como produtor”, para o
processo de fusdo de formas literarias, no quaiopes habituais perdiam forca. O propdésito
de Benjamin, neste texto, era por em relevo a pitidside aberta pela imprensa de se
ultrapassar as distincbes convencionais entre osrgg& entre ensaistas e ficcionistas e,
principalmente, entre autores e leitores. Com o®js, teria surgido um novo tipo de leitor —
o leitor moderno — e com ele, um novo tipo de &scdecorrente da circulagdo acelerada dos
textos e da propagacao da leitura extensiva. @sesuprocurariam atender a demanda desse
tipo de leitor extensivo que consome diversos eanasos impressos, o que alteraria o estilo,
a maneira de escrever. Os textos tenderiam a Swiagar da escrita comum, 0 que
contribuiria para a superacao das esferas compantalizadas de competéncia, ou seja, para
a diluicdo das fronteiras entre autores e publico.

Ao longo do século XX, a ideia de circularidaderersutor e leitor, de vicariedade de
seus lugares, em oposi¢cao a concepcao romantiaatdiocomo alguém dotado de qualidades
superiores que o distinguiriam do receptor, codsedie. Escritores, nos primordios do
modernismo, questionam a idealizagdo do autor, rapdem-se ao carater intransitivo
emprestado ao seu discurso: tomam consciénciaala gleologia do génio criador, garantia
da originalidade da obra, passou a servir de basg @ apreciacdo comercial dos textos
literarios, submetidos as leis de mercado. Percedpggn entre a “inspiracdo,” associada a

imagem do artista desinteressado, e a mercanéibzata obra, ndo havia uma relacao
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conflitiva — ao contrario, a primeira alimentavasegunda. Como consequéncia, tendem a
tomar para si a bandeira da descentralizacdo daafigo autor, convocando o leitor, de
maneira programatica, a assumir o papel de coamiddhl atitude esta na base da poética
modernista da obra aberta, em que se oferecetapuen feixe de possibilidades, uma obra a
acabar, resultado da rejeicdo a univocidade, deoafeento, como observou Umberto Eco
(1969). A proposta de leitura como combinacdo éenehtos moveis, no entanto, ja estava
presente no projeto de Mallarmé, no sonho de uno lem que as paginas nao deveriam
obedecer a uma sequéncia determinada, podendysgpadas segundo varias ordens. Sonho
gue mais tarde sera retomado por Borges, aind@mueutro diapasao, no conto “O livro de
areia”. A énfase na participacao do receptor, guafisma em tensdo com o centramento na
figura do artista como origem e fundamento de ubra perfeita, oferecida a fruicdo passiva
do publico, norteou também, a partir do inicio dowo XX, a musica e as artes plasticas. Os
ready-madesle Duchamp descentravam a autoria ao se aprapridgebjetos ja existentes.

Jorge Luis Borges, na literatura, Roland Barthasiefiexdo teorica ddo continuidade a
esse movimento em meados do século passado. Pamaeiro, o escritor € antes de tudo um
leitor de obras alheias e todo texto seria rascufiaconceito de texto definitivo nao
corresponde sendo a religido ou ao cansaco”, aiirfdara o segundo, o texto € o teatro de
uma produgcdo em que se reunem o produtor e seu, léijogo intertextual, produtividade
combinatdria e seu conceito ndo se restringe att@spois todas as praticas significantes
podem engendrar textos: a pratica pictorica, acalsa filmica etc.. A teoria do texto tende,
dessa maneira, a abolir a separacéo dos géneassagtels.

Percebe-se que, na contraméo das categorizacOesmasdcada vez mais, o texto vai
deixando de ser visto como obra fechada em si,qmreonsiderado a partir de suas conexdes
no interior de uma ampla rede formada por inUmetasos textos, de forma descentralizada.
Tal concepcdo deixa em segundo plano a perfeicdesamal, priorizando as
descontextualiza¢cdes provocadas pelo trabalho emtdvio, aproximando-se, assim, das
propostas estéticas das vanguardas do inicio ddoséminda que sem a marca utépica
daquelas correntes. Como disse Umberto Eco, nos daol960, se esta nascendo uma
sociedade diferente, esta sociedade foi antecigadasuas possiveis estruturas, pela arte de
vanguarda: “se a arte reflete a realidade, € faéoagreflete com muita antecipacdo. E ndo ha
antecipacdo — ou vaticinio — que ndo contribuaalipima modo a provocar o que
anuncia”(1969: 18). De certa forma, a concepcategito como intertexto, contrapondo-se a
da obra como objeto finito cujo sentido estarish&slo apds sua conclusdo, bem como a

valorizagcdo do descontinuo, da exterioridade emindetto da busca das significacdes

Revista CONTRACAMPNiteréi - n° 21. Agosto de 2010semestral Pagina 28



ocultas sob a superficie textual, sdo herancas aonmento, iniciado pela arte modernista,
prenunciador de mudancas que se tornaram plenagponi® de vista formal, com as
tecnologias digitais.

Embora o propoésito de Barthes fosse advogar atdig@s do texto das amarras que a
submissédo a obra literaria lhe impde, afirmar sdapendéncia do suporte do livro, enfim de
todo um mundo de instituicdes que buscam contmlédmo a literatura, o ensino, o direito e
a Igreja, quando se relé, hoje, a sua teoria do,t@xiblicada na década de 1970, tem-se a
impressdo de que ela prepara o terreno para a eeng@o das transformacdes nas
modalidades de producao, de transmissao e recepsdextos na era da eletronica. Ao falar
de um texto ideal, em que as redes seriam multgplas entrelacariam, sem que nenhuma
pudesse encobrir as outras, de um texto que naoirtEm, sendo reversivel, no qual
penetramos por diversas entradas, sem que nenhassa ger considerada a principal,
mobilizando cédigos que se perfilam a perder d&a\{E992:39), remete o leitor do inicio do
século XXI, inevitavelmente, para os novos modosiaellacéo dos textos na internet.

A progressiva substituicdo da materialidade dmIpela imaterialidade de textos sem
lugar especifico, cria, entdo, uma outra relacdo occescrito, como observou Roger Chartier
(1999). Por isso, para o historiador, o texto életo estaria promovendo uma revolu¢ao no
campo da leitura tdo importante quanto a que seai®uo surgimento do codex, no inicio da
era cristd, com a substituicdo do rolo pelo livamposto por cadernos reunidos. A atual
revolucdo dos suportes, modificando a maneira geafeta o0 modo de escrever, pois 0s
préprios autores de livros estdo inseridos nesse pontexto em que se transformam de
modo radical as formas de recepcao dos textosleeunma tradicdo da prética da leitura cede
lugar a outros modos de ler.

Se a literatura, tal como concebida pela modereidéadributaria da invencéo e do
aprimoramento da imprensa, criando-se, a partir alaicondicbes para que se constituisse
como um campo diferenciado, regido por regras @épo cinema, por seu lado, surge no
final do século XIX, também como fruto de avangésnicos que abriram caminho para o
estabelecimento do novo mercado das narrativagigisuiNo entanto, quando comeca a se
consolidar, o regime estético das artes esta tetdabrestabelecido. A relacéo arte/mercado ja
havia sido questionada e continuava sendo cologaddebate pelas vanguardas das demais
artes. Quando o cinema comecgou a se afirmar, riaeipgs décadas do século XX, a
inocéncia épica tinha sido perdida ha algum temporepresentacdo era um dos principais
alvos de combate das vanguardas historicas, ao onesnpo em que as maquinas, que o

burgués fazia questao de separar do universotespidias artes, passavam a ser consideradas
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como possiveis instrumentos para a renovacdo dpcaantistico, desde que utilizadas na
contramao do pragmatismo da sociedade industrsaiemde.

Nesse quadro, a literatura ndo era apenas um t@posde historiase técnicas
narrativas a que o cinema poderia recorrer, emasomo as outras artes mais antigas,
também um exemplo a seguir no que diz respeitor@cepso de constituicdo de um campo
autdbnomo: ou seja, tratava-se, para o cinema,cdagdr o patamar de dignidade cultural que
a literatura havia conquistado ao afastar-se w@asonarrativas populares quanto da incipiente
cultura de massa sujeita a légica do mercado. Eypdeoncentrado, uma vertente do cinema
repete esta trajetéria, distanciando-se tanto dg stigens como espetaculo popular como de
sua vocagdo comercial. Para afastar-se do prestigiial do cinema espetacular, cabia,
entdo, ao cinema de arte, contrapor-se a obsessiigia que estava na raiz de sua invencgao e
que, como destacou André Bazin (2001), dominou stoam técnicas de reproducédo da
realidade que vieram a luz no século XIX, desd#@gfafia até o fondgrafo.

Assim, para alguns diretores, conferir dignidadeciaema, passava, principalmente,
por consolidar a idéia de que as imagens ndo mowien as coisas — pelo menos ndo mais
que as palavras — procurando aproxima-las do donabstrato, permear seu carater visual
com o filtro da raz&o conceitual, priorizando dlesm detrimento da relagdo mimética. O
cinema, nesta vertente, tornava-se herdeiro doosdah-laubert, a arte s6 estilo. Em 1921,
Jean Epstein, por exemplo, atribuia ao préprioadisiyo técnico cinematografico o poder de
diluir a oposicao entre sensivel e inteligivelgige permitiria ver o que o olho humano néo
vé: a dimenséo intima, imaterial da realidade, titmida de particulas, ondas e vibracdes em
movimento continuo (1974). Em consonéncia comginre estético em vigor, um certo
cinema, questionando o sentido da narrativa tiatht, da arte mimética, se afastara, entéo,
da velha arte de contar historias, da seducéo KWosdeamentos lineares entre principio,
meio e fim.

Paralelamente, um outro cinema colocou seus poglenesis a servico da renovacéo
da ordem representativa, deixada de lado pelatitex e pela pintura, restaurando tramas,
codigos expressivos, personagens tipicos. Takine, que encontrou seu campo mais feértil
em Hollywood, deu origem, na Franca,.ao chantadwan-cinémaou ciné-roman Durante a
primeira guerra mundial, o cinema comercial francégiu-se do sucesso do romance em
episodios, isto é, adaptava-se a técnica populdoldetim. Em 1913Fantomas de Louis
Feuillade, era transposicdo para as telas de umetiim, cujos capitulos foram publicados

mensalmente nos jornais. Com o0 tempo, 0s tenmor®gn-cinémae ciné-romanacabaram
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designando tanto os filmes como os folhetins pablis nos jornais, como também os livros
em gue estes eram posteriormente editados.

Na Europa da terceira década do século XX, a pbdaitle de bons investimentos
comerciais, que o entusiasmo do publico com o anelixava entrever, estimulava a
publicacdo de versdes romanceadas de obras cirgrdfatas e de textos destinados a serem
convertidos em filmesA partir de 1921, surgem, na Franca, cole¢cbes, cGmeéma-
Bibliotheque Cinéma-Collection que difundem, sob a forma de textos adaptados e,
frequentemente, ilustrados com fotografias tiratafilmes, obras literarias diversas. Jeanne-
Marie Clerc e Monique Carcaud-Macaire (2004) lembrgque editoras de renome nao
deixaram de aderir & moda desses textos hibridgpsee em 1925, as edigbes Gallimard
apresentaram uma colecdo cham@dw®ario, cuja perspectiva era inversa a da publicacdo de
adaptacOes de romanc€snario aspirava criar um género misto, a meio caminhmtiro e
do romance.

Como se vé, se o cinema sempre lancou mdo do alaliegrario, esse dialogo
obedeceu a diferentes motivacdes, realizando-seatheiras diversas conforme o momento.
Muitas vezes, como observou Bazin (2001), o cinesm@aapropriou de personagens e
aventuras que, embora oriundos da literatura, podeam o universo literario, fazendo parte
de uma memodria ficcional mais ampla, de uma espdeiemitologia que se tornou
independente do texto original, como é o caso gienalpersonagens de Alexandre Dumas.

Em contrapartida, a literatura, em contato conéasitas da imagem, com a novidade
constituida pela narrativa filmica, reafirmava, porvos caminhos, a rejeicdo as convengdes
escriturais do romance realista, ja iniciada ndgoer modernista. Com a publicacdo do
roteiro de L’Année derniére a Marienbad (Alain REsn1961), Robbe-Grillet ensaiava o
nouveau romangue se caracterizaria por tentariar configuracoes literarias cujos efeitos
sobre o leitor fossem equivalentes aos provocadtas pmagens. No momento Nauvelle
Vague o texto escrito para a tela, para servir de pasa o cinema, ndo deixava de ter a sua
existéncia autbnoma como literatura, conforme aksinRobert Stam. Diz o autor: “No caso
do ciné-roman portanto, € errbneo até mesmo falar em adaptgg&Resnais muitas vezes
comparou a “requentar uma comida”. Para Stam,iastas lidando, nos anos 60, com a
proposta de uma colaboracédo transartistica de snigiea sdo entrecruzadas por dois artistas
de sensibilidade e estéticas irmas (2008:338). Nauntea vertente, romances, como 0s da
série noir, na primeira metade do século XX, premmdo a trama detetivesca podiam ser

vistos como roteiros cinematograficos ampliados.
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Na contemporaneidade, cinema e literatura, apraoris@, inclusive, em decorréncia
dos deslocamentos operados pelas tecnologiasisligipae atingem as especificidades de
cada linguagem, abalam a estabilidade dos supagisionais, favorecendo o intercambio
de recursos entre varias midias e, consequentent@gmi@uindo a distancia entre diferentes
campos artisticos. Textos deslizam para as telagagando a centralidade do suporte
impresso, filmes séo finalizados no computador striduidos em DVD ou pela internet.
Enfim, toda a producdo midiatica moderna converg® @ computador, que, funcionando
como um metameio, a armazena e distribui. Tradszidm dados numeéricos, filmes,
fotografias, textos e musicas inserem-se numa mnédehieraquica de circulagdo. Como o
sentido de uma obra depende de seus aspectos aisatirimais e de conteudo, que séo
indissociaveis, as formas culturais pré-digitaie, serem liberadas dos suportes fisicos
tradicionais, como, por exemplo, o papel e a pkljcpassam por transformacdes que as
reconfiguram. O computador €, entéo, algo maisugusimples atravessador, ou operador de
passagens, € o ponto de partida para a constittdgdauma cultura eletrénica com
caracteristicas proprias, que redefine as relagbé® o0s diversos campos da producéo
cultural.

Nesse contexto, em que a funcéo e os status slogalelhos meios se modificam, o
mercado editorial, na dire¢cdo oposta do movimestttrdnsposicéo” da literatura para a tela,
vem apostando no fildo das publicacdes derivaddsndes. Nao se trata de livros de teoria
ou critica de cinema, nem da publicacédo de roteleoBlmes que ndo foram realizados, que
funcionariam como registro de uma memoria que d@ der perdida. Além do aumento do
namero de roteiros editados em livro, ha as pufiiea de historias de realizacdo de filmes,
isto é, de relatos das etapas de elaboracdo deohraacinematografica concluida, assim
como obras hibridas nas quais se reine materiabbeacomo fotos, entrevistas, depoimentos,
criticas e, as vezes, 0 proprio roteiro. Essaedigque, pelo préprio apelo visual do projeto
grafico, ndo parecem ter um objetivo apedadatico, tiram partido da popularidade do
audiovisual e do prestigioemanescente da cultura livresca, movimentando ccade
editorial. O livro serve de suporte para narratigacionadas a fase pré-filme, cumprindo,
em certa medida, funcdo semelhante a do extra do ¢ apresentamaking off da obra
cinematogréafica: com a diferenca de que sua agswci@m a cultura elevada agrega valor ao
conteudo.

Por outro lado, a publicacdo de roteiros tem levpdufissionais do cinema a

defenderam a ideia de que estes constituem um g&mnero narrativo, capaz de despertar o
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interesse do leitor comum, ndo especialiZa@ocineasta Sylvio Back, por exemplo, afirma:
“O espectador adora virar “leitor de um filme”, ldi@guagem e carpintaria do roteiro, € como
se ali encontrasse algum mistério revelado no quewno que vera na tela. Isso transforma,
sim, o roteiro de cinema num génetoA apreciacdo do roteiro como texto com um vafor e
si e ndo apenas como uma ferramenta (til que selaba apds a realizacéo do filfhegloca
em pauta questdes relativas a autoria da obra atognafica e do préprio livro em que se
publica o roteiro.

A reivindicacao de reconhecimento do roteirista camautor dos filmes deu origem,
por exemplo, a desavenca entre Guillhermo Arriaga aliretor Alejandro Ifarritu,
desfazendo-se uma parceria que rendera, dentrespuis filmeAmores Perrog2002) e
Babel (2007). Arriaga, que, além de roteirista, consag® como escritor da nova literatura
mexicana, ndo gosta de ser chamado de roteirigig,cpnsidera que escrever romances ou
roteiros € a mesma coisa: literatura. Diz ele:

Sou um escritor que escolhe modos diferentes d&rcama histéria, que

pode ser um romance ou um filme. Tenho o mesmoadoido mesmo

trabalho no que escrevo em ficcdo ou no cinemageBuros mesmos
problemas de linguagem, os mesmos problemas degugatrOs mesmos de
construcdo de personagens.(...) S&o dois tiposedsamento, de criago,
mas, no fim, é sé uma mudanca de formato. Seria aomromancista que
se pde a escrever uma obra de teatro. (2007: 6)

Se o0s roteiros, que, em principio, seriam esciritd$arios para um publico restrito,
parecem se submeter a uma outra convencéo deleifpartir do movimento editorial para a
sua publicacdo em livros, o texto literario, assdciem sua edicdo a um produto audiovisual,
seja através de fotos, notas introdutérias ouipelasao do roteiro no mesmo volume, parece
também suscitar um tipo de recepc¢do diferentep@gatqdos esses elementos interferem na
leitura. A literatura, nesse caso, deixa de séa\@ismo uma obra acabada e herda do roteiro o
carater de texto que antecede uma obra princigaéesera lido a partir dela. Na mesma linha,
a profissionalizacdo e a consequente preocupacaatender as exigéncias do mercado
aproximam a imagem do escritor daquela que sedaptdirista profissional, sendo que, por
vezes, 0 escritor ja escreve de olho na tela, jau pcurando formatar o texto para facilitar

futuras adaptacdes — neste caso, ao invés delronpara a renovacao no campo literario, a

? Destaque-se, entretanto, que, ja na década de D@&¢d Pignatari defendia esta ideia, isto é, ictemava a
hipoétese do roteiro constituir um novo género atarm. Ver a este respeito PIGNATARI, Décio.
Contracomunicac¢aoSao Paulo: Perspectiva, 1973.

3 Jornal do Brasi] Caderno Ideias, 24 de janeiro de 2009.

* Sobre o caréater efémero do roteiro como textoQARRIERE, Jean-ClaudeA linguagem secreta do cinema
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995.
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relacdo entre cinema e literatura pode levar aessgtizacdo do texto. Além disso, na
contemporaneidade, o espaco de tempo entre a acédico livro e sua transposicéo para as
telas tende a ser bastante reduzido. Por vezemjance comeca a ser adaptado antes mesmo
de ter sido dado como concluido pelo escritor, pddeocorrer aquela colaboragcéo
transartistica de midias, a que se referiu Robrn Slevada a cabo por um diretor e um
escritor que partilham um mesmo projeto estétisduacdo que, guardadas as diferengas, se
aproximaria da proposta diné-romandos anos 60. A parceria do diretor Esmir Filhcoe d
escritor Ismael Caneppele na realizacdo do fild®e Famosos e os Duendes da Morte
(Brasil/Franca, 2007) parece seguir esse caminhour@ ainda em fase de finalizagéo, foi
retrabalhado em funcdo do desenvolvimento do fildee,modo que sua forma definitiva
nasceu junto com o filme, isto €, “nasceram ao negmpo um filme de um livro e um livro
de um filme. como observou Alexandre Carvalho dast@&"> Comentando o modo de
composicao do filme, que incorpora ndo s6 o romaec€aneppele, mas também videos da
internet, realizados por Tuane Eggers, que veieratsiz do filme, assim como a parceria
com Nelo Johann, autor da trilha sonora, disse iEsithio:

Em vez de falar que estou lancando um filme, prefizer que faco parte de

um movimento, uma agao conjunta que esta vinddhcpide uma vez so6.

E o livro, o filme, a masica, os videos... umaesélié talentos reunidos que

eu tive a sorte de condensar no meu trabalho, magambém merecem

reconhecimento individualmente.

Ismael Caneppele também trabalha como atoDsrRamosos e os Duendes da Mprte
seguindo a tendéncia de aproximacéo entre osassri¢ setde flmagem, seja colaborando
com os diretores e roteiristas, seja atuando coensopagem, como ja havia ocorrido, por
exemplo, com Lourenco Mutarelli, e Cheiro do Rald2007), dirigido por Heitor Dhalia.

Alias, apos o filme, o livr@® cheiro do Ral@anhou uma sobrecapa com foto e texto
de Selton Melo, ator que encarna o personagemipaindRessalte-se, ainda, a seguinte
declaracdo de Lourenco Mutarelli, em entrevistaddNei se vou reledd Cheiro do Ralo
algum dia, mas se reler, imaginarei o Selton Medidnistéria.” Em outra entrevista, afirma:

Eu quero que quem me adapte tenha liberdade, peiutra midia ndo me
compromete. E diferente de uma peca de teatro.dga fem o seu nome
como autor. Se alguém muda o final da peca, coreodiin, vocé se queima
como autor. Mas, no filme, o pessoal faz o queegLiis

® Disponivel emRevista Beta http://www. revistabeta.com.br . Consulta em 10/03/2010.
® Disponivel emRevista Beta http://www. revistabeta.com.br . Consulta em 10/03/2010.
! Disponivel nesite G1: http//gl.globo.com. Consulta em 14/10/2009

8 Disponivel no sit&Empirical Empire http//stulzer.net . Consulta em 14/10/2009.
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Como Guilhermo Arriga, Mutarelli também recorreanparacdo com o teatro, mas,
enquanto o primeiro considera que h& apenas umanpadie formato — do romance para a
peca ou para o roteiro — e, portanto, defende ia wke autoria partilhada com o diretor, o
segundo argumenta com a autonomia do texto teamad género literario, com a convencao
que atribui a autoria da peca ao criador do textwde ao responsavel pela montagem.
Convencao que, segundo Roger Chartier, correspange modo de julgar o teatro, isto é,
como simples veiculo de uma peca redigida. A estacapcdo, lembra o historiador,
contrapbe-se uma outra forma de ver a represEntag palco: como experiéncia singular
cujas exigéncias devem reger inteiramente a comgmsio texto que seria apenas um
elemento do espetaculo (2002: 8). A estabilidadterim e o nome do autor — evocados por
Mutarelli — pilares, na modernidade, do estabeiento da instituicdo literaria, sao critérios
gue, como se V&, perdem a nitidez em determinatleg;&es e, mais ainda, num momento
em que as narrativas se adaptam a diferentes rdaded de transmisséo, deslizando de um
meio para outro.

O caso de Lourenco Mutarelli, cuja carreira conwits foi impulsionada a partir do
momento em qu® Cheiro do Ralochegou as telas de cinema, suscita alguma reflexdo
Mutarelli suspendeu as atividades como quadrinitxou de lado o trabalho de criacéo de
HQs, para se dedicar a literatura, porque, confatewarou, queria libertar-se das imagens
desenhadas. Diz, entéo, referindo-se ao primemange O Cheiro do Ralo

Como foi 0 meu primeiro romance eu achava queaagtinham que ser o
ideal de cada um. E n&o alguma coisa que eu dessmt@ada um tinha que
construir aquele personagem. Nao sé isso, commsglementos. Eu
achava que os valores também. Por isso, 0s pesmmagdo tem nome e as
coisas nao tém valor. Nao é sO buscando a aterigfamla) mas também
buscando uma interagdo maior. Era a primeira vee qu estava
desenvolvendo uma histéria que estava libertardagens desenhadhs.

Considerando que entre a publicacdo e a adaptag@wuab obras literarias para o
cinema decorreram, no maximo, cinco anos, podezee due foi bastante curto o espaco de
tempo em que o texto de Mutarelli manteve-se ldae imagens, embora estas ndo tenham
sido desenhadas por ef@.cheiro do Ralppublicado em 2002, chegou ao cinema em 2007.
Natimorto, seu segundo romance, publicado em 2004, foi adiappor Paulo Machline, em
2008, eJesus Kid,livro de 2004, foi escrito sob encomenda, a pedidodiretor Heitor
Dhalia, que queria realizar um filme de baixo oreatn.

Procedimentos do mercado editorial, recursos ptdoiics e critérios de avaliacdo
utilizados pela critica jornalistica apresentamssde modo, indicios de que o lugar

° Em entrevista disponivel no sEenpirical Empire http/stulzer.net . Consulta em 14/10/2009.
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privilegiado na hierarquia cultural, que a modeawigl conferira a literatura, vem sendo

afetado de maneira significativa, em funcdo dasstoamacdes operadas pelas novas
tecnologias da comunicagcdo e pelo protagonismo éa@ado na esfera da cultura. Como

demonstra a pesquisa sobre a producédo editorisildira na década de 1990, realizada por
Sandra Reiméo (2001), a sinergia entre mercadoredie diferentes meios de comunicacao

de massa tem se acentuado. De acordo com o levemitafeito pela autora, € relevante, na

listagem dos livros mais vendidos nesse perio@mnoento do nimero de obras cujos autores
mantém atividades regulares nos meios de comumicdedmassa ou tiveram seus livros

adaptados pela televiséao.

N&o se quer dizer que a literatura tenha deixadsedeeconhecida como um campo
de atividade nobre, associado a esfera da altarapiinas, sim, que os textos, inclusive os
classificados como literarios, tém, progressivamengerdido a centralidade simbdlica,
subordinando-se, de uma forma ou de outra, as msatgenicas, servindo-lhes, as vezes,
como pré-textos, conforme assinalou Flusser (2003ajla vez mais a ideia de uma obra
prima acabada, fechada em sua perfeicdo, cede cegmaa a do texto em continua
reelaboracdo, que se quer flexivel, de modo &téaad deslizamento por diferentes meios e
suportes. O artista, cuja formacdo tende a serimidla, torna-se um orquestrador,
trabalhando com mensagens de diversas sériedriii®rvisuais, musicais.

Nesse quadro, como argumentou Marcio Serelle, pedafirmar quendo € a arte
literaria que é experimentada ou fruida por meis @eiculos midiaticos, mas sua matéria
ficcional, remodelada para ajustar-se ao horetetnoldgico contemporéaneo. Diz o autor:
“Como se Vvé, é uma cultura que ndo apenas capilarias tecnologias, mas, também, as
narrativas ficcionais por elas organizadas (2007 &3aberia, no entanto, indagar se, no caso
da narrativa ficcional em prosa, particularment®mance, ndo haveria desde suas origens
uma vocacao antinormativa, anticandnica, que faeoeeinteracdo permanente com outros
géneros e com outras linguagens. Na contramao késqgae o consideram herdeiro das
grandes formas épicas do passado e em consonamei@ pensamento de Bakthin, talvez
seja pertinente dizer que o romance constituiusseanrente das forcas centrifugas, dai sua
capacidade de adaptar-se, de absorver ou ser mlws@ur outras formas culturais. A
auséncia de prescri¢des, de regras da narrativanesoa, foi responsavel pela sua expanséo,
incorporando outros géneros como a cronica, o ensailrama, o discurso poético, gerando
também o descrédito com que foi recebido pelasopes&le gosto” na fase inicial de sua
historia, no século XVIII. Descrédito que levou RdnDefoe a rejeitar a designacao de

“romance” paraA vida e as estranhas aventuras de Robson Crumgémentando que o
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romance era um subproduto da literatura, bom parasiicos - “um género falso fadado por
natureza a superficialidade e ao sentimentaliseity para corromper ao mesmo tempo o
coracdo e o gosto” (Robert, 2007:12). A vocacda p#rair um publico mais amplo e para
romper fronteiras, permitiria considerar que é eén& ao romance, como género, a
maleabilidade, a capacidade de se ajustar as masldaecnoldgicas e culturais e que, no
presente momento, atualizando tendéncias do pasdedira-se a explorar, em beneficio
proprio, o territério do roteiro.

Acrescente-se que o trabalho artesanal que polieacia especificidade de cada
linguagem artistica tem sofrido fortes abalos deasechamadas vanguardas historicas,
perdendo terreno para estética dos deslocamentosediclagem, dogseady-made:um
elemento chave do modernismo e das vanguardascenaflaéncia, a fertilizacdo cruzada, a
integracdo do que se havia considerado artes wliéere Nesse sentido, tem razdo Leo
Manovich ao afirmar que as técnicas inventadasspelaguardas dos anos de 1920, com o
proposito de promover uma inovacgéo estética rgdieatonverteram em operacdes basicas e
rotineiras na era do computador (2006). Por outés,vha que considerar que, como ja
destacava Umberto Eco em 1985, vem ganhando terren@ra eletrbnica, no lugar do
choque e da frustracdo de expectativas, uma estiicepeticdo que tende a minar o critério
da originalidade caracteristico da arte moderrentlficada com os produtos veiculados pelos
meios de comunicacdo de massa, essa estéticaialalade implica a ideia de infinitude do
texto, cuja variabilidade se converteria em prasgstico.

Consequentemente, os padrdes de valoracdo téndosoftidancas significativas,
dando-se énfase ao provisério, a obra em andammrgqrocessos, enfim, aos “bastidores”,
explicitados na prépria obra. As instancias intehidwéas do processo construtivo ddo origem
a produtos que se equiparam a obra final, porgtzesesvird de base a uma outra obra e
assim sucessivamente, num constante movimentamssdo, que reafirma a vocacdo para o
comentario, para a metalinguagem, que caracterzangemporaneidade. A literatura entra
nesse circuito e o alimenta, mas sem a proeminéectautrora, pois sua distancia em relagcéo
a outros tipos de textos, anteriormente rotuladwaocndo literarios, torna-se menor, ou,
dizendo de outra forma, as fronteiras do campmilii@ se distendem para abarcar textos que
se situam na intersec¢do entre artes diversas,diifos por diferentes meios, suscitando novas
praticas de leitura. Talvez se possa dizer quenha literatura anterior e outra posterior a
expansdo das midias audiovisuais, assim comoratlita ndo permaneceu a mesma depois

que o aprimoramento das técnicas de imprensa pem@raimpla circulagdo dos jornais.
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