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Resumo: O presente artigo analisa o longa-metragem Sho8&o(Paulo,
1984), de Jair Correia, filme juvenil brasileiro grincipal representante
nacional de um dos subgéneros do horror internaaionais populares no
planeta desde o final dos anos 1970: o slasher end@ique se pretende é
comparar algumas estratégias narrativas usadas aocl8 com as formas
canbnicas desse subgénero, buscando caracterizamgosicao especifica
do exemplar brasileiro e também sugerir como tahposicdo se relaciona
com a cultura urbana jovem brasileira dos anos 1980
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Abstract: This paper analyzes the horror film Shock! (Jairr@@, 1984),
teenpic witch represents the unique brazilian eiqmere in slasher movie -
one of the most popular international subgenreshofror since the late
1970s. The aim is to compare some narrative stiategsed in Shock! with
canonical forms of this subgenre, seeking to charére the specific
composition of a brazilian slasher and also sugdest this composition is
related with the young brazilian urban culture b&t1980s.
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No mundo do cinema de exploracéo

Lado a lado com aqueles que construiram os graest@gios cinematograficos em
varios paises do mundo nas primeiras décadas didosEX, um numero expressivo de
produtores optou por desenvolver um mercado mdrgmaas grandes e médias producdes,
engendrando uma vastissima linhagem de filmes mib@@tos cujo apelo residia na
abordagem de temas-tabu e na exibicdo de imagemsardies rejeitadas pelo cinema
convencional. Esse tipo de filme, que sempre mavimeum mercado paralelo a grande
indUstria cinematografica, ficou conhecido comdnié de exploracdo”, condenado pela

critica e pela maior parte do publico por se dirige maneira deliberada e sem
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constrangimentos aos instintos mais basicos d&iplalA palavra, adotada do inglés
exploitation também deriva do tipo de publicidade geralmemiéa fdesses filmes, que
privilegia cenas supostamente sensacionais parpeswar a falta de outros atributos.

Conforme descreve Piedade (2002: 17-18), a histtiriainema de exploracdo pode
ser dividida em quatro fases. A primeira, chamaslaldssica, abrange filmes muito baratos,
exibidos marginalmente entre os anos 1920 e 1950s demas centrais eram assuntos
proibidos como sexo, prostituicdo, uso de drogaden e delinqiéncia juvenil. A segunda,
conhecida como a deenexploitationesta mais centrada no cinema norte-americangl@&sin
e envolve espetaculos feitos especificamente parang, tratando dos temas classicos e
somando a eles histérias de monstros, que se ammnaruito populares nos anos 1950. A
terceira, tida como a da exploséo, a partir de 18&8ca a maior popularizacao dos filmes e
o surgimento de vertentes e ramificacdes, fazendo que a palavraxploitationpassasse a
designar géneros a partir de subdenominacgdes, serpboitatione blaxploitation A quarta,
que tem inicio na metade dos anos 1960 e é idmddi como a da generalizacdo, vé o
modelo de cinema de exploracdo norte-americandhespse de maneira mais intensa pelo
mundo, ganhando suas proprias versdes nacionasdd\algumas de suas praticas serem
apropriadas pelmainstream

Apesar de alijada dos estudos de cinema brasil@ina, das mais numerosas vertentes
do nosso cinema popular esta ligada a exploracgga Bdustria teve seu apogeu, no Brasil,
na década de 1970, tendo como face mais caraici@stinema erotico da Boca do Lixo, em
Sao Paulo, que usava diversas estratégias do cideneaploracdo — e particularmente do
sexploitation -para conceber e divulgar seus filmes: o baixo oegdm as producdes feitas a
toque de caixa, os titulos sensacionalistas chamnandtencdo para o conteludo sexual, a
ligacdo das histérias aos clichés narrativos doergé ficcionais mais calcados na acgao, o
statuscultural duvidoso das producdes, 0 consumo popukgpritariamente masculino, a
distribuicdo em cinemas de segunda linha etc.

Mas, além dasexploitation outro fildo do cinema de exploracdo que esteesgmte
no cinema brasileiro (ainda que em escala muitcomédai o teenexploitationabordando, de
maneira igualmente sensacionalista, temas comdirajdéncia juvenil, a promiscuidade, o
abuso de drogas, a vida urbana sem perspectivaspeferéncia por estilos musicais
transgressores influenciados pelo universo do naahl.

Entre os filmes brasileiros que podem ser relaciosaoteenexploitationo longa-
metragem paulist®&hock!(1984), de Jair Correia, traz a figura de um &ssasserial que

persegue jovens isolados da civilizagdo e exp@stiscos desnecessarios, que pagam com a
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vida pelas atitudes supostamente irresponsavelb@tirias — estrutura tipica do chamado
slasher movigsubgénero juvenil do horror que € um dos maisoexgos desde o final dos
anos 1970. Este artigo pretende fazer uma anaisinte de Jair Correia, levando em conta
sua relacdo com esse género internacional deridadi@enexploitatione com a cultura
urbana juvenil brasileira do comeco dos anos 1§86,serve como pano de fundo a trama de
assassinatos d&hock!

O teenexploitation e oslasher movie

Desde a década de 1940, os filmes com tematicde'smmte”, direcionados ou nédo a
esse publico especifico, comecaram a se populadpardos primeiros temas a ser explorado
por essas fitas foi o da delinqiiéncia juvenil, ippeate mostrada em “filmes-dendncia” que
abordavam questdes como a violéncia, a promisceiidaml abuso de drogas entre os jovens.
Um dos mais famosos exemplares desses filme¥doth guns wild1944), produzido por
Val Lewton, e dirigido por Mark Robson para a RK@s EUA. O objetivo da producédo era
chamar a atencdo do publico para o “perigo” reptesi® pela juventude urbana cada vez
mais numerosa, supostamente descontrolada e aiadoum universo proprio ao qual os
adultos dificilmente tinham acesso. Na esteira dethn, também na década de 1940, o
produtor Sam Katzman, que liderava o estudio Maaogespecializado em filmes B bem
menos sofisticados que os da RKO), também lancausdme de quickies, filmes de baixo
orcamento e grande velocidade de producéo volfaai@sos adolescentes, codumior Prom
(1946), Freddie Steps Oufl1946), High School Hero(1946) eBetty Co-ed(1946). Esses
filmes, que comecariam a levar para as telas se@#repletas de lugares exoticos, criaturas
monstruosas e belas mulheres, acabariam por teenauito populares entre os adolescentes,
principalmente a partir dos anos 1950 (BUENO, 2@J9:

Como descreve a pesquisadora brasileira Zuleiken®duessa tendéncia evoluiria

rapidamente, tomando variados contornos:

Em meados do século XX ja se sabia que o publieenjuera o principal
frequentador das salas de cinema em diversas pdoeglobo. Nesse
momento, (...) eles formavam um grupo social impessle ndo ser notado
nas ruas, nas escolas, nos clubes, nas lanchometes diversos outros
estabelecimentos e instituicbes do meio urbanouv&rjtude se assumia,
entdo, como um agente social independente (Hobesbal®95). Tal
independéncia decorria de um processo da revologioral iniciado no
pos-guerra e sentido nas varias partes do glob@ eona consequéncia de
uma transformacdo social ampla e derivada do avamgodial do
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capitalismo. Tal processo, sentido e discutido coans forga nos Estados
Unidos, definiu os contornos de uma cultura juvadiblescente que nao
ficou restrita a um Unico centro, avancando nunideglobal de integracéo
e diferenciacdo, revelando-se extremamente dinaeniveterogéneo. (...) A
sensibilidade adolescente se infiltra na producétiual massificada

(BUENO, 2006: 177-178).

Dominante desde os anos 1940 na exploracdo do &r@ntollywood ofereceu a
cultura adolescente a figura mais representatisgsad@ova condicdo dos jovens urbanos,
James Dean, que aplicou seus préprios dilemas mstragdo de sua expressdo artistica,
incorporando, enduventude TransviadéRebel without a causd 955), de Nicholas Ray, a
transitoriedade, a contestacdo e a marginalidageagoondicdo juvenil assumiu em suas
origens como um movimento social tipicamente manl€hpid: 178). Porém, o fato de Ray
ter levado esse tipo de filme a categoria de matodrclassico ndo intimidou os produtores
de exploitation que criaram um sem-nuamero de filmes menos pliesasque exploravam o
comportamento dos jovens urbanos e o surgimentoakn’roll, logo dando origem adsen
pictures ou teenpics muitos deles estrelados por astros do rock comicHBlley e Elvis
Presley.

Como lembra Mattos (2003: 43), o cinema da décald 350 via o declinio do
modelo classico e, nesse sentido, o cinema juf@nibmado por realizadores B como uma
oportunidade de negocio. Afinal, se até aquele nmémnas producdes de segunda linha
tinham tido a funcdo de manter as salas de pexiéed indUstria cinematogréfica ativos entre
a realizacdo de superproducdes, era agora necessdidalizar seus principios por causa da
apropriacdo que a TV fizera de seus principaisis#Qs: a serializacdo, o baixo orcamento, a
producdo barata. Para Thomas Doherty (Apud BUENID6226), essa radicalizacdo da
“tradicdo B” representou uma verdadeira revolucétucal no interior do cinema norte-
americano, pois 0s B’s passaram entdo a explofareshas” do cinema de primeiro escaléo,
associando-se definitivamente eploitation

Segundo Thomas Doherty, teenpicspodem ser considerados filmes
exploitationem todos os sentidos: eles eram intensamenteragpko
pelos esquemas publicitarios, exploravam diretagentsegmento
juvenil do publico cinematografico e abordavam at@amente o
sexo, atrocidades, monstruosidades, bem como assapbrtunos e
controversos envolvendo a juventude dos anos 50. &®bora se
promovessem a partir de elementos que 0S carastanz como
novidade e atualidade, os filmes juvenis causanamdg impacto no
mercado norte-americano combinando formas e cooseUh
largamente experimentados pela industria de cingarssitando entre
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0s mais variados formatos, de musicaishitg bandsa filmes de

horror, sempre articulados em torno de personagdonkescentes e
jovens. Afinal, como afirma Doherty, “(...) realdm@esexploitation

sdo cuidadosos homens de negdcio, geralmente ouiitadosos para
arriscar uma radical formula nova”. (BUENO, 2006:27)

Na sequéncia desse fendbmeno, surgia, nos anos W96EAvo mercado marginal de
exibicdo, que ocupava akive-ins e asgrind houses atraindo sobretudo os jovens. Esse
circuito € que daria o maior impulso a varios sulegés de exploragdo, em particular o
sexploitatione o horror — n&o raro, reunidos. Foi nessa époeacgmecaram a surgir nomes
como Hershel Gordon Lewis e Joe Sarno, realizadteddmes baratissimos, estrelados por
adolescentes e a eles enderegados, nos quaisireseasespetaculares e sangrentos vinham
reunidos a altas doses erotismo e, as vezes, déridas” pouco nobres sobre a liberalizacao
dos costumes. Nesse contexto, uma figura ficcimspirada em crimes espetaculares da vida
real ganhava enorme popularidade cinematograficassassino em seérie. Esse tipo de
personagem, que ja povoava as histérias de hoetompenos desde Jack, O Estripador, seria
alcado a figura central no género depois do impaladPsicose (Psych9g, de Alfred
Hitchcock, em 1960.

E foi na intersecdo de todas essas tendéncias,dasn@a influéncia dos sucessos
italianos de horror dos anos 1970 (filmes de crimésteriosos conhecidos congaallos,
dirigidos por cineastas como Mario Bava e Darioehtg), que surgiram os elementos que
depois comporiam slasher movie- subgénero dos filmes juvenis de horror quedrigura
do assassino serial de adolescentes. Esse subgéneternizaria em classicos do horror de
exploragdo comdD Massacre da Serra ElétricfThe Texas Chainsaw Massacréobe
Hopper, 1972) e seria consagrado comercialmente oormmega-sucesso do cinema
independentélalloween(1978), de John Carpenter, que se tornaria decpsava despertar o

ciclo dosslasher moviedas décadas de 1980 e 1990.

O teenexploitation no Brasil e osserial killers

O fenémeno hollywoodiano dos filmes para adolessese fez notar relativamente
cedo no cinema brasileiro, ainda que ndo nas pdedugrincipais. Curiosamente, inclusive,
aguele que talvez seja o primeiro exemplar braside um filme juvenil, o longa-metragem
Noivas do mal(1952), dirigido pelo cinegrafista checo Georges€ékue estrelado por sua

esposa, Angela Fernandes, seria também o prinikite brasileiro a trazer a figura central
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de um assassino serial. O filme, narrado em tonodnamatico, trazia as agruras de jovens
mocas de classe média baixa urbana numa trama de enperversdo sexual. Sua historia
tinha duas linhas de acéo paralelas que se encamtnao desfecho: duas jovens solteiras que
trabalham numa loja de departamentos, no setangeries, precisam lidar com o assédio de
seus namorados e com um perigoso assassino quesumaataolegas, estrangulando-as com
meias de nylon. Uma dessas mocgas vive com o0 namdbad boysem ser casada, fuma,
passa noites fora de casa, acompanha o amado tingogéc. A outra procura manter-se
dentro dos padrdes morais da época, cuidando dgpotie e ndo dando muito espaco as
investidas sexuais do namorado. A primeira mori@s agppmeter um aborto clandestino. A
segunda é atacada pelo assassino, mas é salvagmetwado, que desvenda a verdadeira
identidade do bandido: ele é o gerente da loja asdeocas trabalham.

Noivas do mafoi feito de maneira independente e, segundolse $ave pouquissima
circulacdo. Evidentemente, o drama urbano dirigido Dusek estava mais preocupado em
discutir a nova posicéo da mulher e dos jovensiasles grandes e no mercado de trabalho,
num mundo que dava inicio a liberalizacdo dos ocostu Para isso, mostrava, de um lado,
jovens independentes e irresponsaveis e, de adrdtos sem carater ou maniacos. Neste
sentido, trata-se de uma obra interessante paisc@asdao sobre a representacéo do jovem e
da mulher trabalhadora urbana no cinema brasildlas trata-se também de um filme de
género, inspirado nas muitas histérias de assassinais que povoaram o0 imaginario do
século XX.

O filme de Dusek néo encontraria seguidores, & senperado, alguns anos depois,
pelos proprios jovens, que tomariam conta do cinbraaileiro dos anos 1960, dando suas
versdes da experiéncia da juventude urbana em sfilesteticamente diferenciados (sob
influéncia danouvelle vagudrancesa), com@s Cafajeste$1962), de Ruy Guerra, odas
as mulheres do mundt968), de Domingos de Oliveira, entre muitos aitro

Mas, vinte anos depois do longa de Dusek, outneefiproduzido no Rio de Janeiro,
mas filmado no Piaui, colocaria os adolescentesnadno caminho (e, no caso, a servigo) de
um serial killer. O Guru das Sete Cidad€$972), de Carlos Bini, tematizava os perigos da
alta exposicdo dos adolescentes a um mundo serasregrbaseado na diversdo e na
identificacdo com a cultura massiva, representaal@aso, pela masica pop (através da banda
de rock psicodélico Spectrum), pela moda (com gprifno hippie variadissimo) e por alguns
comportamentos ligados a habitos de consumo (cengarsgues de motociclistas).

A narrativa do filme parecia basear-se na hist@# do psicopata Charles Manson,

gue liderara uma seita religiosa hippie no finad démos 1960 nos EUA, comandando uma
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série de assassinatos, entre eles o massacreandoccameasta Roman Polanski, no qual sua
esposa, Sharon Tate, gravida de oito meses, ffaquesda até a morte, em 1969.

Em Guru, um grupo de jovens marginalizados e entregueatic@ da magia negra na
localidade piauiense de Sete Cidades (um grandgugatercado de pedras gigantes e
cavernas com pinturas rupestres) € chefiado porgum hippie (Otavio Terceiro) que
considera o local sagrado. Na cidade vizinha, usalaailiondrio vive as turras por causa da
diferenca de idade e dos habitos pouco fiéis denjogsposa, Solange (Rejane Medeiros). Ela
acaba se envolvendo com Beto Pilantra (Paulo Rammmépqueiro que a leva a comunidade
do Guru, e, la, sugere que seu marido seja esootfutho a proxima vitima do sacrificio.
Entdo, o homem € morto pelos jovens numa simuldedassalto e, dias depois, a mulher
volta ao culto e acaba sendo — ela mesma — a uilinsacrificio.

A importancia deGuru no contexto dateenexploitationbrasileiro se deve a sua
relagdo aparentemente direta com a historia de dfhaesa mistura que faz da seita saténica
com os filmes juvenis sobre motoqueiros, em vogade8em DestindEasy Rider Denis
Hopper, 1969). O filme nado teve grande repercuss@&ado bastante dificil encontrar
informacdes sobre ele. Mesmo no elenco, 0 nome eoaisecido € o de Wilson Grey, que, ja
cinquentdo, faz uma ponta como um dos “jovens”iBgp

Em termos de proposta estética, pode-se identifesaiGuru, algum didlogo com o
cinema marginal, em funcéo de suas alusGes ao ndagldrogas, da juventude sem rumo e
da contracultura. Mas o aspecto moralizante darastassim como sua estrutura totalmente
linear, impedem que o filme seja vinculado ao ciddorelacdo de Carlos Bini com a
contracultura ficaria mais evidente no ano seguuando ele realizaria o cultua@eracao
bendita(também conhecido contbisso ai, bixd! rodado em Nova Friburgo, primeiro longa
nacional a retratar especificamente a geracao dhigmntando com uma cultuada trilha-
sonora da mesma banda Spectrum.

Da mesma forma quloivas do malO guru das sete cidadesio teve seguidores
diretos, mas alguns filmes realizados depois ddlecariam jovens rebeldes em situagdes de
violéncia, provocadas pelo abuso de drogas e/on gmiso de aventura que os levava a
situacOes de perigo. Entre esses filmes eShdcinacdq de Walter Roncourt, feito em 1972,
e Belinda dos orixas na praia dos dese{@979), de Antonio B. Thomé. No primeiro caso,
trata-se de um drama sobre dois jovens drogadoscgoeetem um crime violento. No
segundo, um grupo de jovens que se reune numaéedecado por fugitivos da prisdo que

promovem um massacre a beira-mar.
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Em nenhum dos casos, porém, pode-se falar em teteslasher moviesMas, em
Fantasias sexuaifl981), longa em episddios de Juan Bajén, haggmentoOs caronistas
uma aproximacao mais intensa entre o filme juvend horror baseado em assassinatos
seriais. No filme, trés jovens dao carona a um moreeo levam com eles para uma praia
deserta, onde sao dominados sadicamente e mortegep&ntdo, no comeco dos anos 1980,
apos o “ensaio” de Bajon,teenexplotatiorbrasileiro finalmente exploraria uma histéria de
horror de maneira autoconsciente e deliberadaomaaf de um legitimslasher movie-
justamente o género mais comumente associadeeaexploitationdesde o final dos anos
1970.

Shock!: um slasher movie brasileiro

Como ja foi dito anteriormente, os chamadt@sher movie$ém sua origem remota
por volta da década de 1960, nos EUA, influenciaglms grande parte pelo sucesso de
Psicosee pelo trabalho de realizadores @eploitation Mas, como observa Carol Clover
(1992: 12), osslashersdefiniriam sua conhecida férmula de maneira mampleta a partir
dos anos 1970, quando o independéntdassacre da Serra Elétricatilizando-se da mesma
histéria real que dera origem ao longa de Hitchtopkpularizou entre os adolescentes a
historia do grupo de jovens que cai nas garrasaddlif disfuncional do terrivel assassino
Leatherface, conhecido por recobrir o proprio ragio o couro de suas vitimas. O ciclo de
popularizagdo seria completado em 1977, quanddibloween de John Carpenter, também
produzido de maneira independente, acabou se dramsfido numa das maiores bilheterias
daquele ano, dando origem “oficial”’ ao subgéneroa eum sem-numero de séries
cinematograficas sobrserial killers de adolescentes que dominariam o cinema de horror
juvenil na década de 1980.

O slasher provavelmente um dos mais repetitivos e “formeds$ subgéneros do
horror, envolve, tipicamente, um psicopata do s&esculino, quase sempre disfarcado ou
terrivelmente deformado, que literalmente “caca’mata suas vitimas usando métodos
extremamente violentos, e empunhando armas poucdo/egcionais como foices,
motosserras, martelos etc. Além disso, esse assagsituma ser particularmente resistente,
sobrevivendo a todo tipo de agressao e, eventusdmpossuindo poderes sobrenaturais. Ja

suas vitimas, como observa Haunted (2007), sdmgogee estdo, por alguma razao, isolados

® Ambas as histérias foram inspiradas no assassamlobd Gein, preso nos EUA em 1957 e descobert pel
héabito de fazer souvenirs com partes dos corpassae vitimas.
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da civilizac&o: perdidos no mato, acampados emidoeanos, cruzando estradas pouco
movimentadas etc. Também é comum que eles comesemadacados numa festa regada a
abusos de drogas, sexo, maledicéncias e convens&ssi Além desses tracos comuns, 0S
slasher moviesambém trazem quase sempre, entre as vitimaguia fde uma heroina téao
tipica quanto o psicopata: ela comeca a histori@ceado fragil, demonstrando pouco
interesse por sexo (na maioria das vezes, faz apuest dizer que é virgem) e agindo com
delicadeza em relacdo aos amigos e aos personagenselhos. Depois de sobreviver a uma
série de investidas do assassino, porém, essanpgesu desenvolve forcas e tranquilidade
surpreendentes para vencé-lo — pelo menos momentanée, pois quase todas as historias
tém uma infinidade de continuagdes (Ibid: 2007).

Muitos textos ja foram escritos sobrestgsher moviegsmas o mais conhecido € o da
critica feminista Carol Clover, que criou a expéedsal girl em seu livraMen, Women and
Chain Sawg1992). Segundo ela, esses filmes, por seremdgmasios (e considerarem-se) o
gue ha de mais “baixo” no universo de um génerfrgglientemente desprezado como o
horror, acabam exibindo de maneira muito “tranggafeum determinado tipo de reacao de
seus espectadores (que, segundo ela, sdo magonitanie do sexo masculino) as tensdes que
se desenvolvem socialmente entre homens e mulfi@r€s/ER, 1992: 22).

Nesse sentido, como observa Haunted (2007) condmtartrabalho de Clover, a
autora parte da premissa basica de que o psicdpsstasher movieg, em geral, um homem
“feminilizado”, fraco e/ou incompleto (“castrado&m algum aspecto especifico. Enquanto
iSso, a garota sobrevivente tende a se masculin@aando-se mais corajosa e agressiva, e,
eventualmente, assumindo caracteristicas fisicaexim oposto. Além disso, ela se armara de
uma arma falica (como um bastdo, um machado), devizer no assassino algum tipo de
corte, interpretado como uma “ferida vaginal”’. Nesentexto, a figura ideal para representar
o herdi numslasher movieseria a mulher, porque apenas ela é capaz der piEsaen estagio
de péanico ao de heroismo sem parecer fraca em memamnento. Isso a diferenciaria de um
her6i masculino, pois este, ao apavorar-se ou aradiante do assassino, estaria se
“feminilizando” e, por isso, sendo menos respeitpdio tipo de publico que, supostamente,
assiste a esses filmes.

Ainda que muitas das idéias apresentadas por Clpwssam ser vistas como
reducionistas, suas observacbes sao bastante saamgutaentido de apresentar a estrutura
basica da narrativa dadasher moviesnais famosos. No Brasil, o Unico filme que seguiu
mais ou menos o modelo descrito por eleéSimock! - Diversao diabolicél984), roteirizado e

dirigido por Jair Correia, entdo um jovem cineadéa 27 anos que ja trabalhara como
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publicitario, roteirista de quadrinhos, cendgraéotdatro e diretor de dois longas-metragens
erdticos: osoftcoresobrenatural em episodi@uas estranhas mulherg$981) e o policial
Retrato falado de uma mulher sem pudd®82), ambos voltados para o publico adulto e
realizados com atores e produtores da Boca do Lixo.

Shock! terceiro longa de Correia, foi realizado de mangidependente, estrelado por
atores de novelas em comeco de carreira (ClaudéacAl, Mayara Magri, Taumaturgo
Ferreira) e por uma estrela da pornochanchadan@luller), contando a historia de um
grupo de musicos adolescentes e de suas hamooadgsdos a passar a noite num sitio para
cuidar dos instrumentos ap6s um show. Durante arugada, enquanto eles namoram,
consomem drogas, brigam e falam sobre a vida, diwidtuo misterioso de quem s6 vemos
0s pés (calcados em brilhantes coturnos) comecata@los um a um, deixando apenas uma
das mocas (Claudia Alencar) como sobrevivente. Bea® conseguir escapar da casa, ela
levada pela policia para fazer o reconhecimentasdassino. Entdo, ao ver que os sapatos do
suspeito ndo sdo os inesqueciveis coturnos, elanddrito desesperado que antecede a
palavra “Shock!” em letras garrafais. Fim.

O filme é um interessante registro da juventudenalbrasileira do comec¢o dos anos
1980, tanto no que diz respeito a moda quanto stilesemusicais e ao tipo de experiéncia
amorosa. Até ai, as semelhancas com os filmes @nes sdo evidentes, inclusive pela
presenca da indefectivel moca virgem (interpretpda Mayara Magri) e da moca
sexualmente mais ousada (Aldine Muller). Porémiretat-roteirista introduziu variagcdes na
formula. Em seu filme, por exemplo, a virgem ngmoé@pada. Ao contrario, € ridicularizada
por sua dificuldade de perceber a presenca dosassasn diversas cenas. Ela chega a falar
longamente com o psicopata enquanto ele toca dajelgando que o “muasico” que a ouve
em siléncio € um de seus amigos. O psicopata tang@ece mais sofisticado do que
assassinos seriais cinematograficos como Jasore®®ifaleSexta-Feira 18 pois, apesar de
tdo implacavel quanto o vildgankee ele parece mais irbnico, criando situacdes emaogue
jovens comecam a desconfiar uns dos outros, e agjferastante tempo para mata-los,
divertindo-se com sua ingenuidade.

Mas, sobretudo, a diferenca desse filme em relacomula descrita por Clover se
encontra na garota sobrevivente (Claudia Alenpai} ela ndo € a virgem, e sim a mais bem
resolvida sexualmente das meninas: tem uma bogiretzom o namorado, fala abertamente
sobre sexo etc. Além disso, ela ndo ataca o ageaapienas se esconde dele, conseguindo ser
retirada, pela policia, da casa onde aconteceranm@ses. Sua posicdo €, inclusive,

suficientemente ambigua para que desconfiemos deelgu propria é a assassina. Nesse
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sentido, pode-se sugerir que o filme de Correia temaspecto menos moralista que seus
supostos inspiradores hollywoodianos, e indicaajitiia do assassino serial de adolescentes
como representante da “repressao sexual” (confdefende Carol Clover) ndo precisa estar
necessariamente presente para a formula funcionar.

O filme faturou alguns prémios em seu langcamerdmocos prémios Governador do
Estado de Melhor Montagem e de Melhor Trilha Sonera 1984, e o de Melhor Atriz
Coadjuvante (para Mayara Magri) no 1° Festival dee@a de Caxambu, também em 1984.
No Festival do Cinema Brasileiro de Gramado dagaete chegou a ser inscrito como filme
independente, mas foi preterido em funcéo de qutducao paulist&xtremos do prazede
Carlos Reichembach.

Shock!foi exibido em varios cinemas do pais com sucessdiano, e lancado em
VHS pela CIC Video no final da década de 1980,a0d0-se logo uma raridade. A critica da
época Ihe deu alguma atencéo, geralmente em toranbasimpatico. Segundo o jornalista
Felipe Guerra (2007), em fortuna critica recolhidaa a revista digitaBoca do Infernpo
critico Graca Petti, dRevista Mancheteaté exagerou, afirmando tratar-se de um filme que
“Hitchcock assinaria” (PETTIT, Apud GUERRA, 2003a José Julio Spiewak, dornal da
Manhg elogiou o diretor: “Um dos melhores novos cineasia nova geragéo do cinema
nacional, um dos poucos que conseguem empreend®irgasem conceder aos baixos
mercantilismos que estdo em deploravel voga” (SFAKWApud GUERRA, 2007). Na
Folha da Tarde o critico Jairo Arco e Flexa também gostou: “Uimé produzido com
dignidade, competéncia e talento. Que sirva de pk&rn(FLEXA, Apud GUERRA, 2007).

O “exemplo” sugerido pelo critico d&olha da Tardendo foi seguido, mas,
recentementeShock!foi redescoberto por colecionadores, gerando adgcmmiosidade entre
os jovens fas do horror: afinal, trata-se do Umixemplar nacional de um subgénero bastante
popular.

O proprio diretor foi entrevistado pelo jornalistelipe Guerra para a revista eletrénica
Boca do Inferno Na época da entrevista, ele trabalhava comooditeftral em Ribeirdo
Preto, em S&o Paulo. Afastado do cinema ha muitos, &urpreende, em sua entrevista, por

recusar-se a admitir qualquer semelhanca ens@askerse o seu filme de 1984. Para ele:

Shock!ndo é um filme de terror. E uthriller. Na época, eu ndo havia
assistido a nenhum dos filmes citaddsalJoween, Sexta-feira 1&tc];
porém, quando eu os assisti alguns anos mais taralgumas coincidéncias
do ponto de vista de alguns enquadramentos, apss@sN&o gosto do
cinema americano. Alids, acho um dos piores cinefnasundo. Nada pode
ser tdo ruim como o cinema americano. O que mailavazerShock!foi a
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falta de sentido na vida que havia nos jovens daqueriodo, a escassez
intelectual e, metaforicamente, o assassino é ripr8istema (a policia, a
politica, o Exército) (...) Odeio Jason e essasasoifeitas pelo terror
cinematografico americano. Lido com um personageat, Isem nenhum
problema mental. (...) Filmes de terror ndo sdo género predileto. Meu
filme tem uma estética que tem a ver com meu camesto
cinematografico, que passa pelos filmes tchecosgdnos, espanhdis,
japoneses, italianos e uma pitada do cinema fraifcdsAcho dificil esse
género no Brasil, pois ndo temos a mesma mentalidé@htasiosa-
baboseira” que os americanos tém. Eu ndo acreditoem Saci-Pereré no
cinema nacional. (CORREIA, Apud GUERRA, 2007)

Apesar das manifestacfes de Jair Correia soareno poiveis em virtude da enorme
semelhanca de seu filme com slashersnorte-americanos (e de sua pouco reconhecivel
relacdo com o cinema japonés, hungaro ou franséa)filme continua sendo um exemplar
anico deslasher movieno Brasil — curiosamente, renegado como tal pedprp autor. E,
apesar do aspecto inegavelmente “datado” do fijmde-se dizer que ele guarda algumas
surpresas sob o ponto de vista da qualidade dpagem e da edicdo de som. Tomando-se
como exemplo outros filmes da época, sdo admir@dgeisabalhos de sonorizacdo, montagem
e direcdo de algumas cenas de suspense, como agu&jae o assassino dos coturnos toca

bateria na companhia da desatenta personagenretteta por Mayara Magri.

Serial-killers como figuras “globalizadas”

A figura do assassino serial é possivelmente a nea@rrente no cinema de horror
contemporéaneo. Isso pode ser devido ao fato denelrnar, como aponta Phillip Simpson no
prefacio dePsycho Pathg2000), uma enorme variedade de representacOés, aaoestrais
quanto bastante atuais.

Do ponto de vista das preocupagdes contemporaegagido Simpson (2000: 18-21),

0 assassino serial pode ser visto como representEndio patriarcal contra a liberacdo
feminina no espaco urbano (ja que a maioria damast costuma ser de mulheres saidas de
grandes cidades); como arauto do conservadorisme @gi@ca oportunamente 0s
comportamentos desviantes da juventude; como simbdé¢ uma resisténcia a
intelectualizacao (pois, em principio, seus motivés podem ser compreendidos por nenhum
critério racional); como representante de traumgsitis causados pela suposta decadéncia de
estrutura familiar; como reflexo de uma sociedaglendissa fordiana; como representante de

uma tendéncia a “despersonalizacao” tipica do usaverbano.
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J& do ponto de vista das tradicdes culturais m@igjes, ainda segundo Simpson
(2000: 03-05), o assassino serial mantém uma sogleolbastante forte em termos de
representacdo da inevitabilidade do destino egagdio com mitos como o do bicho-papéo. O
autor também observa que ha uma notavel correspoiadéntre as historias tradicionais e 0s
crimes selvagens. Segundo ele, as narrativas me<incontaveis se aproximam das formas
mais simples de narracao, dadas pela sequéncaiodechocantes e repetitivos.

Visto por esse prisma tdo generalizante, o assassimal €, sem duavida, uma figura
que pode estar presente em todas as cinematogri@emporaneas. Entdo, o que o
assassino dshock!teria de especifico? Creio que, além dele produizisercdo da juventude
urbana brasileira em um espirito “internacionalmilmante, tanto pela moda quanto pela
musica e pelo comportamento tipico da rebeldiaesgmtada desde os anos 1960, esses
jovens também sdo vitimas de um assassino queradccdracteristicas especificamente
nacionais — exceto, talvez, pelos coturnos, queemotbmbrar o exército, mas mostrados
justamente no momento da derrocada do regime milita

Nesse sentido, apesar das palavras do diretor etidsealiverso, € possivel afirmar
que seu filme esta inserido numa tendéncia gendeaa@nema de horror juvenil (e, no caso,
do slasher movieem particular) que marca justamente o momento rdiexéo dos
movimentos culturais brasileiros, entdo cada veis m@ntificados com a cultura midiatica
globalizada. O fato d&hock!ndo ter tido continuidade (ao contrario de seuscpais
correspondentes estrangeiros), e nem de ter dagEnoa um movimento de horror juvenil

no cinema brasileiro, ndo é suficiente para tiede @ssas caracteristicas.
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