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Resumo: Bearing Witness € um dos muitos exemplos de fosmato
jornalisticos produzidos no software Flash paranéormacdo nos meios
digitais. Neste artigo, verificamos esta grandeampgem realizada pela
Reuters a partir das caracteristicas proprias da $mguagem, analisando
especialmente o carater de convergéncia e combmad@d linguagens
propiciados pelo meio. Recorremos, para isso, ambatho de Mindy
McAdams sobre a ideia de Jornalismo em Flash (Flasbrnalism), ao
aporte semidtico de Julio Plaza, Traducéo Intersgitd e aos estudos de
Arlindo Machado sobre convergéncia de meios.

Palavras-chave: Jornalismo em Flash. Formatos jornalisticos diggstai
Convergéncia de linguagens. Intermidia.

Abstract: Bearing Witness is one of many instances of joistialformats
produced in the software Flash to the informatiorihe digital media. It was
verified in this article this great story covereq Reuters from the own
characteristics of its language, analysing espdgiathe character of
convergence and combination of languages providethb media. For that,
the work from Mindy McAdams about the idea of Fldslurnalism was
utilized, within the semiotic support of Jilio PAaZraducgédo Intersemidtica
and the studies from Arlindo Machado about the medinvergence.
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Formatos especificos digitais

A primeira imagem é a de um soldado em meio a w@ndgr a alto capinzal. Ele olha
para um lugar que nés ndo vemos. O “zoom” vai shdiedo, e entra, a direita, um texto
acompanhado do tituldearing WitnessAssim é introduzido o especial da agéncia de

noticias Reuters sobre a atuacdo de seus cerc®0deotrespondentes durante 0s cinco

! Artigo desenvolvido a partir do traballBearing Witness — estudo de um formato especificbndguagem jornalistica
digital, apresentado no Grupo de Trabalho Estudios sasredsmo, no IX Congresso da Alaic, 2008.
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primeiros anos da Guerra do IraguEssa grande reportagem multimidia foi publicada e
margo de 2008, e € um dos exemplos mais contursgddatprodutos noticiosos no jornalismo
online. Se levarmos em conta ndo apenas essa,iveasad outras manifestacoes no formato
hipermididatico que se utiliza do softwdfash, veremos que estamos testemunhando um
momento importante para o jornalismo, que singlea@ um avanco dos formatos especificos

de linguagem no meio digital.

Muitos estudos tém se debrugado sobre a constdazadormacado nos meios digitais,
a maioria deles creditando aos avancos tecnoldgicnsdos fatores essenciais nessa
evolucdo. Analisando a funcéo das redacgbes, Bostd2006), por exemplo, conclui que as
praticas relacionadas com a tecnologia sdo fund@separa o trabalho editorial que implica
a construcado de conteudo informativo nos jormaikne (Boczkowski, 2006). No que diz
respeito especificamente a construcao de conteides,das tendéncias mais interessantes
esta na ideia dElash Journalismdesenvolvida por Mindy McAdams. A expressao glesi
aqueles produtos informativos elaborados para @ mgjital que se utilizam do software
Flash' para sua concepcao. Seus primeiros formatos graootes online”, segundo a autora,
compostos poslideshowscontendo fotografias acompanhadas de som. Paa delt2001,
essas foram as primeiras manifestacdes de queeatgwa acontecendo com a linguagem

jornalistica nos meios digitais, que ia além deettgxto.

Uma forma diferente de apresentar o fotojornalisonslideshowliderou esse tipo de
conteudo no ciberjornalismo até que Féash e outras possibilidades técnicas foram
adquirindo predominancia para a feitura da notioemeios digitais. O ano era 2005, e, mais
uma vez, a linguagem do jornalismo digital dava pesso além: especiais em hipermidia
comecgam a tomar cada vez mais espacgo nos siti@igiicos, mostrando que a convergéncia

de linguagens é o principal sujeito das transfofieag

Bearing Witnes® um dos incontaveis exemplos de formatos jottii&s produzidos
em Flash para a informacdo nos meios digitais. Neste grtigwificamos esse especial
multirmidia a partir das caracteristicas prépriadidguagem digital, analisando seu desenho
e levando em conta o carater de convergéncia einagéo de linguagens propiciados pelo

meio, concebido como intermidia (Longhi, 2008). @osuporte tedrico, utilizamos os

3 "Bearing Witness, Five Years of the Iraq War" pdisivel emhttp://iraq.reuters.comAcesso em 20/04/2008.
* Software criado em 1992, atualmente propriedadelacromedia.
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conceitos de “traducdo intersemidtica”, de JulazRI(2001) e de convergéncia de meios, por
Arlindo Machado (2007).

Desenho e interface

Combinandoslideshowcom documentérioBearing Witnessrecebe um tratamento
cinematico da linguagem, ao mesmo tempo em qugraniafograficos. Aléem de remodelar
linguagens, o especial também incorpora estratégasativas, formatos ou géneros,
atestados, por exemplo, quando joga com as cdsitas da edicdo em ritmo acelerado
consagrada pelo videoclipe, como se vera mais &di@remiado com dlew York Photo
Awards Multimedia Winnero especial explora o conteudo fotografico atéirpite,
aproveitando as possibilidades da “linha do tempadporcionada pelsoftware em que as
imagens sdo mostradas lado a lado, e ativadasppskEagem donouse ou comoslides
sempre acompanhadas de textos informativos. Taisifestacoes mostram linguagens
recombinantes, que se fundem num ambiente caaderpela fluidez da informacédo. Como

se d4, porém, a concepcéao de desenho relativartace do meio nesse tipo de produto?

O desenho da informacado jornalistica vem ganhandmrminteresse, nos meios
digitais, exatamente pela utilizacdo de recursa®id¢és. Assim como Nno impresso, O
principio fundamental da associa¢do indissolUvéleeconteido e forma também define a
configuracdo da informacao no digital. Sabe-seayfisn¢céo da interface, nesse contexto, tem
sido elemento fundamental, ja que, como afirma Miho(2006), “em termos semidticos, a
interface de computador atua como um codigo quespErta mensagens culturais em uma
diversidade de suportes” (Manovich, 2006: 113kifsscomo em grande parte dos chamados
“especiais jornalisticos” produzidos drfash a interface torna-se o espaco privilegiado de
“leitura”, pois engloba todos os elementos infoint que dardo origem as diversas partes
do produto informativo. Nossa analise, nesse sgntimmeca pela abertura, que apresenta um
breve texto introdutério, ladeado por uma foto emanho maior que a metade da tela e
ligacOes para as “sec¢Oes”, divididas em IntroduB&ofis, Linha do tempo, Mapas e Fontes,
como se pode ver na Figura 1.

® Em tradugéio nossa, com o uso do Dicionario Oxfakpdresentando provas”.
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REUTERS ) BEARING WITNESS: |

ON MARCH 20, 2003, U.S, AND BRITISH FORCES
invaded Iraq'in what they said was a mission to rid
Iraq of weapons'of mass destruction.

21 days later, the world watched Saddam Hussein's
rule crumble after 24 years of dictatorship.

Through half a decade of war, a team of 100
Reuters correspondents, photographers, camera-
men and support staff have strived to bring the
world news from the most dangerous country
for the press.

This is their testimony - bearing witness to ensure
the story of Iraq is not lost.

Fig. 1. Abertura do especial da Reuters sobre wsocanos da Guerra do Iraque (Fonte:

http://irag.reuters.com — acesso em 31/03/2008).

O esquema a seguir representa a estrutura basitigagées entre as partes desse
produto, que podem ser entendidas, ainda, comoddasi que se interpdem e dialogam

entre si. (Figura 2):
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Fig. 2. Mapa simplificado das relacdes entre asasdexias deBearing Witness(Fonte:
TORRES, 2008).

Estruturados em forma de estrela, segundo a arddiSerres (2008), o que permite
uma grande navegabilidade, cinco pontos principagscam a interface introdutéria de

BearingWitness

A exploracdo comeca na lexlatroduction de onde se pode prosseguir
assistindo ao video introdutério ou simplesmentiarppara qualquer outra
lexia de maior interesse. De qualquer uma das cpéginas, podemos
acessar qualquer outra: ndo ha hierarquia. Derdso mhginasMaps e
Profiles a estrutura ndo hierarquica repete-se, respe@ivi@nnos mapas
tematicos e nos trés jornalistas-personagens. @amglo csite, links para a
home page da Reuters, e-mail, Créditos e Disclas@eracessiveis de todas
as péaginas de conteudo. A fuséo conceitual de snfdippermeia o produto:
fotografia, video, audio, texto e design graficwmzeam-se de maneira
transparente, possibilitando uma linguagem inteamiTORRES, 2008:
s/n°).

Numa rapida descricdo, jA que mais adiante faremnos analise mais detalhada,

podemos apresentar as diversas parteekiag deBearing Witnessonforme segue:
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A opcao Introducgdo liftroductior) comenta a Guerra através da fala de Andrew
Marshall, chefe da unidade da Reuters no Iragu#088 a 2005, em imagens que mesclam o
entrevistado com videos e fotos do conflito e d@gados reporteres e jornalistas, em quase
cinco minutos. Na lexia Perf(®rofiles) trés profissionais fazem o testemunho do confito
primeira, Samia Nakhoul, jornalista chefe do big Rleuters no Golfo, cobrindo o Iraque
desde 1991. O segundo, o fotdgrafo Goran Tomaseohrjndo a guerra desde 2002, e o
terceiro, o atual chefe do bir6 em Bagda, Dean sYatesde 2003. Na secédo Linha do tempo
(Timeline), imagens fotograficas combinam-se com recursos deinmento para situar
historicamente o conflito. JA& em Mapédaps), aparecem infograficoslistribuidos por
assuntos, como Populacéo, Petroleo, etc. A opc@orstes (Resourcesynostra fontes e

materiais produzidos sobre os cinco anos do conflit

O desenho da interface, no jornalismo dfash vai ganhar, ainda, com a

convergéncia de linguagens, como veremos a seguir.
Jornalismo em Flash

Numa primeira fase de desenvolvimento do meiopfasmacdes no jornalismanline
eram construidas através da ligacao entre pagem&¥$Vd\W conforme as possibilidades do
hipertexto, o que era mais comum, conforme McAd&a65: 10). O surgimento dmftware
Flash apesar de ndo ser determinante para o novo fomaatoticia num primeiro momento,
teve enorme influéncia sobre o mesmo na criacdpadetes de informac&o, conforme a
mesma autora. “Em alguns casos, observa ela, oatgpé@ um arquivo de histérias sobre um
mesmo tema. Em outros, uma unica histéria com saelementos ligados, como video,
slideshowse um mapa” (McAdams, 2005: 10). Tais elementosepath ter aparecido,
primeiramente, em outro meio, ou ser criados eBpaciente para o0 usonline Esses
produtos, porém, ganharam em agilidade com o pmugrarincipalmente pela habilidade na

combinacédo dos mesmos.

N&o é de se estranhar que McAdams considere ositpsogbrnalisticos enfrlash
como os formatos jornalisticos por exceléncia desosdigitais. Para ela, o aplicativo e o
tipo de jornalismo que produz ndo podem ser separadste momento (McAdams, 2005:
23). Isso resulta da capacidadeRdash de produzir aplicacdes jornalisticas que se atiliz
de varios formatos de linguagem, em janelas Ungasnda, com animacgcdes complexas em

arquivos bastante reduzidos. Além disso, esftevare,mistura de ferramenta de autoria com
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meio de disponibilizacdo de contetdo, funciona cammotocador de midia no qual arquivos
de video, foto ou sons sao disponibilizados seregss#tar degplug-insespecificos. Ou seja, o
Flash compde-se ndo somente da propria ferramenta akigio, mas também do tocador
(playen e doplug-in. Esses dois ultimos estdo disponiveis plaranloadna rede a qualquer
usuario. No que diz respeito ao desenho da infakmag aplicativo € um modo facil de
controlar a apresentacdo final do produto, seguaddesenvolvedor Jacek Arymiak,
entrevistado pela mesma autora: Flash) € o PDF da multimidia interativa”, diz elap(d
McAdams, 2005: 28).

Pela sua caracteristica de reunir numa mesmaajadeios formatos de linguagem,
essesoftwaretorna mais facil a combinacdo entre mensagenaggrfonoras e visuais. “Ao
invés de haver janelas separadas para mostrar, vidgmas, galerias de fotos ou texto, todos
estes elementos podem ser combinados numa intarfacea e simples” (McAdams, 2005:
30). Desta forma, os elementos podem ser colocadoscamadas, capazes de serem
acessadas alternadamente, e ainda dialogam emas snesmas coordenadas da tela, sem a

necessidade de uma nova pagina.

O que oFlash faz, na verdade, é dar forma a remodelacdo defajaen Bolter e
Grusin (1999), que seria a principal caracteristioa novos meios. Podemos verificar tal

estratégia a partir de uma breve analise desseiakmpie procedemos a seguir.

Formatos como a fotografia aparecem remodelad@s elracteristicas do suporte,
recebendo maiores recursos expressivos atravedigioeale imagens, como se percebe na
secadProfiles no testemunho do fotégrafo Goran Tomasevic, quaekémbra o episodio da
derrubada da estadtua de Saddam Hussein. A montageeie ao universo do videoclipe,
quando as fotos sdo apresentadasl@eshownuma sucessdo de capas de jornais impressos
e digitais de varios paises que retrataram o aciomt@to. A estratégia € mostrar o conjunto
de imagens utilizando recursos que reforcam a tharamagética, tais como a montagem:
em um momento, uma edi¢cdo tradicional, cujo ritfica entre os ja consagrados pelo
documentario em cinema e video. Em outro momemba, edicdo frenética, cujaakesnao
passam de milésimos de segundo, aproximando-sanbagia estética do videoclipe, que
instituiu a forma da flicagem, efeito produzido pona montagem muito rapida, com planos
curtos, quase ao nivel do quadro-a-quadro, dandpeessao de um “pisca-pisca”’ bastante
acelerado, na definicdo de Arlindo Machado (1992)2
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A aba Timeline apresenta uma linha do tempo na qual uma sucessamagens
fornece a esséncia dos acontecimentos. O recursaodseovergue permite 0 movimento
das imagens pela manipulacdo dwuse sobre as mesmas, possibilita que recebam
movimento: elas sdo dispostas lado a lado, podsaedacessadas uma a uma, quando entao
aparecem em tamanho aumentado, acompanhadas dotirgspexto informativo. Tal acao é
caracterizada pela alternancia na sua propria ¢iddde”, caracteristica propiciada pelo
aplicativo, que permite reduzir ou aumentar a aaelo da “passagem” adwousepela tela, a

partir da sua manipulacao sobre a interface.

E na abaMaps que vdo aparecer os infogréaficos, divididos entaicategorias:
Overview Oil, Population Fatalities e Journalist Safety Embora nossa analise ndo esteja
dirigida ao conteudo, é notavel verificar de quanena tal subdivisdo engloba os principais
temas relativos ao conflito, como o petréleo e putezdo. Na sua forma, os infogréficos
apresentados ficam mais para o estilo estaticaudo gropriamente, para um formato que se
tem utilizado em larga medida nos meios digitaisdooinfografico em movimento. Essa
opcéao, se por um lado atesta uma simplificacdoedorso, como pode parecer a leitores ja
habituados ao movimento da infografia maline por outro mostra que a simplicidade da
forma também tem efeitos eficazes no conjunto duecmlo. No caso dBearing Witness
trata-se de utilizar um recurso na sua forma mamentar: o infografico, aqui, € apenas um

infografico.
Traducao Intersemidtica e Intermidia

O que hoje parece dominar 0 pensamento sobre osegs3@s comunicativos,
especialmente do ponto de vista da linguagem, tres na trajetoria dos estudos sobre
Comunicacdo que remetem a McLuhan, na década dguéf@do esse autor investigava as
caracteristicas dos meios de comunicacao, especitdm partir do advento da televisdo e do

que, para ele, instaurava a era da eletronicaseyige seguida pelo computador.

No Brasil, Julio Plaza elaborou o que definiu cdffi@aducao Intersemidtica”, em que
a linguagem era vista pela passagem intersign&cgual o transito de signos por diferentes

suportes produz novos signos, e assim, linguageayvadas.

A Traducéo Intersemidtica se pauta, (...) pelo oederial dos suportes,
cujas qualidades e estruturas séo os interpretdogesignos que absorvem,
servindo comanterfaces.Sendo assim, o operar tradutor, para nos, € mais
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do que a 'interpretacdo de signos linglisticosquiros ndo-linguisticos'.
Nossa visdo diz mais respeito as transmutacOessigmécas do que
exclusivamente a passagem de signos linguistia@s n@eo-linglisticos (...)
(PLAZA, 2001: 67).

O importante para se entender tais operacoets fiema, € ler, “na raiz da aparente
diversidade das linguagens e suportes, os movimelggassagem dos caracteres iconicos,
indiciais e simbdlicos ndo apenas nos intercodigas também no intracddigo” (Plaza, 2001
67). Ou seja, devem ser levados em conta os paxedsis de articulacdo de linguagem que
se efetuam no interior de um suporte ou mensagenmé&sma idéia partilha Lucia Santaella

(2007), para quem

...processos comunicativos e formas de culturanglss se realizam devem
pressupor tanto as diferentes linguagens e sistesigisicos que se

configuram dentro das midias em consonancia cowtenpial e limites de

cada midia, quanto deve pressupor também as nistotee linguagens que
se realizam nas midias hibridas de que o cinen@gwsao e, mito mais, a
hipermidia, sdo exemplares. (SANTAELLA, 2007: 73-78

Combinacdo, mesclagem, hibrida¢6es, intercamhiidpgos, a palavra importa
menos do que a nogao de convergéncia. McLuhamegs®do nas ent@mvasconfiguragoes
da mensagem, advertia para a combinacdo e repaooest de meios, que resultaria num
ambiente no qual “o0 meio € a mensagem” (McLuha@4191). Para esse autor, a famosa
frase significava que, na era da eletronica (celvisdo era o principal suporte) estaria se
criando um ambiente totalmente novo, composto pelitelido de ambientes anteriores,
mecanizados, da era industrial. “O novo ambiemeoeessa o velho tao radicalmente quanto
a TV esta reprocessando o cinema. Pois o ‘contedadV é o cinema” (McLuhan, 1974
12), dizia o canadense. Para o autor, o hibrida sgn momento de revelagdo, do qual
nasceria a forma nova. Dentro de sua reflexdo sobraovos meios, entdo, anunciava o
potencial tradutor dos computadores: “Hoje, 0s aaamores parecem prometer os meios de
se poder traduzir qualquer lingua em qualquer pgualquer codigo em outro codigo — e

instantaneamente” (McLuhan, 1974: 98).

Na década de 1980, no Brasil, as primeiras afides do computador como meio de
comunicacao, especialmente com o advento do vixieptanunciavam o carater hibrido dos
meios digitais, conforme os estudos de Julio Pi&&01). Verificando o potencial do
computador como meio de combinacdo de linguagess® autor desenvolveu a idéia de
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“transmutacdes intersignicas” para dar conta derégrranjos e da auséncia de demarcacéo
das fronteiras entre os diversos sistemas signassm, segundo Plaza, o verbal, o pictérico,
o fotografico, o filmico, o televisivo, o grafico,musical, etc, sdo levados em conta numa sua
combinacdo como transducdo, que estaria pautanddesenvolvimento dos meios

tecnoldgicos:

O caracter transductor e de interface das novasafreletrdnicas torna-se
agora de uma importancia ainda ndo avaliada nadiss@nsdo exata. De
fato, na sociedade tecnoldgica, a tendéncia carlanaés vai no sentido do
uso de processos transcodificadores e tradutoresnfdemacdo entre

diferentes linguagens e meios. (...) (PLAZA, 20206).

Mais do que produtos, seriam processos de deslotane nova alocacdo da
informacé&o (Plaza, 2001: 206). Da mesma forma,toratonsidera que 0os meios estariam
sendo substituidos pela ideia de “passagens”: “&idste mais meio, somente transito de
informacdes entre suportes, interfaces, conceitogaelos como meras matrizes numéricas”
(PLAZA, 2001: 75).

Julio Plaza foi um dos primeiros estudiosos a neéazaminhos da linguagem entre os
meios, entao, eletrénicos. Ele observou, aindg,piaicessos em duas vertentes: 0 que estava
se configurando como multimidia, composto por uimgpkescolagemde linguagens, e como
intermidia, definida como sintese qualitativa daiblacéo de meios:

Tanto multimidia como intermidia sdo categorias interdisciplinares que,
como colagem ou sintese-qualitativa, colocam enstgoeas formas de

producéo-criagao individual e sobretudo a nocéauwer. (...) ...0S meios

tecnologicos absorvem e incorporam os mais difesesistemas signicos,
traduzindo as diferentes linguagens histéricas parevo suporte. Essas
linguagens transcodificadas efetivam a colaboragétre os diversos

sentidos, possibilitando o transito intersemidgcoriativo entre o visual, 0

verbal, o acustico e o tatil. (PLAZA, 2001: 66).

Trata-se de uma linguagem Zen, conforme o autarjreorpora as “Trés PerfeicOes”
(Poesia — Pintura — Caligrafia). A ideia da quiséexia da expressdo chinesa na arte é um
dos fundamentos para se pensar a fusado conceibudbrme Longhi (2002).
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A arte chinesa compreendia a cultura de formatizdie para isso buscava
harmonizar o culto a caligrafia, a pintura e a [@e& idéia era que esses
eram meios intercambidveis de expressdo e questagobdia facilmente
transpor seu impulso criativo de uma forma a o@r@NGHI, 2002: 4).

Para a arte chinesa dos séculos VIII, IX, X e X¢ulura era compreendida de forma
holistica, e para isso era preciso harmonizarigrefih, a pintura e a poesia. A ideia era que
esses eram meios intercambiaveis de expressae, e gista podia facilmente transpor seu
impulso criativo de uma forma a outra, utilizandm unico suporte. Como bem referiu

Antonio Risério, ndo se trata da palavra escritgs da palavra pintada (Risério, 1998).

A nocdo de intermidia, para Plaza, estd bastdagéeld a tais movimentos por
diferentes suportes, que hoje aparece na concejggéanvergéncia, Como um aspecto que 0s
diferencia de tudo o que vem antes, embora, vites trajetoria historica de sua evolucéo,
seja possivel identificar estratégias de combinatgianeios e linguagens. O conceito de
intermidia pode dar conta da fusdo conceitual a@epelas estratégias de remodelacdo de
meios e linguagens que marcam os produtos digitdermidia seria um modo de olhar para
tal aglutinacdo que vai além da simples colocagéo elementos na tela do computador:
traduz-se mais pela combinagdo conceitual, pelduraisie meios que, ao se mesclarem,
mantém algumas caracteristicas e adquirem outrasluzindo formatos especificos de
linguagem. Desta forma, pode-se definir uma naeadhtermidig que aposta na fusdo

conceitual de diferentes linguagens em prol de limyjaagem especifica. (Longhi, 2008: 5).

Para Arlindo Machado (2007), é hora de apostaides de convergéncia como a
melhor alternativa para se pensar 0s meios no caapomunicagao. ISso porque, no interior
de cada meio, ha conflito, embate, surgimento deasotendéncias e movimentos
antagonicos. Levando em conta ser impossivel “delincom exatiddo o campo abrangido
por um meio de comunicacdo ou uma forma de culpo®, as suas bordas sao imprecisas e
se confundem com outros campos” (Machado, 2007; &83e autor sistematiza, para
exemplificar, a muasica, a fotografia e o cinemaa#ulos que se tangenciam. Haveria maior
zona de interpenetracdo entre os circulos relagama fotografia e ao cinema, e menor
destes com a musica. Para simbolizar as espeaifiegdde cada meio, porém, o autor propde
outra configuracdo: de nucleos preenchidos por omaacha gréfica de densidade variavel,

significando aquilo que o diferencia de outros radkigura 3).
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Fig. 3. Representacdo de meios e suas intersec@asgenciamentos. (Fonte: Machado,
2007: 60)

Para o autor, cada circulo teria 0 seu “nucleo’dwnde estariam definidos conceitos,
praticas, modos de producao, tecnologias, econcenpdtblicos especificos. A medida que se
aproxima das bordas, porém, “a diferenciacdo emsraneios ja ndo € tdo evidente, 0s
conceitos que os definem podem ser transportadogndepara outros, as praticas e as
tecnologias podem ser compartilhadas, o sustent@&oaindmico e o publico atingido podem
ser os mesmos” (Machado, 2007: 59).

Apesar de uma visivel intersecdo, explicada peftoratal representacdo ainda é
inexata, pois pode dar a impressao de que o mumdaltlira e dos meios é estatico, podendo
ser demarcado. Ele propde, entdo, um outro esquamngual acontece uma expansao em
progressao geométrica dos repertorios de cada (Rigjora 4), salientando que “chega um
momento em que a ampliacdo dos circulos atingedghitude que héa intersecdo nao apenas

nas bordas, mas também nos seus ‘ndcleos durosa¢h{atlo, 2007: 65).
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Fig. 4. Intersecao nos “nucleos duros” das reptagéas dos meios. (Fonte: Machado, 2007:
65).

O momento da convergéncia dos meios, para esse antdo, estaria representado na
situacdo acima, ou seja, “quando o centro mais odelus circulo, identificador de sua
especificidade, comeca a se confundir com os Ju{g¥)7, p. 65). A sistematizacdo de
Machado representa bem a concepcéo de intermidi@ ¢osdo conceitual, e colabora no
embasamento do estudo doas transformagfes poragse p linguagem nos novos meios

digitais de comunicacéo.
Consideracoes finais

Um estudo das caracteristicas da linguagem daiaotd ambiente digital ndo pode
ser separado da verificacdo a respeito da conveegéa que esta € definidora do atual estado
da arte relativa ndo somente aos formatos jorit@sst mas a diversas manifestacées da
comunicacao hipermidiatica. Por sua vez, a conveigé&leve ser vista sob dois aspectos, que
se relacionam entre si: a combinacéo de linguagenseemodelacdo de meios, através da sua
hibridacdo. Isso porque, o que se entende por “nieitui, necessariamente, a instancia da

linguagem.

A concepcao de intermidia vem colaborar para oneitteento das estratégias de
convergéncia, que vao além da simples colagem, @@tavar-se numa fusdo que opera
conceitualmente, no nivel do seu significado. Pseteexaminada, assim, a luz da Traducao
Intersemidtica, que verifica as passagens da lggmanos meios digitais, nas quais o transito
de signos por diferentes suportes produz novo®sjgnassim, linguagens renovadas.
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Neste breve artigo, verificamos os formatos esigesinos meios digitais através do
estudo de um produto noticioso, levando em contadssenho e a convergéncia de meios e
linguagens. Acompanhando a evolug¢do da informagé@malismo digital, verificamos a
funcdo do desenvolvimento da tecnologia, especigknge softwares, como definidores para
tais avancos. Qrlash, assim, tem se configurado como a ferramenta mg®rtante na
construcdo da linguagem especifica do meio, oy ad@ptada as caracteristicas oferecidas
pela hipermidia. Produtos corBearing Witnessnesse sentido, sdo modelos para examinar a

evolucéo da linguagem nos novos meios.
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