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Resuma Passados mais de 170 anos de sua descoberta,ogrdbt ainda
assombra ciéncia e senso comum por sua testemuidaaei, acenando para uma
estética profundamente enraizada no tempo vividtiéAcia e, nesse caso especial,
a semiologia, vocacionada a desmitologizacdo, fefotografia objeto de estudo
sob a égide de sua ontologia signica em geral, ciati em particular.
Paradoxalmente, as tentativas cientificas de sepeagpresentacdo de realidade
fazem supor o absoluto da realidade fotograficégmeando ao tempo total do mito,
remitologizando o que se queria desmitologizado. em de indicar um erro no
procedimento cientifico, essa recursividade simadizmperatividade da experiéncia
e a presenca ddllud tempus mesmo no mais racional dos empreendimentos
humanos.

Palavras-chave:Fotografia. Ciéncia. Mito.

Abstract: After 170 years of its emergence, photography astbunds science and
common sense for its “witnessability”, hinting abtnse aesthetics that is deeply
rooted in the time that has been lived. Sciencend-rmore specifically semiology,
which is concerned with demythologizing — has tdrplotography into an object of
study that lies under the aegis of its ontologgngi in general terms, indexical in
particular terms. Paradoxically, the scientifictatnpts to dissociate representation
from reality have us assume the absolute in theqguaphic reality, returning to
the total time of the myth, remythologizing whaiwgtd be demythologized. Instead
of an error in the scientific procedure, such resion suggests the paramount
importance of the experience and the presencelwf tempus even in the most
rational of human endeavors.

Keywords: Photography. Science. Myth.

Construcédo dogmatica na Fotografia

As reflexdes sobre a fotografia, desde seu nastimgmarecem esbarrar em

dificuldades relacionadas a falta de autonomiaiglisar. Sem saber se é técnica ou arte, a

fotografia seguiu pelo século XX procurando legigdies numa e noutra area separadamente.

Se, além e/ou aquém da técnica e da arte, consiteaa fotografia como um campo de

conhecimento e a olharmos sob a lente do sociglogmgués Boaventura de Souza Santos
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(1989), perceberemos que ja temos elementos caplazedud-la em termos de producédo
cientifica porque ela, apesar de largamente pd#ipar amadores, sempre tentou se separar
do senso comum. Esta separacdo, segundo Santdk (1.28), € crucial para a producao
cientifica num primeiro estagio, aquele por elentd@o de construcdo dogmatica. O segundo
estagio seria 0 da desconstrucdo ou desdogmatjzégi® conhecido como crise de
paradigmas. A dogmatizacdo corresponde a criseegeimento; a desdogmatizagéo, a crise
de degenerescéncia. Na crise de crescimento, ursliscientifico se separa do senso comum,
do discurso artistico, do discurso religioso e dicm E a primeira ruptura epistemoldgica.
Na crise de degenerescéncia, as consequénciassseclaumanas da ciéncia pedem a
consciéncia cientifica uma retomada do dialogo o@maber comum e com o0s demais saberes.

Para dirimir alguma duvida sobre o fato de a fabgrpretender se estabelecer como
ciéncia ou, pelo menos, como campo de conhecimeitémnos a multiplicacdo de cursos de
graduacdo e pos-graduacdo em fotografia e o sumgimee periddicos cientificos
especializados em fotografia. Nao se trata, agdeadiscutir o que é ciéncia e sim de
constatar, por assim dizer, uma vontade de ciémpstarte, podemos retomar Santos e
pensar, com ele, que o paradigma da ciéncia made@anerise de crescimento da ciéncia se
constituiu contra 0 senso comum, recusando-se @isetar para a vida pratica. O Unico
conhecimento valido seria o cientifico, por caus@bjetividade; e a objetividade é alcancada
através da separacao entre teoria e pratica, aiénéfica. De modo ndo mais do que ligeiro,
podemos verificar essa verdade também para a &tagsendo facilmente constatavel que os
grandes fotégrafos ndo sdo pensadores da fotograagrandes pensadores da fotografia ndo
sdo grandes fotdgrafos. O ensaista inglés Geoff (R@08: p. 18) chega mesmo a afirmar
qgue néo saber fazer fotos € condicdo para sedalfmtografia. (Ele assevera que nem mesmo
possui uma camera fotografica.)

Examinando o percurso das reflexdes que tomamogrifta como objeto, se vé que
sua autonomia disciplinar parece ser buscada dasetiezes por meio de uma definicao
ontoldgica, algo capaz de estabelecer um pontoanum entre todas as fotografias e que,
uma vez encontrado, a um sé tempo permitiu o avdagomada da fotografia como objeto
cientifico e a ruptura com o senso comum sobretagfafia. No final da década de 1950,
Barthes publica seMiitologias e, na década de 196@,mensagem fotograficklo segundo
texto (1969), Barthes estabelece balizas paraiicagéo do que havia afirmado no primeiro
(1999) sobre o carater signico da fotografia. Ratee desde entdo este carater ndo foi mais
questionado; afinal, a fotografia seria semprepmesentacdo de algsignificandosempre

para alguém. Sem grandes polémicas a respeito flexlamento, a discussdo maior se
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estabeleceu a partir da relacdo da fotografia comeferente — se indicial, icOnica ou
simbdlica. Mesmo hoje, muitos estudos sobre a faf@aytém sua ontologia signica como

autoevidente, o que reservaria a leitura da imdgérgrafica a semiologia.

Desmitologizacao e remitologizacao através do in@ic

Estabilizada a ideia da fotografia como sistemaigeos, chegou-se a anterioridade e
supremacia do carater indicial da fotografia, rewenbs de Peirce, sobre seu possivel carater
simbdlico ou iconico. No entanto, esta ideia, sutsi#a durante muito tempo e por alguns dos
mais citados estudiosos sobre o tema (KRAUSS, 2DOBOIS, 1993; SCHAEFFER, 1996)
tem sido aos poucos desacreditada, como veremastediPor outro lado, mesmo quando se
passa ao largo da discusséo sobre o pertencimarftwatjrafia ao reino do indice, simbolo
ou icone, deixa-se vazar a pulséo fotografica ttaifalice. O apelo de interesse da fotografia
vem da experiéncia fisica que a foto como indigedsu Precisamente neste ponto é que
acontece a formacédo da imagem, e agora ndo esfatando do icone, indice ou simbolo
fotografico, e sim da imagem como produto princigalimaginacdo, aquela que resulta da
juncéo do ver (a fotografia em si) com o viver. €8ja, nestes termos, a imagem nao esta na
fotografia e fotografia ndo é imagem.

A fotografia faz uma afirmacdo de existéncia qu&voga nossas experiéncias
pessoais e da origem a imagem. A afirmacédo deéexist que a foto-indice faz importa néo
por ser verdadeira, mas por se acreditar nela. aPeas fotografia a partir da
inquestionabilidade de seu referente — ou sejaseadbcarater signico -, paradoxalmente é
muito mais um procedimento proprio ao pensamentiwando que ao cientifico. O mito, ja
nos ensinou Eliade (1994), narra a fundacdo dasgosendo profundamente calcado numa
verdade primeira a qual sempre podemos retorngupagla esta sempre dentro do homem.
Todos e somente os mitos sdo verdadeiros; elesredalpm de realidades absolutas. Se a
fotografia for entendida como se referindo a alguwnesa que existe indiscutivelmente,
podemos dizer que ela esta sendo tratada como tomporque, nesse caso, a afirmacao de
existéncia feita pela fotografia € a mesma queto faz.

Ja em 1844, Talbot (2007), ao publicar seu l®rkapis da naturezaressaltava que na
fotografia a propria natureza se retratava a sinme$’assado um século, em 1945, André
Bazin (apud MACHADO, 2005), er@ntologia da Imagem Fotograficalizia o mesmo de
outra forma, com o conceito de génese automategynslo o qual a fotografia registra

mecanicamente o mundo, sem a intervencéo diretaodem. Notemos como essas ideias
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iniciais supdem a fotografia como indice, ligaddchmente ao que representa, sendo mesmo
um gesto material do seu referente e constituiedio, prova da existéncia desse referente.

O correr dos anos ndao modifica a ideia da fotografomo signo e, mais
especificamente, como signo indicial. Dubois laneau 1983 sua obr@ ato fotograficoe
Schaeffer, em 1984 imagem precariaAmbos reafirmam a natureza indicial da fotografia.
Dubois (1993) explicita que a fotografia, como dide, resulta de uma conexao fisica com o
objeto retratado, jA que 0s raios luminosos quantoesse objeto S&0 0S mesmos que
sensibilizam a pelicula. Segundo o autor belgatagfafia partilha com os signos indiciais as
caracteristicas de singularidade (0 que a fotagnafproduz ao infinito aconteceu sé uma
vez), atestacdo (por sua génese, a fotografianastea) e designacao (a fotografia aponta
com o dedo, “ali”, mas nada afirma). Embora Dulmakque limites a referencialidade da
fotografia, circunscrevendo-a ao momento do cliqaermanece a convicgcdo de que uma
fotografia € sempre a imagem de alguma coisa gaeesnundo.

Parece, assim, que, desde seu surgimento, a ffidograconsiderada um rastro
incontornavel da realidade, tdo capaz de atestisééncia de algo quanto um fragmento
material do objeto em questdo. A essa visdo saapid a de estudiosos como Machado
(2001), segundo o qual a fotografia raramente énalice; pode até ser um icone e sempre é
simbolo. Isso se diferencia claramente da argurp@atde Dubois, para quem a fotografia é
antes indice e nunca icone, ja que o icone naacanal existéncia do referente. Ou seja, a
experiéncia referencial da fotografia € o ato gfignda (DUBOIS, 1993: p. 53). No entanto,
Machado sustenta que os raios luminosos que skxegilbia pelicula ndo caracterizam uma
conexdo fisica do signo com seu referente a menestedo no universo seja também
considerado indice, ja que tudo, de alguma mansafie a acdo da luz. Para esse autor
brasileiro, a fotografia € indice somente no casofdtogramas produzidos por contato direto
entre o objeto retratado e o papel sensibilizadis 8emais casos, a fotografia pode até ser
um icone, se guardar uma semelhanca com o refeeestanpre serd um simbolo, posto que
sempre é uma interpretacdo fisico-quimica do mefereperada pelo equipamento, pela
pelicula, pelo processo de revelagéo.

[...] a pelicula fotografica sé pode responder idguem focalizada com a
gama de cores que ela € capaz de produzir. A gaaletide verdes que se
pode encontrar na natureza é possivelmente infipitegque infinitos séo os
corpos fisicos com suas diferentes propriedadekexieds, mas um
determinado padrédo fotografico [...] produz uma gata verdes ndo apenas
finita, como também padronizada, regular e fixa GHADO, 2001: p.
124).
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Machado, corroborando o pensamento de FlusserR)2@ara quem a fotografia
traduz teorias cientificas em imagens, afirmanasgue a fotografia é

[...] antes de qualquer outra coisa, o resultadoaplicacdo técnica de
conceitos cientificos acumulados ao longo de pedaas cinco séculos de
pesquisas nos campos da 6ética, da mecénica e dacguibem como
também da evolucdo do calculo matematico e do uim&ntal para
operacionaliza-lo (MACHADO, 2001: p. 129).

E conclui: “A verdadeira funcdo do aparato fotog@mnao €, portanto, registrar um

traco, mas interpreta-lo cientificamente” (20011p9).

Fotografia sem referente

A liberacédo da fotografia de seu referente sO can@eger aceita recentemente por
alguns autores que, no rastro de Fontcuberta (2€0&jn na desindexacdo da fotografia por

causa da sua digitalizagéo:

La fotografia ha sufrido en la era electronica umocpso de
desindexilizacion. El nuevo elscenario devuelveaanhagen la linealidad de la
escritura. La fotografia se libera de la memoriaglgeto se ausenta, el indice se
desvanece. Todo ello aboca a la fotografia a uvaestadio epistemoldgico: la
cuestion de representar la realidad deja paso a&ofstruccion del sentido
(FONTCUBERTA, 2007: p. 12).

Ora, se a fotografia feita com suporte sensivelzaél considerada indice, ndo ha por
que considerar a fotografia digital diferente, pagtie € ainda a luz que, uma vez atingindo o
sensor da maquina fotografica, fa-lo carregar-sgiehmente. O sensor € na verdade um chip
gue contém um conjunto de diodos de silicio fotusiseis. Cada um dos diodos acumula
uma carga elétrica de acordo com a quantidadezlgque o atinge, carga essa que vai ser
processada e apresentada como pixel do mesmo mumdoagla grdo de prata da pelicula
atingido pela luz vai se transformar em prata nestapds o processo de revelagao.

O fato é que a fotografia digital chamou a atenpaca o grande potencial de
manipulagdo de que é dotada a imagem fotografiese Rotencial acompanha a fotografia
desde seu nascimento, mas a digitalizacdo faz coen egsa manipulacdo possa ser
imperceptivel e esteja ao alcance de qualquer wrseAfalar na desindexacéo da fotografia
advinda com a sua digitalizacdo, novamente o ragmmao parece se fundar em uma
verdade cientifica, e sim em uma sensacdo de mphrdaaterialidade, sensacdo esta que
igualmente indica uma estética.

A consciéncia de que “todas as imagens sdo embuSIEBRAY, 1993: p. 264)

parece finalmente chegar ao senso comum sem qasctnib pela fotografia diminua. As
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cameras sao cada vez menores, mais leves e comqual@made de imagem, embutidas em
telefones celulares e computadores portateis, sedipponiveis para um cligue em meio a
correria do cotidiano. Para acolher o inestimavehero de fotografias produzidas todos os
dias, sites especializados oferecem servicos dazamamento e exibicdo, gratuitos para
quem é mais moderado em sua producdo, pagos paradpseja depositar um nimero maior
de fotografias.

A fotografia, nascida na modernidade, viu surgiirema, a televisdo, o videotape, a
imagem digital e chega a pos-modernidade perfeittenmtegrada as novas estéticas: é
assumida em sua impessoalidade, em seu hibridemaua recusa a originalidade. Entler

mapeia trés formas de manifestacao da fotogradaém tido

[...] forte penetracdo nos espacos que se definemo cvoltados a arte
contemporanea: aym documentarismo constituido de poses simples e
registros frontais, sem apelos retéricos ou, ewahmiente, apoiado em
modelos bastante assimilados pela tradicdo darfdtagb) o resgate de
uma plasticidade vulgar ligada a tematicas e objetmsiderados pelo senso
comum como “estéticos”, como a natureza, a paisageéana e o0 corpo; c)

0 recurso a procedimentos técnicos pouco elabaradosezes levianos,
numa aproximacéao a fotografia amadora (ENTLER, 2p08-10).

A fotografia passou por momentos em que ser ggtefisiava sua salvacao e por isso
tentou copiar a pintura; quase ao mesmo tempop agutvimento na fotografia seria no
sentido de negar-se a copiar a pintura e ir atémies da técnica genuinamente fotografica,
assumindo suas caracteristicas todas, constitsndoprépria arte. Chega-se hoje a um
momento em que a fotografia, enquanto pratica, seg8eente no dever de prestar contas a
ninguém, como podemos verificar nas manifestacéescthdas acima por Entler. O interesse
geral pela fotografia se conservou intacto, naotamibs as turbuléncias identitarias e
conceituais por que tem passado. Seja ela pratwadatécnicas fortemente elaboradas ou
com a simplicidade do “aperte o botdo e ndés fazemossto?, ha algo que se mantém
constante na fotografia ao longo do tempo. Dondgégm esse enlevo? Sera que seria de seu
suposto carater signico, ou seja, do fato de reptaisalguma coisa para alguém?

Retomamos a idéia anteriormente explicitada dagfaf@a como imagem mitica e
postulamos que ndo é a potencialidade de repredenta sim deapresentacdce até de
abducédo a responsavel por esse fascinio. Quandstdediante de uma fotografia, é-se

introduzido em uma realidade inteira. Uma apreg@otacom imediata imersao, diferente,

? Esta frase era o borddo da campanha publicitarfaicheira maquina fotogréafica construida espeaifiente
para o publico amador, a Kodak, em 1888, por Geegtman. A nova camera permitiu que milhées deoaess
pudessem fazer fotografias, pratica antes caranplamada, reservada aos profissionais.
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pois, da apresentacdo de que Barthes (1969: p. faGR) ao definir a fotografia como
“mensagem sem cédigo”, ou seja, analogon perfeito”. O semidlogo estabelecia, no
entanto, uma distingdo: a mensagem sem coédigoesa para o senso comum. Na verdade,
essa aparente nao codificacdo, que nao exigirigargo, um esfor¢co para se compreender o
significado da fotografia, serviria ndo mais do @aeno um alibi para a outra mensagem,
aguela que contém a retdrica fotografica e, sifoytémente codificada, eivada de processos
de conotacdo. Assim, a apresentacdo de que Bafdhesndo seria mais do que um
acobertamento da verdadeira natureza da fotogopfea¢ de representacao.

Representacfes supdem sempre uma realidade oetr@équaquela que esta a frente
do sujeito. Essa realidadam sise manteria intacta enquanto sobre ela se constrae
vontade, representacdes. Ora, uma representac@ona a efetuada pelo signo, também
chamado por Peirce (1984) cepresentamengé uma conexao entre dois elementos: o0 objeto
por um lado e a idéia na mente da pessoa por od#la-se entdo de um processo de
imaginacgdo racional — porque raciocinar € um jggomaginar. No entanto, o encadeamento
l6gico de pensamentos, 0 processo discursivo quatipre expressa esses pensamentos e que
define o raciocinio ndo parece corresponder acadeitb rapto que a imagem fotografica em
geral é capaz de promover no sujeito. Diante de fotagrafia, ndo € comum que o
espectador se detenha a raciocinar, a filosofaé awadido pelgathos entregando-se a

experiéncia estética, ou entdo permanece indikerent

Tempo primordial

Wunenburger, ao falar do surgimento da categoriasullime em Kant, assim

contextualiza @ahtos:

Enquanto o belo reenvia a formas finitas, dotadas pdopriedades
intrinsecamente agradaveis ao gosto, o sublimguiesipathosque invade
0 sujeito assim que ele é tocado por formas ow$oirfinitas, que excedem
toda representacao finita. Por esta experiéncgpbi® humano se encontra
diante de um irrepresentavel que confronta a reaéoa transcendéncia que
a ultrapassa e torna sensivel (perceptivel) sitada diante do absoluto. E
assim que Kant abre no sublime um espac¢o para sapemto simbdlico,
qgue busca, através de um modo ndo conceitualfazatisas aspiracdes da
incondicionalidade da razdo humana (WUNENBURGER9819p. 80,
traducdo nossa).

Tal invaséo pelgathossinaliza, pois, o pensamento simbdlico, ou sefgresamento
por imagens simbolicas. Trata-se de um atalho tingeao conhecimento de seu objeto sem
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utilizar os longos percursos do raciocinio. Ao dizes pensamento simbolico ndo nos
referimos ao simbolo da teoria dos signos, queajarttitrariamente duas coisas, constituindo
talvez o mais racional dos signos. Falamos, istg db simbolo dos estudos do imaginario,
aquele levantado por Durand (1997), que néo serdimaoao signo, sendo muito mais uma
espécie de emanacédo do referente, fusdo entremaggein mental e um sentido vivido. A

reivindicacdo que os estudos do imaginario fazemmid@ensamento por imagens (simbdlicas
no sentido que acabamos de descrever) ja estawdzadt pela filosofia pelo menos desde o
século 18, quando Kant (1790 apud WUNENBURGER, 13%tmou a atencdo para a

categoria do sublime, a qual a prépria razdo sederequando se descobre incapaz de
representar o mundo g@thos como citamos acima.

A necessidade do pensamento simbolico aparecedpagiobra de Barthes. Na fase
inicial de seu trabalho, Barthes (1999) dizia quefotografia deve ser dissecada
semiologicamente, deve ser desmascarada pelo esiudjue trard a luz o que o autor
chamava de significante pleno, ou seja, resultdateseparacdo entre sentido e forma, de
modo a se perceber a deformacg&o que um causanoo Otd, vinte anos mais tarde o sistema
de analise de fotografias que construiu ciosamagddhe trazia respostas satisfatorias. Como
bem observa Etienne Samain (1998), o homem deensagem fotograficd969) nédo é o
mesmo deA camara clara(1984), o que fala dstudium designando o registro feito pela
camara, e dpunctum tentando cercear o indefinivel, agarrar o impatpaaquilo de que a
foto ndo fala. Sobre a organizacdo dos retratasideméae, apds a morte dela, disse Barthes:
"Eu lia minha inexisténcia nas roupas que minha timie& usado antes que eu pudesse me
lembrar dela" (BARTHES, 1984: p. 97). Ao olhar edratos da m&e morta, Barthes nao
conseguiu separar sentido e forma e chegar aofisagne pleno. O enquadramento da
fotografia como um signo decodificavel passa bemgéadopunctum esse sentido obtuso que

[...] ndo pertence mais ao dominio da lingua, nia@ssg confessa na abertura
de uma ferida. E a auséncia e o siléncio de todatidse que,
paradoxalmente, provoca um novo sentido, este,gfittmo, intenso,
necessario a seres vivos, confrontados naquilougesgmpre a fotografia
fala: a vida e a morte, o tempo e a existéncia (8IN1998: p. 125).

A fotografia € uma imagem mitica, e ndo signica.di@ermos mito, ndo estamos
falando de falseamento da realidade ou de natacdizda histéria, como Barthes acusava no
seuMitologias (1999) em 1957. Usamos a palavra mito na acepcéo resp@&tos/erente de
estudiosos do imaginario como Eliade (1992) e Dlid®97), para os quais mito € nédo so

uma narrativa exemplar, mas também um caminho qagaga diretamente nos bracos do
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illud tempus o tempo primordial em que todas as coisas sadasie que acolhe, portanto,
todas as possibilidades de que o sujeito precisa gmautorrealizar. O tempo mitico ndo é
um tempo no qual possamos ingressar usando o irEoi@u as representacdes porque ele €,
acima de tudo, experiéncia. No pensamento sobotogréfia, na recepcéao de fotografias, o
pensamento mitico forca passagem e encontra urohabna estrutura logica construida pela
teoria dos signos, fluindo através do carater g@&ncia que o signo indicial supde. Dai a
sobrevivéncia da ideia de indice na fotografia, pais que a imaginacdo racional possa
atestar o contrario. Alias, Durand (1997) advette g imaginario ndo € sensivel a logica, e é
iIsso que explica, por exemplo, certos temores leis ique cultivamos em relagéo a coisas
inofensivas.

Existe uma familiaridade nas imagens fotografisendo em todas, pelo menos nas
que se aproximam do estilo figurativo. Essa famdeade com cenas que ja vimos, com
mundos que nos parecem conhecidos, mas que emdeesda construidos no momento
mesmo em gue entramos em contato com a fotogm@ifi@em a ela poderes demiurgicos, de
criacdo. Se ndo é possivel constata-los em si,séiy@ ver seus efeitos: assim como a
urbanidade mutante do final do século XIX levoubfpafos documentaristas de entdo a
registrarem abundantemente as cidades antigas egapateciam cedendo lugar para as
modernas instalagbes de &gua, esgoto, eletricidgds, e para construcdes que
superaproveitaram o espaco disponivel, assim tamiEnfotografos contemporaneos se
lancam a registrar um mundo em via de desaparetiméxs imagens sao tdo mais
abundantes quanto maior é o temor profundo pelasidégdo desse mundo e tdo mais
manipuladas quanto maior é o desejo de construgd@iondoutro mundo.

Eficacia da imagem

Assim, paradoxalmente, partindo de uma teoriapmstula o carater signico e,
pois, representativo da fotografia, chegamos ailgiidade de que esse carater representativo
ndo passe de uma vestimenta civilizada que forneegomara uma entidade primitiva e
incontornavel: o mito. Sendo, vejamos: mesmo codpdo0s argumentos capazes de
demonstrar que a fotografia ndo € signo indicial, seja, ndo € causada pelo objeto,
facilmente o sujeito se trai e trata a fotografano fragmento material daquilo que ali
deveria estar longinquamente representado. Ddiaa phra a fotografia do mesmo jeito que
se abre a janela de casa e se olha para o mundemés muita diferenca. Eis a fotografia

como apresentacdalo mundo, mesmo com todas as precaucdOes da raxssaatidade. A
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persisténcia do pensamento que situa no signoahdicaracteristica fundadora da fotografia

€, nesse quadro, dada pela legitimacédo racionatsge pensamento faz a experiéncia mitica
proporcionada pela fotografia. E por introduzirdagteiramente o sujeito num mundo que a
fotografia parece tdo convincentemente um fragmeratierial desse mundo.

A eficacia da imagem atesta sua realidade e sa tdmmais perigosa quanto menos
reconhecida. O ndo reconhecimento da imagem e dgindrio como vias de conhecimento
do mundo flagra-se, por exemplo, na clivagem erdm&o e simbolo ao se considerar
racionalmentea fotografia como representacasimbolicamentgquer dizer, no nivel das
tripas, no nivel deplacnisomdi e n&o no nivel do signo simbdélico) como apres@taNo
entanto, é diferente quando a razdo compreendea qaeria Kant (apud WUNENBURGER,
1998) que ha instancias em que ela é incompetsategstando reconhecer um mundo de
aporias do qual ela ndo tem a bussola e no qualirsdlamos através do pensamento
simbdlico. Se ndo existe uma realidade em si, dader ndo é indiferente a nossa presenca e
tudo que esta ao nosso redor é constructo, reatizag imaginario. Tal consciéncia dissipa
todo constrangimento que poderia haver quando tr&mediante do retrato de nosso
ancestral de bigodes e barbas longas, tdo sobguenaos faz sentir medo. Essa fotografia
ndo €, entdo, um simples pedaco de papel que cam@msigno histérico e sim portal de
imediata abducdo para o tempo mitico. A outra ogg&eguir na torturante experiéncia de
separacdo mente-corpo, sujeito-objeto, homem-regturexperiéncia-realidade. Como diz
Feyerabend, € necessario um milagre para elimiadismo entre esses termos dicotdmicos,
e a criatividade devera ser esse milagre. E ndmi#eenatico que “a supostamente mais
racional visdo do mundo ainda existente sO posseidoar se combinada com o0s
acontecimentos mais irracionais que existam, pemgk, os milagres” (FEYERABEND,

1991: p. 166)? Ou seja, que a ciéncia nao possaipdé do mito?
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