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Resumo: O artigo trata do sincretismo audiovisual por meio do estudo da
figuratividade do corpo e descri¢do dos arranjos plasticos no video Matéria
dos Sonhos do Grupo Feitoamdos. Visa elucidar o papel da organizagdo
figurativa e plastica, da tematizag¢do do corpo, como a figuratividade do todo
e das partes apontam para distintos tratamentos do sujeito e intervém nas
interagoes narrativas e discursivas. Para tanto, propde a investigacdo dos
discursos videogradficos como meios de comunica¢do propositores de novas
visoes sobre o corpo na contemporaneidade. A abordagem teorica é pautada
na Semiotica Discursiva de Greimas e Courtés, na Semiotica Plastica de
Floch e Ana Claudia de Oliveira, e nos estudos sobre audiovisual de Burch e
Machado.
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organization figurative and plastic, the thematization of the body, such as the
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subject and intervenes in discursive and narratives interactions. For both,
proposes the investigation of videographics discourses as media
communication proponents of new insights about the body in
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of Greimas and Courtés, in Plastic Semiotics of Floch and Ana Claudia de
Oliveira, and the Burch's and Machado's studies of audiovisual.
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Considerando o video um texto sincrético composto de diferentes sistemas de
expressdo — visual, sonoro e verbal — cujos discursos resultam de inumeras possibilidades
expressivas de figurativizacdo e tematizacdo do corpo e da relagdo intersistémica, o que

propomos ¢ um estudo dos mecanismos de atuacdo do corpo nos discursos videograficos.
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Partimos do principio de que a linguagem do video — multipla, plural, informe,
montada e articulada por meio de diferentes e simultdneos pontos de vistas — quando
explorada pelo enunciador revela procedimentos e processos criativos sincréticos que
imprimem sobre o simulacro do corpo uma caracteristica essencial do discurso videografico: a

fragmentacao.

Dentre todas as imagens figurativas, a imagem eletronica ¢ que menos
manifesta vocacdo para o documento ou para o ‘realismo’ fotografico,
impondo-se, em contrapartida, como intervengdo grafica, conceitual, ou se
quiserem, escritural: ela pressupde uma arte da relagdo, do sentido ¢ ndo
simplesmente do olhar ou da ilusio (MACHADO, 2007: 30).

Ao relacionarmos o corpo aos sistemas expressivos audiovisuais, objetivamos
investigar um conjunto especifico de videos como meio de producdo de discursos
audiovisuais e verificar a atuacdo do corpo como um operador do sentido e da significacao do
sujeito no contemporaneo. Para tanto, nos apoiamos na semidtica discursiva e na
fundamentagdo teodrica desenvolvida por Algirdas Julien Greimas e seus colaboradores na
Escola de Altos Estudos em Paris, destacando a Sociossemiotica de Eric. Landowski, as
proposi¢des sobre semiotica plastica de Jean-Marie Floch, e os estudos de Ana Claudia de
Oliveira em torno dos textos sincréticos.

Neste contexto faremos uso dos conceitos semidticos da figuratividade e enunciagdo
(GREIMAS E COURTES: 2008), operacionalizados na analise por meio da reconstru¢io do
percurso gerativo de sentido e das relagdes intersistémicas operadas pelo sincretismo da
linguagem audiovisual.

Defendemos a tese de que os processos e procedimentos técnicos de corte e
enquadramentos, de zooms e planos fechados resultam na figuratividade do corpo
fragmentado como nos videos Marca Registrada (1974/1975) de Leticia Parente ¢ Theme
Song de Vito Acconci, entre outros. Isso parece 16gico na medida em que a ag¢do captada pelo
video ndo apresenta nenhum elemento fora dela mesmo, sendo suficiente uma mao ou a
cabeca do artista para se dizer o que pretende.

Contudo, a agao fechada e o registro das cenas restritas ao enquadramento do monitor
revelam bem mais do que aspectos formais de constru¢do de imagem (BURCH, 2008) que se
esgota em si mesma e se completa no gesto daquele que realiza a agdo. Acreditamos que estas
operacdes de cortes e planos de detalhe em closes sdo muito mais que opg¢des formais de
alguns destes videos, mas uma caracteristica essencial a linguagem como um traco estrutural

da enunciacao videografica.
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Por isso entendemos que semiotizar o corpo fragmentado nos videos significa revelar
como estes simulacros s3o produzidos e veiculados como modulagdes do corpo

contemporaneo presentificado pelos discursos videograficos.

1. Os arranjos plasticos e o sincretismo audiovisual no video Matéria dos Sonhos

Os anos de 1995 a 2002 marcam o periodo de consolidagdao do audiovisual brasileiro,
este caracterizado pelo alto grau de experimentalismo dos recursos expressivos do video.
Neste contexto, destacamos a produgdo videografica de Inés Cardoso, Betty Lerneir, Adriana
Varella, Lidio Sohn, Neide Jallageas, Rosangela Renné e o Grupo Feitoamaos que produziu o
video Matéria dos Sonhos.

Analisamos o video Matéria dos Sonhos (2002) por meio da descricdo do percurso
gerativo de sentido, adentramos o universo do texto para com ele dialogar e percebé-lo por
meio de um olhar criterioso e apurado. Num segundo momento focalizamos seu modelo
enunciativo, estabelecido pelas operagdes comunicacionais entre enunciador — o videoartista —
e enunciatario — o espectador do video.

Na construc¢do do sentido o plano do contetido foi analisado homologado ao plano da
expressdo, considerando-se que o sentido nos textos audiovisuais ¢ composto de estruturas
dispostas em camadas, das concretas as mais abstratas. O contato com as camadas de
significacdes do texto audiovisual tornou possivel a localizacdo dos espagos de sentido
compartilhados e comunicados por meio das articulagdes internas e das operagdes de
discursivizagdo que geram desdobramentos do mundo natural trazidos a tona como visdes do
corpo contemporaneo, mundo cultural. Ao final, elaboramos a analise do sincretismo
audiovisual por meio da descrigdo das interconexdes sistémicas.

As formas do conteudo audiovisual foram descritas na relagdo com o plano de
expressdo por meio da analise dos formantes eidéticos, cromaticos, matéricos e topologicos
dos sistemas de expressdo visual, sonoro e verbal. Esses formantes compdem os arranjos
plésticos também denominados “dimensdes” constituidas “[...] a partir de matérias, materiais,
técnicas e procedimentos que lhe dao uma corporeidade [...]” (OLIVEIRA, 2004: 119).

O video experimental Matéria dos Sonhos foi produzido pelo grupo mineiro
Feitoamaos em 2002, tem a duragdo de 07m36s (Mini-DV-NTSC-colorido) e é composto de
imagens fragmentadas e sobrepostas veiculadas na tela ora em velocidade acelerada, ora

lentamente, gerando um efeito de sentido que beira o onirico.
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Trechos de poesias, de noticiarios da imprensa radiofonica e televisiva sao justapostos
a uma suave melodia religiosa. O conjunto audiovisual remete a passagem do tempo por meio
de diferentes recursos expressivos. Os efeitos de aceleragao da imagem, o uso dramatico da
luz e da sombra e o cromatismo intenso favorecem uma leitura abstrata da natureza, embora
alguns efeitos sonoros simulem sons de 4gua e ventos que uivam.

Por outro lado a tematica do tempo ¢ figurativizada por meio de diferentes recursos
semanticos que nos remetem ao tempo cultural como a descontinuidade e a horizontalidade
das formas geométricas, a velocidade das imagens reproduzidas na tela do video e os sons
caracteristicos de diferentes culturas, como depreenderemos da analise.

O corpo ¢ figurativizado no video em diferentes momentos: primeiro compde o fundo
por meio do fragmento de uma mao feminina e de duas maos masculinas em primeiro plano e
ao final do video por meio de um olho feminino. Conforme os autores, o video relaciona os
quatro elementos naturais — terra, agua, fogo e ar — com sentimentos e sensagdes humanas,
como existéncia, desabafo, conflito e transcendéncia.

Os formantes eidéticos e topoldgicos sdo descritos por meio da construgdo e
composi¢ao espacial do video que se caracteriza pela horizontalidade das cenas. Isso se da
pelo uso da forma geométrica retangular e pelo conjunto dos formantes matéricos e
cromaticos que somados a esta horizontalidade configuram a topologia do quadro
videografico.

Logo numa primeira aproximagdo ¢ perceptivel o efeito visual de ritmo € movimento
das imagens que passam aceleradamente pelo monitor da esquerda para a direita, como o
sistema de leitura ocidental. No alto da tela e abaixo da mesma encontramos dois retdngulos
que aparecem como faixas retangulares e funcionam como molduras horizontais. O retangulo
da parte inferior ¢ fixo e ndo se move. Ja o retangulo da parte superior se move e muda de
tamanho o tempo todo. Este abre e fecha como se fosse uma persiana marcando sua
configuracdo visual por meio da fragmentacdo da forma retangular em figuras verticais
menores que variam conforme os sons em contraposicdo ao retangulo inferior estitico e
inteiro da base.

Para compreendermos alguns tracos intersist€émicos deste objeto sincrético destacamos
a analise da categoria semantica continuidade vs. descontinuidade que ao longo da narrativa
afirmam a parcialidade ou negam a fotalidade, e a oposi¢do semantica parcialidade vs.

totalidade observada no modo de figurativizar o corpo neste video.
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No quadrado semiotico operacionalizamos as categorias semanticas do plano de
contetdo natureza vs. cultura, que homologadas pelas categorias semanticas do plano de

expressao podem ser assim descritas:

Natureza Cultura
N3ao-cultura N3ao-cultura
Continuidade Descontinuidade
N3ao-descontinuidade N3ao-continuidade
Parcialidade Totalidade
Nao-totalidade Nao-parcialidade

Nesse sentido o retangulo inferior marca a horizontalidade da organizacao espacial do
texto videografico e o retangulo superior indica que a fragmentacao se sobrepde ao carater
estatico da tela, mas ndo das imagens que se encontram situadas ao centro destes retangulos.

Na relagdo com os elementos da natureza podemos descrever a composi¢do temporal
como um formante eidético chave, composto de cenas de velocidades diferentes. Esta
composi¢ao reafirma a relagdo do homem com o tempo terreno, fixo, o qual ndo se pode
alterar assim como o retangulo inferior de base, estatico. Ao passo que o retangulo superior
pode ser interpretado como o céu que se move instdvel e se transforma constantemente
conforme a passagem do tempo. Esta sugestdo da passagem do tempo natural, que sofre
influéncias culturais aqui figurativizadas pelo corpo fragmentado, sera observada em outros
arranjos plasticos como veremos mais adiante nos formantes cromaticos.

Das relacdes entre as oposi¢gdes semanticas tematizadas pela passagem do tempo e

figurativizadas de diferentes formas se destacam:

PC natureza VS. cultura

PE movimento  vs. estatico
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PC natureza VS. cultura

PE continuidade vs. descontinuidade
PC natureza VS. cultura
PE total VS. parcial

No centro da tela a imagem de fundo € estatica, mas a composi¢cdo apresenta sinais
graficos como se o fundo tivesse sofrido uma raspagem. Estes sinais de raspado ou arranhado
nos recordam fotogramas riscados pelo tempo e se movem da direita para a esquerda como se
indicassem a passagem do tempo.

Projetada sob o fundo das demais cenas vemos uma mao que permanece imovel,
estatica. Trata-se do fragmento de um corpo feminino que pode ser caracterizado como tal
porque nele se observam tracos suaves, delicados e uma pulseira feminina. Deste corpo
fragmentado vemos parte dos pulsos e os dedos fechados. Logo abaixo, préximo a mao
feminina se encontram dois dados sobrepostos como se a mao acabasse de jogé-los sobre a
superficie. Vemos perfeitamente os contornos dos dados e os pontos que caracterizam este

objeto. A composicdo nos leva a crer que a mao feminina estéd a jogar os dados.

PC natureza VS. cultura

PE masculino  vs. feminino

A imagem, levemente apagada, aparece fixa e justaposta ao fundo das demais imagens
em movimento. O fragmento do corpo nos recorda uma tatuagem estampada pelo tempo.
Enquanto as maos masculinas ansiosas se apertam e se debatem incomodadas pela passagem
temporal natural que ndo domina, a mdo feminina aponta para o fato de que ainda estdo
rolando os dados e o jogo do tempo esta disposto sobre a mesa: o tempo cultural.

Abaixo e fixada sobre a faixa horizontal inferior destaca-se uma frase escrita em letra
manuscrita e de ponta cabeca: “Tratamento de rejuvenescer”. Ao final do video esta frase
aparecera ampliada na parte superior do video, mas quase imperceptivel acentuando a
dificuldade de leitura e compreensao.

No primeiro plano, desde o comeg¢o do video, uma imagem sobrepde-se de modo
determinante sobre o fundo: sdo duas maos masculinas que fazem sinais apertando-se

mutuamente, entrelacando os dedos em movimentos ora muito rapidos, ora em camera lenta.
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Estas maos masculinas gesticulam, fazem sinais conhecidos e comuns. Sinais feitos por nds
quando estamos ansiosos, agoniados, insatisfeitos e nervosos, ou quando queremos relaxar e
alongamos os dedos, unindo-os e esticando-os.

Entre os sinais produzidos por estas maos masculinas notamos gestos ludicos e marcas
de brincadeiras, sobretudo quando ndo estamos com paciéncia ou ndo aceitamos muito bem o
tempo das coisas, mas nada podemos fazer contra ele. Toda composi¢do dos sinais projetados
pelas maos masculinas, impacientes que brincam com a passagem do tempo, ¢ acentuada
pelos efeitos digitais de pds-producao.

Estes procedimentos aceleram a imagem até altas velocidades em contraposi¢des
bruscas compostas de momentos em que a imagem quase para alterando nossa percepg¢ao dos
gestos e da mudanga de um sinal para outro. Tal efeito de velocidade fragmenta ndo apenas os
movimentos do corpo, mas também a percepc¢ao deste corpo.

Como vimos, as diferentes figurativizagdes descritas acima compostas pelas figuras
geométricas retangulares, por pequenos retangulos verticais e por fragmentos do corpo
humano instalam diferentes opera¢des enunciativas como a debreagem e o ponto de vista do
enunciador. O estudo destas operacdes ocorre no nivel discursivo que compreende os meios
utilizados pelo enunciador para levar o enunciatario a obra.

Por meio da debreagem adentramos a tela, seja porque de alguma forma reconhecemos
aqueles gestos ou porque sdo tdao rapidos e fugidios que prendem nossa atencdo. A seguir,
estas maos masculinas desaparecem de cena, o som ¢ alterado, ouve-se o estrondo de um
trovdo e uma voz suave feminina interrompe a polifonia anterior dando inicio a um rapido
instante de siléncio. Este procedimento enunciativo promove a mudanca na estrutura do
enunciado, altera a enunciacdo e causa um breve afastamento do enunciatario. A brusca
interrupcao do movimento e dos sons projeta-nos temporariamente para fora do texto.

O procedimento semantico de debreagem ocorre por meio dos papéis da tematizacao e
da figurativizagdo na enunciacdo. O que se observa ¢ que o referido texto audiovisual
privilegia o procedimento enunciativo de debreagem. Nele o enunciador instala um texto
sincrético em que trés co-enunciadores atuam para nos colocar para dentro do texto por meio
das instancias actorial, espacial e temporal.

As debreagens actanciais parciais ocorrem sobrepostas e se apresentam ao
enunciatario ao mesmo tempo. Ao passo que no final da primeira parte do video nos
deparamos com uma embreagem interna que se destaca das demais posi¢des enunciativas: a
voz feminina que pronuncia a frase “temple the human” encerra o que podemos denominar de

uma embreagem actancial coletiva.
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Ainda na organiza¢do dos formantes plésticos do texto destacamos o arranjo
cromatico. As diferentes estruturas espaciais sdo compostas também pelos formantes
cromaticos. Juntas, formas e cores definem parte da expressao plastica que, homologada pelo
plano de contetido, nos remetem ao caminho percorrido pelo enunciador para instalar o
sentido na enunciagdo. Esta, por sua vez, pode proporcionar ao enunciatario, ao optar por
percorrer este caminho por meio das suas competéncias cognitivas e estésicas, o sentido em
ato, a experiéncia estésica de sentir o sentido (LANDOWSKI, 1999).

No primeiro contato com o video ¢ possivel destacar a predominancia das cores
quentes: vermelho, laranja, amarelo. Estas cores sdo utilizadas no fundo e nas superficies
sobre as quais se projetam os fragmentos do corpo. Estas tonalidades quentes podem ser
relacionadas ao calor do corpo humano, a vida e ao sangue. Contudo, a cor predominante
usada para o corpo, como nas maos, ¢ o tom natural da pele, rosada, marcada pelos sinais de
expressao, rugas. Cor de pele numa referéncia mimética a cor natural da pele do corpo sem
alteracdo de tom.

As maos masculinas encenam gestos, ansiosas por nada poderem fazer contra a
passagem do tempo, a nao ser cruzar as maos ou alongar-se. Afinal de contas, a mao que joga
os dados indica que o jogo com o tempo acaba de comecar. Quando as maos masculinas saem
de cena ficamos a observar por alguns minutos apenas aquela mao que langa os dados. O
fundo continua a se mover sobre esta mao.

Estamos diante da dimensdo narrativa do texto que nos permite identificar algumas
estruturas actanciais definidas pela composi¢do modal — querer, saber, poder, ser ou fazer —
como agdes que comandam a transformagao da relagdo de um sujeito com o objeto de valor.
O objeto de valor aqui ¢ o tempo e as transformacdes temporais, a natureza e as
transformagdes que os quatro elementos sdo capazes de impetrar.

Por meio da narratividade tomamos contato com o querer alterar a passagem do
tempo, mas com o saber que ndo € possivel. Com o ser e o fazer do sujeito ante o objeto de
valor — o tempo — o qual ndo domina, mas faz parte por ser elemento integrante da vida
humana. O interlocutor que gesticula sinais frenéticos com as maos, estaticamente joga os
dados e ao final pisca os olhos vagarosamente modalizando o saber e o ser do sujeito que joga
com a natureza do tempo. Pois se sabe que ndo se pode alterar a passagem do tempo, mas a
sua velocidade sim.

Ainda no tocante aos formantes cromaticos o preto serd usado para indicar a passagem
do tempo, determinante, contudo neutro aplicado aos riscos e faixas verticais que deslizam

pela imagem. Os sinais do tempo sdo figurativizados ora pelo marrom avermelhado, ora pelo
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cinza ou sépia, como cores que envelhecem, cores das rugas ou cores rasgadas. Estes tons
escuros sdo usados também para o bracelete junto ao pulso feminino e nos contornos graficos
dos dados, que contrastam com o fundo vermelho e quente.

A imagem toda desaparece ¢ a tela fica totalmente escura. Preto. Quando volta a cena,
a organizacdo cromatica ¢ outra. A imagem de fundo esta mais clara, amarelada. As palavras
que antes estavam escritas sobre a moldura retangular inferior agora estdo no alto, inverteram
de posi¢do e compde com a moldura superior. Contudo, mesmo estando maiores a ponto de
permitirem a descricdo de seus contornos desenhados, bordados e rebuscados, a frase
permanece de ponta cabeca e passa rapidamente pela tela dificultando a leitura e compreensao
exata do que esta escrito.

De repente surgem sombras do lado esquerdo da tela e vemos por alguns instantes em
detalhe os cilios de um olho que abre e fecha logo em seguida como um piscar de olhos.
Dessa forma temos um efémero contato com este alguém que nos olha a0 movimentar suas
palpebras: um efémero contato temporal.

Os retangulos — figuras geométricas que constituem a dimensao eidética neste video —
passam a ser determinados pelos tons de amarelo que antes dominavam apenas a moldura
inferior da tela. Como numa espécie de zoom a imagem da faixa amarela inferior fica maior e

mais proxima ampliando o campo de visdo menos perceptivel nas cenas anteriores.

PC natureza VS. cultura

PE  aproximacdo vs. distanciamento

Contudo, o que chama a atengdo ¢ o contraste do amarelo quente com o aspecto
delicado e levemente rosado caracteristico da pele do olho figurativizado pela palpebra, que
revela ainda sinais de expressdo como pequenas rugas. Este fragmento ¢ tdo bem recortado
que perde totalmente o referencial com o mundo natural. Percebe-se que a colorizagao digital
¢ usada para dar aspecto de claro e escuro a imagem acentuando esta fragmentagdo. Isto
ocorre por meio do contraste que permite o reconhecimento da parte figurativizada — um olho
que pisca rapidamente — cuja cor ¢ determinante, mesmo o movimento sendo tdo efémero
quanto natural.

De igual maneira, os formantes cromaticos podem ser descritos por meio de dois tons
predominantes: quentes e neutros. Sendo que para as areas que recobrem o fundo, ao centro
da tela, o vermelho queimado foi mais usado. Ao passo que no retangulo que emoldura a base

inferior horizontal das cenas a cor predominante ¢ o amarelo e o alaranjado. Restando para as
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formas retangulares do campo superior, que recortadas verticalmente estruturam a passagem
do tempo instavel, os tons neutros como o marrom escuro € o sépia.

Esta tonalidade escura do marrom se expande para diferentes tons de cinzas nos sinais
graficos projetados e sobrepostos sobre toda a dimensdo eidética, numa alusao a passagem de
algo que deixou sinais e marcas rapidas, contornos indefinidos em tons neutros. As formas
retangulares recebem a coloragdo escura para que cor ¢ forma nos remetam aos sinais da
passagem do tempo como algo envelhecido pelo mesmo. O tempo passa por cima de tudo. O
tempo envelhece e deixa sinais sobre as coisas, da mesma forma como quando queremos
envelhecer uma foto e a ela aplicamos a tonalidade do sépia.

No segundo plano do video os tons amarelados sdo intercalados com estes tons de
sépia: marrom escuro. Os tons de pele permanecem rosados e suaves, gerando contraste com
os tons de sépia. Por outro lado, a luz ¢ gerada pelos tons de amarelo e rosa das palpebras de
um olho que aparece e desaparece suavemente da cena e a sombra ganha volumes por meio
dos tons de sépia que acentuam sombras esfumacadas e indefinidas, as quais também vao e
voltam a cena num jogo bem mais rapido que os efeitos de luz.

Este tratamento tonal empregado a figurativizacao da luz e da sombra nos remete aos
efeitos dramaticos dos cenarios barrocos, nos quais contrastes intensos de amarelo e sépia dao
carater misterioso as pinturas barrocas. E preciso evidenciar, que esta organizagio barroca dos
formantes cromadticos se altera na medida em que uma voz feminina, rouca, leve, suave e

sensual pronuncia as frases: “Claro nao claro. Claro no escuro. Claro no claro no escuro”.

PC natureza vs. cultura

PE claro VS. escuro

PC natureza vs. cultura

PE luz vsS. sombra

PC natureza vs. cultura

PE  cor quente vs. cor fria

Ao tomarmos contato com as estruturas mais profundas do percurso gerador de sentido
chegamos ao sistema axiologico por meio dos valores em oposi¢ao instalados pelo quadrado
semiotico. Estamos no nivel discursivo. Em todas as topologias esta estrutura pode ser

descrita.
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As isotopias figurativas ao longo do quadro videografico conectam, por meio das
cores claras e escuras, os tracos da tematizacdo do tempo figurativizado se apoiando em
contrastes de luz e sombra, movimentos rapidos e lentos € na continuidade e descontinuidade
dos planos. O tempo de exposi¢do das cenas e da mudanca dos planos ¢ definido pelas cores
quentes e neutras: quando este tempo ¢ mais rapido as cores usadas sdo quentes e quando o
tempo estd mais lento as cores serdo neutras. Assim como os atores sdo instalados conforme a
luminosidade e ou a penumbra.

O estudo dos sistemas de expressao sonoro e verbal nos revelou que de modo geral os
sons sdo vozes rapidas pronunciadas em diferentes linguas. Num primeiro momento podemos
interpretar estes sons como informagdes ou noticiarios veiculados por um radio ou aparelho
de TV, dos quais ouvimos alguns trechos sobrepostos. Um som, uma voz se sobrepde a outra
dificultando o entendimento sem que para isso seja preciso uma atengao especial para cada
voz pronunciada.

Podemos definir o sistema sonoro do video Matéria dos Sonhos como sendo composto
por tracos de caoticidade, movimento e velocidade intensa. Porém, aos poucos percebemos
que estes sons ficam menos acelerados e menos sobrepostos a ponto de podermos destacar as
vozes, a natureza de cada som e a que lingua pertence. As vozes masculinas sdo pronunciadas
em alta velocidade numa profusdo de sons, confusos, até serem interrompidas por uma voz
feminina, suave, que termina dizendo uma frase em inglés muito calmamente, num ritmo
completamente oposto as vozes masculinas.

Mas a descri¢do dos sistemas de expressdo sonoro e verbal, assim como dos seus
formantes, requer um cuidado maior, pois sua conexao com os demais sistemas de expressao,
como o visual, nos oferece um rico campo de analise da expressao sincrética.

Esses sons e palavras se articulam primeiro entre si € depois com relagdo as imagens,
tudo ao mesmo tempo. Enquanto ouvimos diferentes vozes masculinas € possivel perceber um
cantico suave ao fundo e vozes radiofonicas que terminam numa explosdo: um som de
demolicdo que também parece o estrondo de um trovao. Fica tudo escuro, a tela fica escura.
Ouvem-se sons de percussao produzidos por diferentes instrumentos musicais.

No comeco do video se apresenta uma polifonia cuja composi¢do de diferentes
melodias lembra o transito caodtico das grandes cidades. No conjunto ndo se consegue destacar
uma frase. Vozes masculinas de diferentes etnias parecem noticiar fatos ou trechos de poesia.
Ao fundo um som suave revela um cantico religioso. Tudo fica mais baixo ¢ menos veloz

para se ouvir uma suave voz feminina que pronuncia: “Temple the Human”. Simultaneamente

Revista CONTRACAMPO-. Niter6i -n° 22 - fevereiro de 2011 - semestral Pagina 188



se ouve o som de um trovao que parece estar ali o tempo todo, mas que so se percebe porque
explode mais alto que os demais sons bruscamente interrompidos.

As vozes podem ser descritas como sendo compostas por um conjunto de trés vozes
masculinas, sobrepostas numa ordem de planos. A primeira voz aguda ¢ composta de um
trecho de poesia francesa que se repete duas vezes ininterruptamente. A segunda voz em
espanhol tem aspecto de alto falante, grave e possui aparéncia de som radiofonico. Ao passo
que a terceira voz também grave, mas rouca, pronuncia nimeros em inglés e ¢ a que se ouve
bem ao fundo compondo uma tltima camada. Essa dimensdo sonora e verbal, polifonica, se
sobrepde a cena das maos que se apertam gesticulando sinais ja relatados, por meio de

diferentes combinagdes dos gestos com os volumes, timbres e etnias das vozes.

PC natureza VS. cultura
PE  sons natureza vs. sons diferentes linguas
PC feminino VS. masculino

PE uma Unica voz vs. varias vozes

Outra relacdo observada entre as instancias espaciais, temporais e sonoras do video ¢ a
mudanga que ocorre com a frase manuscrita da base inferior “Tratamento de rejuvenescer”.
Esta frase passa do espago inferior da tela para o campo superior acompanhada por sons de
instrumentos de percussao.

Mais ao fundo, sob todas estas vozes masculinas, ouve-se um cantico que nos remete
aos sons orientais. Paralelamente, sdo detectados ruidos de trovao e estrondos, som de agua
escorrendo, agua caindo, sons de vento e zumbidos, sobrepostos como diferentes sons da
natureza que terminam com a voz feminina declamando a frase: “Temple the human”. Neste
momento entra pelo lado direito da tela uma figura geométrica fragmentada como uma
espécie de janela composta de treligas que correm da direita para a esquerda e que combinam
com o som de agua que cai em contraposicdo ao estrondo de um trovao. Toda a tela fica
escura ¢ quando volta a cena surge do lado esquerdo o fragmento de um olho: uma palpebra
que pisca lentamente e depois desaparece rapidamente.

No alto da tela nota-se a frase “Tratamento de rejuvenescer”, que podemos descrever
como um dos elementos sintatico-semantico do sistema de expressdo verbal. Ao mesmo

tempo em que uma voz feminina sussurra as frases: “Claro no claro. Claro no escuro. Claro
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no claro no escuro”. O trecho do video analisado termina quando a imagem paulatinamente
desaparece da tela ao final desta frase.

Na analise do sincretismo a primeira consideragao que fazemos, tendo como referéncia
os estudos sobre a semidtica sincrética, diz respeito a totalidade do sentido que um objeto
sincrético processa por meio do arranjo global dos formantes que compdem os diferentes
sistemas presentes no seu plano de expressdo, cuja integracdo caracteriza-se por
“procedimentos de sincretizagao” (OLIVEIRA, 2009: 80).

Nesse sentido, convém ressaltar que a analise de um objeto sincrético deve levar em
consideragdo a construgdo desses mecanismos de articulacdo entre os diferentes sistemas
expressivos como uma totalidade, cujos elementos integrantes participam em copresenga
atualizados simultaneamente ou nao.

Com efeito, na analise semiotica sincrética buscamos investigar como € em que grau
ocorre a neutralizacdo que produz dilui¢do, supressdo, expansao ou complementacdo dos
sistemas em co-presenga num mesmo texto. E visamos também determinar qual o papel da
reunido dos diferentes elementos que compdem 0s arranjos expressivos € quais as regras
construidas para que os tracos do sistema sonoro, visual e ou verbal atuem sincretizados.

Por isso o local das conexdes ¢ permeado pela complexidade das relagdes
intersistémicas onde o visual alimenta articulagdes com o espacial e com o verbal, o sonoro
com o grafico, o cinético e o gestual com o corporal, e assim sucessivamente se apresentando
por meio da especificidade da producao comunicativa sincrética.

Na ac¢do desta comunicagdo sincrética estes tipos de articulagdes sdo processadas em
co-manifestagdes e nos permitem depreender como esta “plastica sincrética” (OLIVEIRA,
2009: 83) constroi seu modo particular de operar o conjunto de sistemas expressivos para
produzir seus efeitos de sentido.

As ordenagdes da plastica sincrética no video Matéria dos Sonhos (2002) ocorrem
inicialmente por meio dos elementos intersist€émicos que operam em copresenca € atuam por
mecanismos de separagdo e difusdo, pois as ordenacdes sist€émicas se apresentam em
justaposi¢des e sobreposicoes. Estas justaposicdes produzem um adensamento dos sentidos
durante o processamento das ordens sensoriais.

O que notamos ¢ que os elementos superpostos como a polifonia sonora e a
sobreposi¢do de diferentes planos de imagens, fragmentadas e abstratas, exigem uma agao
integrada dos sentidos.

Para compreensao de alguns tragos intersistémicos deste objeto sincrético, destacamos

a analise dos elementos em oposi¢do — claro vs. escuro e rdpido vs. lento — que
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operacionalizados pela analise semiotica sincrética nos dardo os caminhos e as escolhas do
enunciador. Assim como a descri¢do dos arranjos plasticos do enunciador visam, sobretudo a
descricdo da plastica sincrética homologada pelo plano de conteudo sincrético, geradores do
sentido na enunciacao: a semiose.

Como vimos anteriormente, na descricdo dos planos de expressdo e dos arranjos
plasticos do video, os sistemas visuais e verbo-sonoro se relacionam por justaposicdes e
sobreposi¢des. A polifonia sonora e verbal ¢ justaposta as cenas das maos masculinas que por
sua vez gesticulam sinais numa velocidade que se ajusta aos sons. De igual forma quando os
sons diminuem de intensidade, de volume e em quantidade de vozes, os elementos do sistema
visual acompanham este movimento sustentando a manutencao dos tragos intersistémicos que
reiteram as oposi¢des semanticas e atuam em uma operacdo de difusdo expansiva por
acréscimo.

Por outro lado, a repeticdo dos tragos sonoros e verbais marcada pela presenca das
diferentes vozes justapostas as imagens das maos, que também repetem os gestos através do
movimento dos dedos ora rapidamente ora lentamente, gera um tipo de interagdo entre estes
sistemas estruturados em diferentes associagcdes das ordens sensoriais. Estas operacdes sao
caracterizadas pelo sincretismo de contracdo que resulta da condensacdo dos tragos
intersistémicos.

O processamento das ordens sensoriais ocorre por um espessamento dos tragos
intersistémicos. De igual modo, as ordens sensoriais atuam sinestesicamente por meio de
encaixes gerados pelo mecanismo de condensagdo das ordens que permitem o sentido de um
todo sintético. Na analise da plastica sincrética deste video notamos que os adensamentos
gerados pela justaposicao e sobreposicao da polifonia sonora e das imagens aceleradas atuam
por dilui¢do, a0 mesmo tempo em que se englobam para reunir-se em um todo sincretizado.

Considerando-se que a significacdao nos videos artisticos pode ser descrita como sendo
composta por um sistema semi-simbolico (FLOCH, 2009: 145-165), as linguagens deste texto
sdo caracterizadas pela conformidade de certas categorias dos planos de expressao e contetido
e nao pela consonancia entre alguns de seus elementos. Os textos videograficos cujos arranjos
plésticos e estéticos sdo compostos de cortes, zooms e fragmentacao dos elementos verbo-
visual e sonoro, promovem a ressignificagdo destes procedimentos e operacdes estéticas. Da
mesma forma que a analise das categorias operadoras de sentido e da multiplicidade dos
efeitos audiovisuais e das escolhas plasticas e estéticas do video nos permitiram destacar

como estes elementos influenciam e determinam a figuratividade do corpo.
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As relagdes entre as topologias e isotopias, o estudo da enunciacio e da figuratividade
do corpo, tomados como elementos estruturais do discurso videografico, nos possibilitaram
verificar a atuagdo do corpo como um operador do sentido e da significagdo do sujeito no
contemporaneo. Corpo: sujeito do tempo. Corpo polifonico e acelerado, fragmentado e

marcado pela passagem do tempo. Tempo retalhado, corpo fragmentado.
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