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Resumo

Contribui com o debate existente no interior dos cursos de jornalismo
acerca das concepgdes de produgdo do documentario e as diferengas e
semelhangas existentes entre ele e o video-reportagem, realizada
exclusivamente pela e para a televisdo. A escassa bibliografia sobre a
relagdo entre documentario e video-reportagem na televisdo motivaram
o desejo e a necessidade de escrever o presente artigo. A reflexdo inicia
com a historia do documentario na TV brasileira para que seja possivel
compreender a complexa relagdo entre cinema, documentario, televisdo
e telejornalismo. A fim de buscar elementos que auxiliem a discussao,
foram analisados trés aspectos: abordagem, formato e produgéo dos
dois géneros.
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Abstract

To contribute to discussion in progress in journalism courses about
production’s conception of documentary and differences and resemblances
between it and the documentary done exclusive by and for television. The
insufficient bibliography about the relation of documentary and video
reporting on television motivated the wish and the necessity to write this
article. The reflection begins with documentary’s history on Brazilian
television to be possible to understand the complex relation between movie,
documentary, television and telejournalism. Three topics were analyzed
to search informations to help the discussion: approach, format and the
production of both ones.
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1. Documentario na televisio: um panorama histérico

O documentdrio na televisdo comega a ter um certo destaque
a partir da década de 1970 com as produgdes do Globo Shell Especial,
Globo Reporter, as produgdes realizadas pela TV Cultura, além dos
documentarios produzidos por produtoras independentes.

O Globo Shell Especial[1] inicia-se com a realiza¢do por uma
produtora independente, a Blimp Filmes, do documentario “S#o Paulo
Terra do Amor” (1971) foi encomendado pela Rede Globo com o intuito
de homenagear a cidade de S3o Paulo e conquistar o mercado paulista.
Rodado em 35mm, foi dirigido por Carlos Augusto Oliveira. Com o
bom resultado obtido, um dos diretores da emissora, o publicitario
Jodo Carlos Magaldi, também dono da conta da Shell, sugere uma
série mensal de dez documentarios com temas variados para ser exibida
inicialmente as 23h. Por causa do sucesso, o programa foi antecipado
para as 21h, o que garantiu a marca de 60 pontos de audiéncia. A
partir desse nucleo, surge o “Globo Repérter”. O programa se destacava
pela diversidade estética e narrativa, apostando muito mais nas
perguntas e duvidas do que nas respostas.

Em 07 de agosto de 1973, estréia o documentario Os
Intocaveis no “Globo Repérter”, da Rede Globo, a respeito da Selegio
Brasileira. De acordo com Beth Formaggini [2], o programa “¢ o
prentncio de um espago raro de liberdade que se abria para a televisdo
brasileira em plena ditadura militar”.

Ainda em 1973, cria-se, no Rio de Janeiro, o Niicleo de
Reportagens Especiais da Globo. Dirigido pelo cineasta Paulo Gil
Soares de 1973 até 1982, era formado por varios cineastas, como
Eduardo Coutinho, Walter Lima Jr. ¢ Eduardo Escorel, com forte
influéncia do Cinema Novo. No ano seguinte, o cineasta Jodo Batista
de Andrade recebe o convite para criar a Divisdo de Reportagens
Especiais de Sdo Paulo .

Nesse periodo, a produtora Blimp Filmes vende documentarios
para a Globo e, dessa forma, foi possivel criar uma equipe fixa com
equipamentos de qualidade e recursos para as pesquisas, filmagens e
montagem dos programas em pelicula. Na época, alguns cineastas foram
contratados pela produtora, entre eles Maurice Capovillla, Sylvio Back,
Roberto Santos, Getilio Oliveira, Leén Hirszman, Denoy de Oliveira
e Hermano Penna.



A partir de 1974, os nicleos de reportagens especiais do Rio,
Sao Paulo e os programas realizados pela Blimp Filmes passam a se
submeter ao Departamento de Jornalismo da emissora, dirigido por
Armando Nogueira. Esse periodo é marcado pela censura externa. Nota-
se, na linguagem do documentario, a presenca de elementos advindos
da linguagem cinematografica como o uso de atores na reconstitui¢o
de fatos narrados e uma preocupagio estética em relagio aos
enquadramentos e movimentos de cimera. Além disso, essa linguagem
influencia a telenovela brasileira. Destacam-se nessa época os
documentarios “Retrato de Classe”_(1977) de Gregério Bacic,
“Wilsinho Galiléia” (1978) de Jodo Batista de Andrade e “Teodorico,
o Imperador do Sertdo” (1978) de Eduardo Coutinho, entre outros. O
cineasta Jodo Batista de Andrade [3] comenta essa fase:

Havia uns problemas estruturais, pois eram trés poderes: a
Blimp, Paulo Gil no Rio ¢ o nticleo de Sdo Paulo. Mas o mesmo
entusiasmo ocorria em todas as frentes, pois os diretores
conseguiram encontrar um caminho onde podiam realizar um
trabalho autoral e com enorme repercussio nacional. Os
programas tinham uma qualidade que assegurava a audiéncia
da TV.(...) Foi um grande momento da TV ¢ um momento raro
do documentario brasileiro, uma continuagio do movimento para
dentro do pais que havia se iniciado com o Cinema Novo e com
a Caravana Farkas.

Em 1976, com o a chegada de equipamentos portateis, o
Departamento de Jornalismo da Rede Globo adota o formato U-Matic.
No entanto, o “Globo Reporter” continua em pelicula. A primeira
alteragdo realizada no formato do programa nesse periodo diz respeito
ao contetdo. O “Globo Repérter” passa a adotar quatro assuntos
diferentes no mesmo episddio para tentar melhorar a audiéncia. Mesmo
assim, nao obtém bons resultados e, em 1981, sai do chamado horario
nobre e passa a ser exibido aos domingos, as 22h30.

O programa, apesar das tentativas de ampliagdo dos temas, ndo
conseguiu melhorar seu desempenho e foi interrompido em 1982. No
entanto, retorna no ano seguinte substituindo o filme por video e, com

isso, realiza alteragdes no processo de trabalho com o intuito de baratear

os custos de produgdo e possibilitar um maior controle da emissora
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sobre o material produzido. A censura passa a ser ndo apenas externa
por causa da ditadura, como anteriormente, mas também interna no
que diz respeito ao contetido e a linguagem adotada nos documentarios.
O reporter passa a ter um destaque maior que os cineastas. De acordo
com Guga Oliveira[4]: :

O repérter sem duvida delimita o que deve ser interpretado sobre
0 assunto, restringindo as multiplas formas de olhar € ouvir que
o cinema possibilita. Da pelicula para o video, houve uma
mudanga de enfoque. Hoje, entdo, nem se fala: tem jacaré, urubu,
uirapuru, macaco na fndia. Virou uma coisa de audiéncia, mais
do que de conteudo. Temos grandes aventuras do homem
brasileiro para serem colocadas na televisdo, mas o desgaste
com a Globo por causa de tematica e de censura propiciou o
afastamento da produgéo independente. -

Entre os anos de 1983 e 1986 com Roberto Feith como editor-

- chefe, ainda houve uma tentativa de manter um formato documental.

No entanto, a partir de 1986 com a entrada de Jorge Pontual no cargo,
o programa dispensa a linguagem cinematografica e substitui um tema
unico por trés ou quatro matérias diferentes. O padrio do “Globo
Reporter” passa a ser o do 60 minutes da TV norte-americana. Dessa
maneira, a figura do repdrter herdi entra em cena e passa a minar o
trabalho dos cineastas.

Para Pontual (1994, p.97) essa alteragdo no formato foi
necessaria, pois “o ptiblico de massa, que € o alvo da televisdo comercial,
seja nos Estados Unidos ou no Brasil, ndo tem capacidade de se
concentrar muito tempo num assunto sé e prefere a variedade” e, além
disso,

as pessoas tém uma necessidade muito grande de informagdes
que sirvam para o seu dia-a-dia. A competi¢do é muito grande,
ha varias opgdes de programas na televisdo, e o telespectador
tem pouco tempo. Por isso, em geral, escolhe aquilo que possa -
de alguma forma melhorar sua vida, como matérias sobre
vitaminas, saude do bebé e assuntos familiares em geral, que
sdo mais apreciados que os temas abstratos.




Ainda de acordo com o autor, além de ser um programa
jornalistico, 0 “Globo Reporter” é também espetéaculo e, por isso, deve
ser bem produzido e atraente do ponto de vista das imagens.

Assim, a produgdo independente é afastada e, com ela, a
linguagem cinematografica. Ao comentar essa mudanca, Eduardo
Coutinho [S] enfatiza que “o programa tornou-se asséptico, integrado,
neutralizado. Légica do processo industrial da homogeneizagio e da
rentabilidade a qualquer prego. O cinema fica, mas a reportagem morre
amanha”.

Ao refletir sobre o documentario na TV brasileira, torna-se
indispensavel citar o programa Hora da Noticia, veiculado pela TV
Cultura, em 1972. De acordo com Andrade (2002, p.64):

Era, apesar de tudo, o cinema feito para a TV. Eram pequenos
documentérios de 3, 4 ¢ até 7 minutos feitos num sé dia por um
profissional de cinema que procurava enfrentar as questdes da narrativa,
da CAM, do significado das palavras e das imagens num filme”.

A produgdo de documentarios da rede concentra-se, mais
recentemente, no Nudoc. Fundado em 1998, o Niicleo de Documentario
da TV Cultura produz documentarios que divulgam os mais genuinos
valores da cultura nacional, tratando temas de importancia fundamental
para o desenvolvimento da cidadania.

Um dos programas produzidos pelo Nudoc era o “Caminhos e
Parcerias”. Semanal e com 30 minutos de duragdo, era composto por
uma equipe de 11 pessoas que viajava pelo Brasil atras de projetos que
mostravam uma saida para uma vida melhor. Estivessem eles no meio
do caminho, ou apenas comegando, 0 importante era revelar que, em
meio as dificuldades, esses projetos, ao buscarem unificar comunidades
em torno da educagdo, saude e geragdo de empregos, revelavam um
Brasil pobre, mas com desejos de mudangas. Pobreza aqui nio se refere
a apenas falta de comida, luz ou 4gua, mas também de leitura, letras e
saber. E € essa nova esperanga que a equipe do Caminhos e Parcerias
registrava: projetos feitos com a ajuda de empresas privadas,
universidades, prefeituras e governo federal.

Um fato desperta a curiosidade. Embora o programa “Caminhos
e Parcerias” tenha sido realizado pelo Nudoc € estivesse indexado como
documentario, algumas premiagdes recebidas pelo programa referiam-
se a ele como reportagem. Como exemplo, temos os episédios “Trabalho
Infantil” e “Quase o Peso de um Passarinho”, vencedores do XXII
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Prémio Vladimir Herzog nas categorias Melhor Reportagem de TV e
Melhor Imagem de TV do ano 2000.

O Nudoc possui estrutura propria, com recursos técnicos e
humanos para a produgéo de documentarios, mas também ¢ um canal
de integragdo para a produgdo independente. Esse investimento e
incentivo por parte da TV Cultura pode ser notado na proépria grade de
programagdo da emissora que veicula filmes co-produzidos ou
produzidos por ela.

No entanto, nas TVs por assinatura os documentarios encontram
um espago maior. De acordo com Galdini (2003), no inicio dos anos
90, periodo marcado pelo governo Fernando Collor de Mello e pelo
final da Embrafilme, a TV a cabo foi -introduzida no pais e, dessa
maneira, os documentaristas viram mais um espago para veicular seus
filmes. Um dos canais pioneiros nessa iniciativa foi o GNT, da Globosat.
Assim como a TV Cultura, esse canal também participa da co-produgio
de alguns filmes, como foi o caso de “Futebol” de Jodo Moreira Salles.
Criado inicialmente para ser uma série de tres programas para o canal,
foi transformado em um filme.

2. Documentario: em busca de uma definicio

O.termo documentario foi utilizado pela primeira vez nos anos
20 pelo socidlogo John Grierson no jornal The New York Sun ao
comentar os filmes de Robert Flaherty. Nessa publicagdo definiu o
género documentario como o “tratamento criativo da realidade”. De
acordo com Ramos (2001, p.197):

definir.o que é documentario, na realidade, faz parte de uma

estratégia provocativa, de conquistar espago mexendo os

cotovelos. O pensamento analitico que assume a possibilidade
de uma defini¢io do campo documentario, trabalha basicamente
com dois conceitos centrais: o de ‘proposi¢o assertiva’ € o de
‘indexagio’.

Os dois conceitos sdo trabalhados por Noéll Carrol e Carl
Plantinga[6]. Ambos abordam os filmes de n#o-ficgdo (modo como
preferem chamar os documentarios) pelo viés da objetividade e da
verdade. De acordo com Plantinga (apud DE GRANDE, 2004, p. 68),



uma maneira mais clara de definir a proposi¢ao assertiva “¢ dizer que
os filmes de n3o-fic¢do afirmam uma crenca de que dados objetos,
entidades, circunstancias, eventos ou situagdes ocorrem (ocorreram)
ou existem (existiram) no mundo real da forma como foram retratados”.

Criado por Noel Carrol e também utilizado por Plantinga (apud
DE GRANDE, p. 69), o conceito de indexagio refere-se a

um conjunto de procedimentos que roteiristas, diretores,
produtores, distribuidores e exibidores aplicam ao filme,
geralmente na forma explicita de titulos, créditos, chamadas,
cartazes, press-releases, através da imprensa e até do boca-a-
boca, de modo a orientar o espectador para o que vai assistir.

Apesar dos conceitos apontarem para alguns caminhos, o uso
do termo documentario gera controvérsias entre os principais estudiosos.
Carl Plantinga, por exemplo, refere-se a esse tipo de filme como
proposi¢do assertiva, enquanto No€l Carroll prefere o termo filme de
“ndo-ficcdo”, em vez de documentario. Por outro lado, tedricos como
Bill Nichols e Michael Renov, adotam o termo, mas recusam-se a aceitar
que existam fronteiras claras entre filmes de fic¢do e de ndo-ficgdo,
pois consideram o documentario como um género cinematografico
(aventura, comédia, drama) que dificulta que essas fronteiras sejam
estabelecidas.

No entanto, em meio a essa discussdo, alguns conceitos sdo
relevantes para compreender as peculiaridades do género. Ao entender
que o documentario representa aspectos do mundo historico a partir de
uma perspectiva ou ponto de vista, Nichols (2001, p.50) define o que
entende como voz do documentario :

Por voz eu entendo algo mais restrito que o estilo: aquilo que
nos transmite uma percepgdo do ponto de vista social de um
texto, a maneira como nos fala ou como organiza o material que
nos apresenta. Nesse sentido, voz ndo se restringe a um cédigo
ou a uma caracteristica, como um dialogo ou um comentario
falado. Voz talvez seja semelhante aquele padrdo intangivel
formado pela interagdo de todos os cddigos de um filme e se
aplica a todos os tipos de documentario.
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Dessa maneira, entendemos a voz como as escolhas realizadas

pelo documentarista no processo de produgio do documentario, o que
ndo se limita somente ao que ¢ dito pelo narrador e/ou pelos
entrevistados. Nichols estabelece quatro meios de constituigdo da voz:
a construgdo imaggética, o som, a cronologia dos eventos e 0 modo de
representagéo.
' A construgio imagética engloba as escolhas de imagem feitas
pelo documentarista e dizem respeito a dngulos, enquadramentos,
movimentagio de camera, filtros e lentes a serem usados e a utilizagio
de imagens de arquivos, filmes e fotografias.

O som n@o ¢ entendido apenas como um mero elemento de
ilustragdo. Deve-se dar importincia as vozes presentes no documentario
sejam off ou ndo. Em relag@o & musica, esta pode ser diegética (ajuda
a compor o sentido da histéria narrada) e ndo diegética. O som ambiente
deve ser utilizado de maneira a criar novas linguagens e as trilhas
devem ser pensadas de maneira a compor um ambiente sonoro.

A cronologia dos eventos diz respeito ao tempo de duragéo do
filme, dos planos e, principalmente, ao tempo dedicado para cada
sonora.

A partir de sua postura metodoldgica diante da realidade
abordada, o documentario pode apresentar caracteristicas diferenciadas.
A essas chamamos de modos de representagdo. Sdo seis: poético,
expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico. Vale
ressaltar que néio s&o puros e que cada modo corresponde a uma maneira
peculiar de representar o mundo. Nichols (2001, p.99-100) assim os
define:

Esses seis modos estabelecem uma moldura maleavel de filiagio
dentro da qual os individuos podem trabalhar; determinam
convengdes que um certo filme pode adotar; e suprem certas
expectativas que os espectadores créem que serfio preenchidas.
Cada modo possui exemplos que podemos identificar como
prototipos ou modelos.

O modo expositivo preocupa-se mais com a defesa de
argumentos do que com a estética e a subjetividade. Os documentarios
com essa caracteristica, predominante, t¢ém como marca diferencial a
objetividade e procuram narrar um fato de maneira a manter a



continuidade da argumentagdo. Para isso, um dos recursos é o
casamento perfeito entre o dito € o mostrado. A narragéo, nesse tipo de
documentario, ¢ intitulada de “voz de Deus”. Muito difundido entre
nos, sdo exemplos desse modo de representagdo os documentérios
realizados pela BBC e Discovery Channel.

Ao contréario do modo expositivo, o modo poético evidencia a
subjetividade e se preocupa com a estética. Ha uma valorizagdo dos
planos e das impressdes do documentarista a respeito do universo
abordado. Em relag@o a construgao do texto, podem-se usar poemas e
trechos de obras literarias. O mesmo acontece em relagdo aos
enquadramentos e movimentagao de camera. Sao utilizadas imagens
congeladas, em cdmera lenta, fusdes, etc.

No modo observativo, o documentarista busca captar a realidade
tal como aconteceu. Para isso, evita qualquer tipo de interferéncia que
caracterize falseamento da realidade. Baseado no Direct Cinema norte-
americano, apenas ha um registro dos fatos sem que o documentarista
e sua equipe sejam notados. Dessa maneira, ha pouca movimentagio
de camera, trilha sonora quase inexistente e nao ha narra¢do, uma vez
que as cenas devem falar por si mesmas. De acordo com Nichols, o
filme “O Triunfo da Vontade” (1934), dirigido por Leni Riefenstahl,
sobre a convengdo do partido Nacional-Socialista Alemdo daquele
mesmo ano € um exemplo desse modo.

O modo participativo, como o proprio nome sugere, ¢ marcado
por mostrar a participagio do documentarista e sua equipe. Dessa forma,
torna-se um sujeito ativo no processo de gravagao/filmagem, pois
aparece em conversa com a equipe e provoca o entrevistado para que
este fale. Assim como uma “mosca na sopa”, incomoda e evidencia
sua presenga.

O modo reflexivo deixa claro para o telespectador quais foram
os procedimentos da filmagem, evidenciando a relagio estabelecida
entre o grupo filmado e o documentarista. Nos filmes em que esse
modo de representag@o prevalece nota-se como ¢ a reagdo do grupo
pesquisado diante da cadmera e do seu realizador.

O modo performatico caracteriza-se pela subjetividade e pelo
padrdo estético adotado, utilizando as técnicas cinematograficas de
maneira livre. Pertencem a esse modo os filmes de video-arte e cinema
experimental e vanguarda.
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. Ao entender que o documentario deve revelar um aspecto da
realidade e produzir conhecimento sobre esta, Souza (2001, p. 305)
afirma que “os jornalistas desconhecem a tradi¢do documentaria e
denominam ‘documentario’ a qualquer reportagem com mais de 5
minutos de duragdo”.

3.Documentario e video-reportagem

Atualmente, nos estudos da area de telejornalismo, ao buscar
defini¢des para video-reportagem e documentario, tem-se uma polémica.
Pode-se afirmar que a linha diviséria entre os dois tipos de produgio é
ténue e, possivelmente, ndo haverd, em curto espago de tempo, um
consenso. Com o intuito de pensar as semelhangas e diferencas entre
os dois géneros sdo levantados trés aspectos: abordagem, formato e
produgéo. Entretanto, ambos ndo devem ser analisados de forma isolada.

No que se refere a abordagem é possivel categorizar algumas
semelhangas e diferengas que podem orientar o produtor iniciante na
hora de decidir qual caminho seguir. A primeira semelhanca ¢é que os
dois modelos de produggo — video-reportagem e documentario — tém
como principal objetivo contar uma histéria, premissa bésica da
reportagem no telejornalismo: contar uma histéria COIT COMego, meio
e fim. '

O segundo ponto em comum €& que tanto o video-reportagem
quanto o documentério, diferentemente da reportagem cotidiana
(diariamente produzida para os telejornais), buscam o aprofundamento,
a busca pelas causas e conseqiiéncias do tema em questdo. Se os dois
produtos se propdem a contar uma historia e buscam o seu
aprofundamento, entfio, qual é a diferenga de abordagem?

Vizeu (2000, p. 80) apresenta o conceito de noticiabilidade
entendido como “o conjunto de elementos pelos quais a empresa
jornalistica controla e administra a quantidade e o tipo de
acontecimentos, entre os quais vai selecionar as noticias(...)”.

Portanto, a primeira diferenca observada é que o video-
reportagem segue a linha editorial de determinada emissora e ,via de
regra, ¢ solicitado a partir da reunido de pauta, ou seja, de um elenco
de assuntos definidos como prioritérios para a mesma. A sua abordagem
(pauta) tem origem a partir de uma discuss3o mais ampla de um coletivo,
de uma equipe de produgdo de um determinado programa.



Ja o documentario tem carater autoral. Mesmo quando ndo ¢
realizado por um diretor cinematografico, mas por uma emissora, que
possui um nucleo de documentarios, ou por uma produtora
mdependente, a autoria do documentario sempre é evidenciada: seja na
escolha do tema, na construgio do roteiro e também na diregao.

Uma segunda diferenca reside que mesmo o video-reportagem
néo estando diretamente relacionado ao factual, indiretamente sempre
vai ter uma relag@o com algum assunto que esteja em pauta na midia.
Isso porque a linha editorial das emissoras de televisdo segue uma
légica de que o interesse do telespectador sera maior na medida em que
os assuntos das grandes reportagens estejam — de alguma forma —
ligados aos fatos que acontecem naquele periodo.

No caso do documentario, a ligagdo com o factual é totalmente
dispensavel. O factual é apenas ‘tolerado’ como desencadeador do
processo. Como exemplo, podemos citar o documentario “BENTO X VI
—Onovo Papa”, exibido no Canal GNT (TV por assinatura) em agosto
de 2005, pouco tempo depois de sua escolha.

No entanto, a l6gica da opgdo por um tema para a produgado de
um documentario € outra. A procura ¢ exatamente pela descoberta de
historias e pessoas que deixaram de ser contadas e mostradas e que
possuem importancia para a sociedade. Nao a importancia imposta
pela chamada agenda setting, mas uma importancia cultural e social.
Além disso, o documentario, muitas vezes, é reconhecido pelo seu
carater historico, ou seja, a importincia que se da para a reconstrugio
da histéria, contados com base em documentos orais ¢ escritos. De
acordo com José (2003, p.4):

Diferentemente da Histéria Oral, para quem o documento € uma
peca escrita utilizavel para estudo e para dele depreender uma
possivel escrita da Historia, o documentario ¢ uma estrutura
textual que usa o documento como consulta, retirando dele os
dados concernentes aos aspectos que serdo trabalhados no texto,
[...] o documento ndo precisa ser exclusivamente escrito, ele
pode ser substituido eficazmente pelo depoimento oral...

Em um terceiro momento, ¢ importante salientar também que a
postura do profissional que vai a campo determinado a fazer um video-
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reportagem ou um documentario ¢ diferenciada, até pelas proprias
condigdes colocadas anteriormente.

Com isso, o video-reportagem serd desenvolvido com
neutralidade, pelo menos aparentemente, com o intuito de mostrar os
fatos; enquanto o documentario expde apresenta sugestdes e criticas a
leitura do tema abordado.

De acordo com Melo (2002, p.5), se a questdo do uso do discurso
real aproxima documentario e jornalismo, 0 mesmo n3o acontece com
a parcialidade: “enquanto o jornalismo busca um efeito de objetividade
ao transmitir as informagdes, no documentério predomina um efeito de
subjetividade, evidenciado por uma maneira particular do autor/diretor ‘
contar a sua historia”.

Um quarto fator que € relevante no que se refere as diferengas
entre o video-reportagem e o documentario ¢ que o primeiro se preocupa
mais em responder todas as perguntas feitas a partir de um roteiro ou
de uma pauta e se propde a deixar o telespectador totalmente “satisfeito”.
Enquanto o segundo tem como premissa levantar questionamentos,
inquietagdes que possam servir para reflexdo posterior do espectador,
que também podera ser um telespectador. Afinal, é possivel assistir a
um.documentario na televisio, mas muito dificilmente um video-
reportagem no cinema, pois é uma produgio prépria da televisio,
enquanto o “verdadeiro” documentario pdde ser adaptado a ela, mas
ndo perdeu a sua tradi¢do cinematografica.

Ao discutir o crescimento dos documentarios nos cinemas, o
cineasta José Padilha indica que uma parcela do piblico ainda esta
interessada em filmes socialmente engajados e que os filmes de ficgdo
ndo satisfazem totalmente essa demanda. Vale notar que ¢é evidente que
nunca o video-reportagem ¢ produzido a partir da légica de pauta do
telejornalismo diario ira cobrir também tal demanda.

No que se refere ao formado, é importante salientar, antes de
tudo, que a produgio em video deve ser entendida como uma “estrutura
de codigos alternados’, isto ¢, ndo hd uma estrutura “genética” que
identifique iinica e exclusivamente a totalidade da produg&o em video,
tamanha sdo as possibilidades de novas formatagdes, proporcionadas
pela constante geragdo tecnoldgica, e a criagdo de idéias dos sujeitos
envolvidos. De acordo com Machado (1997, p.7):



O termo video abrange o conjunto de todos esses fendmenos
significantes que se deixam estruturar na forma simbdlica da
imagem eletronica, ou seja, como imagem codificada em linhas
sucessivas de reticulas luminosas. Nesse sentido, abrange isso
que convencionalmente nés chamamos de televisdo, ou seja, 0
modelo broadcasting de difusdo da imagem eletronica.

Entretanto, ¢ possivel apontar caminhos que auxiliam a
compreensdo do tipo de producio em video realizado em jornalismo,
principalmente no que diz respeito ao formato.

No video-reportagem tem-se a possibilidade da utilizagdo da
estrutura classica da reportagem em televisio, ou seja, a construcao de
off’s (textos), sonoras (entrevistas) e passagem (ns) do repdrter. Os
off's devem ser construidos depois da gravagdo das imagens (a partir
de um roteiro de gravagio) e com as recomendacdes das técnicas do
texto de televisdo. E importante salientar ainda que no video-reportagem,
recursos do chamado jornalismo literario ja sdo utilizados, porém, com
certa timidez. As fontes que dardo as entrevistas (previamente
selecionadas), além de fornecer informagdes primordiais, devem ser
alocadas durante o video com a finalidade de dar sintonia a estrutura
que esta em construgdio. O video-reportagem, normalmente, pode ter
uma ou mais passagens; mas existem também aqueles que,
simplesmente, abnegam-se desse recurso. Tudo depende da roteirizag@o
pretendida.

Ja o documentario admite também a variedade de formas de
construgdo da narrativa, que vai depender da maneira como se da a
postura metodoldgica da equipe diante da realidade a ser representada,
conforme visto nos modos de representagdo do documentario propostos
por Bill Nichols(2001). Nota-se, contudo, que a estrutura off e sonora
¢ normalmente utilizada; a narragiao em off, sem sonora também pode
ser observada, como, por exemplo, nos documentarios do National
Geographic Channel, embora este formato seja mais raro; a passagem
também pode ser ou ndo utilizada no documentario, entretanto também
ndo é o mais usual. Sendo assim, € possivel afirmar que no documentario
ha uma busca pelo aprofundamento do assunto e a forma de fazé-lo
depende de sua roteirizagdo. Ha, ainda, a utilizag@o de outros recursos
de linguagem que expressem a idéia que se quer transmitir como trechos
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de poesia, cartas, trechos de obras literarias, etc. (em off ou mesmo em
GC).

No caso de produgio em video que se utiliza de depoimento, a
auséncia de offs e a utilizagdo da voz e imagens das fontes, figuram-se
como um formato a ser utilizado no documentério. No entanto, a
produgdo desse tipo de video requer cuidados especidis: a selegdio de
fontes necessita ser muito planejada, pois sio elas que darfio estrutura

‘a0 video; o roteiro de perguntas deve ser realizado com continuidade,

ou seja, obedecer a uma seqiiéncia de sonoras, levando-se em
consideragdo o que a primeira fonte disse de importante, passando
para a segunda e, assim, sucessivamente. Tal procedimento dara mais
tempo  edigdo final, que neste formato, exige a decupagem na integra
das sonoras.

A pesquisa bibliografica prévia ira mostrar aos produtores do
documentério a possibilidade de reconstituir os fatos e fornecer novas
interpretagdes e atualizar informagdes. A reconstituigio de um assunto

pode ser realizada por meio de fotos, imagens de arquivo, documentos,

novas imagens € sonoras, produzindo ambientes e situagdes (cenarios)
que mostrem fielmente 0 momento que quer reconstituir, admitindo,
até mesmo, a participago de atores.

Parte integrante de qualquer produgdo em video, a trilha sonora,
por vezes, ¢ selecionada na ultima hora. Um erro que pode desarticular
toda estrutura que antes foi pensada. A trilha, assim como a qualidade
do texto e das imagens, ¢ essencial para a boa condugéo do video.

O tempo de duragéo do video-reportagem varia de acordo com o
espago destinado a produgdo e a linha editorial do programa em que
ele serd veiculado. Como visto, o campo de a¢do do documentario é
bem amplo e, por isso, o tempo de duragio fica aberto & interpretagdo
individual dos produtores. Mas, comumente, o documentario ¢ maior
que o video-reportagem, até porque se espera dele um maior
aprofundamento. Assim, ao analisar o formato, remete-se ao estudo da
construgdo da voz do documentério proposto por Nichols (2001).

O processo de produgio nos dois géneros até se assemelha, mas
apresenta diferengas em varios pontos. No documentério inicia-se a
produgdo a campo com um roteiro definido, mesmo que seja um pré-
roteiro. J4 o video-reportagem se desenvolve 2 medida que a reportagem
¢ apurada.



Ao entender que o documentdrio deve revelar um aspecto da
realidade e produzir conhecimento sobre esta, como pontua
Souza(2003), torna-se necessario compreender seu método de
construgdo € suas caracteristicas investigativas. Com esse intuito, o
autor aponta quatro fases da realizagdo: pré-produgao, produgao, pos-
produgdo e distribuigdo. Embora o autor saliente que esse é um
procedimento metodolégico para a construgdo de documentarios, ¢é
possivel utiliza-lo, também, para o video-reportagem.

Entende-se por pré-produgio a fase de planejamento. Nessa etapa
serdo desenvolvidas as pesquisas necessarias para a composi¢do do
video que devem incluir o levantamento de todas as informagdes
disponiveis sobre o assunto enfocado: dados bibliograficos, pré-
entrevistas, imagens de arquivo, visitas a campo, etc., o desenvolvimento
do pré-roteiro(que permitira a organizagao das idéias e dos resultados
da investigac@o preliminar no formato de uma histéria) € o planejamento
técnico da produgdo, incluindo o orcamento e todos os servigos e
materiais que devem ser utilizados durante o processo.

Nota-se, também, a importancia da delimitagio do tema com o
intuito de saber qual ¢ a historia a ser contada. E importante a defini¢io
do publico-alvo do produto. Essa etapa ¢ semelhante tanto para o
documentario quanto para o video-reportagem.

Na fase de producio ¢ realizada a execugdo do planejamento.
Aqui serdo gravados os depoimentos por meio da utilizagdo de recursos
técnicos e dos elementos da gramatica televisiva. Nesse momento, o
processo produtivo entre o documentdrio e o video-reportagem comeca
a apresentar diferengas. De acordo com Souza (2002, p. 265-66):

Os manuais de produgio de filmes documentarios consultados
sdo semelhantes ao afirmar a importancia da pesquisa preliminar
e a organizagao do roteiro; hd uma rigidez maior em se determinar
as fases e a duragdo de cada fase do trabalho, nos documentarios
produzidos em estruturas de emissoras de televisdo(...)As fases
darealizagdo documentaria sdo semelhantes as fases de qualquer
produgdo audiovisual, embora, devido as caracteristicas
investigativas, existam procedimentos especificos.

Entre esses procedimentos especificos na producio do
documentario, estd a elaboragdo do roteiro, ou o pré-roteiro. No video-
reportagem sdo produzidas as pautas, que também s3o definidas durante
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o planejamento. No entanto, mesmo apds as pré-entrevistas, essas pautas
podem gerar outras, ndo definidas anteriormente, pois durante a
elaboragdo da reportagem as fontes podem abrir novos esclarecimentos
que venham a gerar mudangas de rumo e, conseqiientemente, no roteiro,
que s6 vai ser concluido apds o cumprimento de todas as pautas.

No processo de gravagdo existem semelhangas nos recursos de
movimentagdo de cAmera e na escolha dos planos. No entanto, também
existem diferengas, pois no documentério ao se elaborar o roteiro, a
movimentagZo e os planos ja s3o previamente definidos, embora possam
sofrer alteragSes no decorrer da gravagdo. No caso do video-reportagem
os planos e movimentos de cameras sdo definidos no momento que se
cumpre a pauta, ou seja, no instante em que se faz a gravagio.

Pode parecer que em fung¢do das diferencas existentes na
elaborag@o do roteiro e no processo de captagio, que também haveria
diferenga no momento da pds-produgio. Porém, isso ndo ocorre. O
fato de jé ter os planos e movimentos de cdmera previamente definidos
no roteiro do documentario pode facilitar o processo. No entanto, o
roteiro de edigo, nos dois casos, terd de ser elaborado apds a decupagem
do material bruto, pois ¢ ela que vai auxiliar no processo de escolha
das imagens e também dos trechos de depoimentos que vio ser usados.

No video-reportagem os recursos de efeitos e da computagio
grafica podem ser utilizados com ressalvas, pois o primordial é a
contextualizagio da informag3o que se quer transmitir. Por isso, utiliza-
se, principalmente, corte seco e fusdes de imagens. Ja no documentario
os recursos de edi¢fo podem ser utilizados com mais liberdade, sem
perder de vista, entretanto, o bom senso e a estética.

Consideragdes finais

Ap0s esse levantamento sobre as possibilidades de abordagem,
formato e produgio do video-reportagem e do documentario, algumas
questdes ainda permeiam as discussdes sobre o segundo: o documentario
pode ser considerado um género jornalistico? Podemos dizer que existe
o documentario jornalistico e o n3o-jornalistico? Ou ainda, o
documentario usa elementos do jornalismo em alguns casos e em outros
ndo?



O objetivo deste artigo, contudo, ndo foi o de responder a estas
questdes, mas, conforme pontuado anteriormente, elencar diferengas e
semelhangas entre o video-reportagem e o documentario para auxiliar
espectadores e novos produtores a identificar que tipos de produgio
assistem e realizam.

Ao realizar uma compara¢do com o jornalismo impresso, é
possivel afirmar que o video-reportagem esta para a grande reportagem
publicada em alguns jornais e nas revistas semanais, assim como o
documentario esté para o livro-reportagem.

Nota-se que no Brasil existe um modelo que segue o padrido
Global de documentarios, no qual, o reporter pode aparecer e a produgdo
¢ mais coletiva € um modelo que segue a linha do cinema, mais
experimental, livre, criativa e autoral.

Entretanto, algumas produgdes como os episédios do programa
Caminhos e Parcerias, da TV Cultura, conduzido a época pela jornalista
Neide Duarte, mesclavam os dois formatos. Uma iniciativa importante
ja que aliava um conteudo que remete as primeiras experiéncias dos
cineastas na TV e a técnicas consagradas da televisdo. Sendo assim,
concordamos com as conclusdes da Mostra “E tudo verdade”, de 2002:

E urgente que nos livremos das armadilhas conceituais que ja
levaram muitos a condenar o meio televisivo como nocivo ao
cinema., como espago inevitavelmente menor de expressdo
cultural. Ndo se trata de combater a TV, mas de repensar
estratégias necessarias para sua retomada pela multidio de
criadores de imagens relegados a baixar a cabega diante do poder
estético das grandes emissoras.

Por fim, registra-se, entdo, que torna-se urgente publicagdes e
estudos que debatam e interpretem o presente assunto. Todo esse
percurso merece ser analisado por outros pesquisadores, interessados,
sobretudo, no movimento de fortalecimento da pesquisa em televisdo e

jornalismo.

Notas
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