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Resumo

Tendo em vista as atuais relagdes entre memoria social € comunicagao,
este artigo pretende analisar 0s processos cuiturais que envolvem a
musica popular produzida na regido do Grande ABC paulista na década
de 1950 e divulgada por quatro emissoras de radio locais do periodo.
A partir dos relatos de historias de vida de musicos, cantores e
compositores que viveram o periodo, pretende-se identificar aspectos
da produgao cultural no ABC. A discussdo parte de uma proposta de
estudo interdisciplinar que possibilita a alianga da comunicagao com
a memoria social como método de analise, e procura oferecer novas
perspectivas para o entendimento das relagdes entre a cultura e os
meios de comunicagdo. Foram utilizadas fontes orais, gravadas e
transcritas de acordo com os métodos de historia oral de vida.
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Abstract

The nowadays relationship between social memory and communication
is what this article intends to analyze the cultural processes which
regards the popular song made alf over the region called ABC during
the decade of 50°s and spread by four local broadcasting stations of
ABC area. Starting with the reports from musicians, singers and
composers from that time is our intention to identify some aspects of
the cultural production in ABC area. All these arguments start from a
interdisciplinary proposal which it is possible to join communication to
social memory as a method of analyzes, and offer new perspective for
the understanding between culture and the means of communication.
Our sources, tapes and records were written according to methods of
oral history.
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Proposicdes

A fim de oferecer novas perspectivas para o entendimento das
relagBes entre a cultura e os meios de comunicagio, algumas propostas
de estudos interdisciplinares apontam para a alianga da comunicagio
com a memoria como centro de importantes relagdes que possibilitam
analises mais profundas sobre as caracteristicas das dindmicas culturais.
Tais dindmicas tém um inquestionavel caréter comunicativo. Segundo
Jesis Martin-Barbero (2003, p.68), a cultura tem uma natureza
comunicativa, visto que a comunicagio desempenha fung#o constitutiva
na estrutura do processo cultural, ‘pois as culturas vivem enquanto se
comunicam umas com as outras ¢ esse comunicar-se comporta um
denso e arriscado intercimbio de simbolos e sentidos’.

A comunicagdo pode significar a possibilidade de compartilhar
uma experiéncia criativa, de reconhecer as diferengas e abrir-se ao
outro, envolvendo, dessa forma, a cultura, em seu sentido antropoldgico.
Assim, justifica-se a reflexdo sobre o meio de comunicagio como
mediador, ‘que torna explicita a relagdo entre diferenca cultural e
desigualdade social’, colocando em comum ‘o sentido da vida e da
sociedade’. (MARTIN-BARBERO 2003, p.69)

Tal mediagdo permite que pessoas ou grupos sociais percebam
sua capacidade de narrar a propria identidade cultural, construindo-a.
(MARTIN-BARBERO 2003, p.69) Eis a contribui¢io da memdria
como método de interpretagdo de narrativas orais, como construgio
social e fendmeno coletivo, modelada pelos préprios grupos sociais,
consciente ou inconscientemente. Pela meméoria, os individuos tém a
propriedade de conservar certas informagdes que, por remeter a um
conjunto de fungdes psiquicas, permite atualizar impressdes e
informagGes passadas, ou que eles representam como passadas. (LE
GOFF 2003, p.419) Dessa forma, mais do que garantir a preservagio
do que ja aconteceu, a memdria pode ser uma aposta no porvir.
(GONDAR 2003, p.42)

Tendo em vista as atuais relagdes entre meméria e comunicagio,
esse texto visa analisar a produg@o musical popular na regifo do Grande
ABC paulista, na década de 1950, sob o ponto de vista da meméria de
alguns personagens ligados a regido que, de alguma forma, envolveram-
se com quatro emissoras de radio locais, fossem como compositores
das musicas tocadas pelas radios, ou como os proprios intérpretes que,



aépoca, tocavam e cantavam nos programas das emissoras. A intengio
¢, a partir da histdria oral, utilizar ‘0 homem comum, nos scus atos
aparentemente sem historia e fazé-lo aparecer como protagonista na
Histéria, ainda que de fato coadjuvante, mesmo que protagonista
alienado e equivocado.” (MARTINS 1992, p.20-21)

Este trabalho resulta das pesquisas de dois projetos
complementares! que se fundamentam no uso da historia oral e da
memdria como instrumentos para desenvolvimento de tematicas e
abordagens pouco utilizadas nos estudos regionais. Para o Memorias
do ABC, varios personagens da cena musical do ABC deixaram o
registro de suas historias de vida. Entre eles estio compositores,
musicos, intérpretes, ouvintes e profissionais que trabalharam nas
emissoras de rddio da regido: Odair Vituri, Amélia Nascimento, Marcelo
Duarte (Aparecido Lopes de Almeida Filho), Joca (Dioracy Antonio
Reis de Moura), José Duda da Costa, Romeu Albino Tonelo, Osvaldo
Varoli, Nilsen Ribeiro (Manilce Lalli), Sicka (Sickingem dos Santos),
Geraldo Bento Domingues e Haroldo José (Haroldo de Souza). Outros
estdo sendo ouvidos para a pesquisa Musica Popular e Indistrias
Culturais no ABC, casos de Ed Carlos, Eurides Paifer, Luis Alfini, Lia
Melo, Carlos Mafasoli, Walter Gallo, entre outros.

A partir desses depoimentos, foi possivel definir alguns aspectos
da produgido e da recepgdo da musica criada por tais compositores,
quando a maior parte da populag@o passou a ter acesso a musica da
regido pela divulgagdo nas quatro emissoras de radio locais, surgidas
a partir de 1953, e ndo apenas pelas formas tradicionais das festas e
saraus. Alguns desses aspectos estavam em relativa concordincia com
adindmica da produgao musical, determinada pelos principais centros
do periodo, a saber, as cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, com
maior énfase no primeiro devido a proximidade com o ABC. Outras
caracteristicas, no entanto, fugiam dessa determinacdo, demonstrando
que a dindmica cultural regional nem sempre se vincula mecanicamente
aos processos iniciados pelos centros culturais. Tal observagio tornou-
se um dos pontos de sustentagao do trabalho que, em consonéancia com
o socidlogo José de Souza Martins (1992, p.12), indica que ‘a histdria
local ndo € necessariamente o espelho da Historia de um pais e de uma
sociedade’.

Acompanhando esse enfoque, os sentidos da musica popular

podem ser compreendidos ndo apenas pela estrutura semiotica da cangio
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(a triade letra-musica-performance), mas também pela historia social

‘e pelas relagdes entre a cangio e seu entorno cultural e midiatico. Pelos

aspectos a ela ligados no que se refere a audigio, as formas de gravacio
e divulgagio, a moda, aos gestos e comportamentos que enseja, a cangio
popular pode ser entendida como um texto cultural rico e pleno em
interfaces com seus usos sociais e com os'cendrios que a envolve.

Enfim, pretende-se neste trabalho analisar os relatos de histérias
de vida de musicos, cantores e compositores que viveram a década de
1950 no ABC, que contam suas experiéncias e vivéncias, a fim de
identificar a produgdo cultural na regido do ABC, por meio da meméria
social como método de analise.

A musica pdpular nas radios do Grande ABC nos anos 1950

Partimos da idéia de que nfio ha como entendermos a histéria e
a cultura de uma localidade apenas pela anélise das formas divulgadas
a partir dos centros culturais: o local ndo pode ser pensado como mero
receptor passivo, muito menos os centros s3o emissores unidirecionais
das formas culturais. Mesmo sofrendo fortes influéncias dos principais
polos de divulgagido musical, sobretudo no campo da musica popular
tocada nas radios, 0 ABC nfo amadureceu simultaneamente nem trithou
cegamente os caminhos tomados pela misica popular veiculada, por
exemplo, em Sdo Paulo ou no Rio de Janeiro. Os artistas da regisio,
baseados em grande medida na agdo midiatica e modernizante das
emissoras locais, continuaram preservando alguns géneros mais
tradicionais (como bolero, valsa, samba-cangdo e musicas de perfil
sertanejo), considerados estilos populares até as décadas de 1950 e
1960. Tal preservagio entrava em aparente descompasso com 0s novos
géneros € modas (como a bossa nova, a jovem guarda2 ¢ a MPB
engajada) por também serem ouvidos nas mesmas quatro emissoras de
radio locais. :

As emissoras de radio funcionavam como divulgadoras de certos
gostos, ora com cores eminentemente locais, fundadas nas comunidades
de imigrantes italianos, migrantes nordestinos ou do interior do estado
de Sdo Paulo, ora impulsionados pelas transformagdes advindas do
centro paulista consubstanciada no rock e nos fendmenos
comportamentais a ele associados.



Ainda hoje, alguns artistas do periodo admitem certo
conservadorismo, como ¢ possivel perceber em varios depoimentos
colhidos. O periodo em questdo marca, assim, um processo de mudangas
que ocorrem em Sdo Paulo e que chegam ao ABC de forma bastante
singular. No tempo e no espago, houve a transi¢do de uma postura
tradicional (seja no modo de vida, nas dindmicas do trabalho e do lazer,
nos gostos musicais) para uma abertura as modernizagdes que se
colocavam, tais como industrializagio e urbanizagio, novas estradas
(Rodovia Anchieta, que liga Sao Paulo a Santos e corta Sdo Bernardo

do Campo), os meios de comunicagio (radio3 e televisio), a chegada.

do long play (como suporte de gravagdo e objeto cultural de consumo)4,
da bossa nova e do rock, a criagdo de museus, o movimento concretista
nas artes5, a fundagio e crise da Cia. Cinematografica Vera Cruz em
Sdo Bernardo do Campo, novas modas e propagandas.

Mesmo sendo consideradas subtirbio, por gravitar como periferia
de Sdo Paulo (MARTINS 1992), as cidades do ABC tinham um forte
motivo para que suas respectivas vidas culturais fossem desconsideradas
e excluidas da historia oficial. A regido fora marcada historicamente
como um dos maiores polos industriais do Brasil devido a ampliagédo
do nimero de fabricas instaladas em seus municipios na década de
1950. Isso levou o local a ser conhecido por suas caracteristicas de
trabalho industrial, intensificando uma identidade tipicamente operaria,
construida desde o inicio do século XX, e uma identidade industrial
regional. Por esse processo, permaneceram no imaginario regional
representagdes sempre ligadas a produgéo fabril, ao cotidiano e trabalho
proletérios.

Talvez, esses possam ser indicados como supostos motivos para
o fato de quase nfio haver registros ou pesquisas sobre a produgio
musical Jocal. Apesar do reconhecimento do trabalho inicial do jornalista
e memorialista Ademir Médici (2000), ha pouca documentagio de
manifestagdes musicais regionais, de pessoas ¢ dos acontecimentos que,
obrigatoriamente, deveriam ser mencionados para entendermos melhor
o percurso da cang¢do popular e seus significados na comunicagdo € no
imaginario local. Dai a necessidade de investigagdes e reflexdes que
ressaltem tal desenvolvimento e uma alternativa viavel é realiza-las
com a recuperagdo da memoria dos personagens que fizeram essa
histéria cultural esquecida — ou pouco lembrada.
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Com relagdo ao entendimento da musica popular e sua
importancia cultural, é possivel levar em conta um pressuposto basico
que se refere ao fato de o sentido da musica popular estar ligado aos
modos de criagdo e manuseio do produto cultural por parte dos
produtores (compositores, musicos e cantores), dos canais de divulgagio
massivos, mediatizados ou néo (emissoras de radio e televisio,
gravadoras, festas, bailes e espetaculos), e das formas de apropriagao
pelos receptores (o coletivo de ouvintes). (VALENTE 2003; JANOTTI
JUNIOR 2005) As cangdes se relacionam, em grande medida, com os
respectivos contextos de criagio e audigio, dependentes dos usos sociais
e culturais que sédo feitos delas.

No caso em questdo, vale destacar que a paisagem geografica é
a da pequena cidade que margeia um grande centro e se transforma em
metropole ao ser incorporada geograficamente pelo corpo da area
urbana conhecida como Grande S3o Paulo, apesar de guardar certos
indicios da tradi¢do bucélica das areas periféricas com espagos ainda
ligados, por exemplo, as pequenas agricultura e criagio animal. Sua
respectiva paisagem sonora — plena de cangdes estrangeiras, cantos de
trabalho e religiosos, festas e dangas, circos, feiras, apitos do trem e
das fabricas — comega a ser tomada pelos sons do radio em direta
relagdo com a regido.

O radio chega ao Grande ABC

Nos anos 1950, enquanto as metrépoles Sio Paulo e Rio de
Janeiro agitavam-se com grandes movimentos musicais — o inicio das
misturas do samba com o moderno jazz e a chegada do rock — e
midiaticos ~ o surgimento da televisio e as transformagdes que ela
ajudaria a gerar na programagdo radiofonica —, o Grande ABC
inaugurava suas primeiras emissoras de radio e alguns dos propésitos
eram divulgar os artistas regionais e entreter a populagio local. Os
proprios moradores da regifio, como José Duda Costa6, contam o
aparecimento das emissoras:

Em 1953, tinha a Radio Clube de Santo André, quando era
instalada ali no Largo da Estatua, em cima do prédio da Sociedade
ftalo-Brasi]eira.[...] Ai surgiu a segunda radio, que é hoje a Radio ABC,
ali perto da Firestone. [...] Depois veio a Radio Cacique [em S#o
Caetano do Sul] e depois veio a Radio Alvorada, em S3o Bernardo.



Foi durante essa década que entraram no ar quatro emissoras de
radio da regido: a Radio Clube de Santo André e a Radio Emissora
ABC (atual Radio ABC), ambas localizadas em Santo André ¢
inauguradas em 1953, a Radio Independéncia, situada em Sio Bernardo
do Campo ¢ criada em 1957, ¢ a Radio Cacique, colocada no ar em
1958 e com sede em Sio Caetano do Sul.

Mesmo sofrendo influéncia direta da capital — pois o sinal das
emissoras paulistanas chegava facilmente até o ABC devido a
proximidade geografica -, conforme ressalta o jornalista Domingo
Glenir Santarnecchi (2004), as radios locais conseguiram cumprir o
propdsito de se tornar, no periodo em questdo, a principal forma de
divulgagdo da musica popular, de langar cantores e compositores e,
assim, trazer mais diversdo e informagdo aos moradores. Como relata
o cantor Haroldo José, conhecido na regido ¢ em Sio Paulo por se
apresentar em radios, emissoras de televisdo e fazer propagandas:

Aqui no ABC, eu era famoso por causa do radio. Eu tinha um
programa de auditorio todos os sabados, duas horas € meia, na
Radio Clube. Até o Osvaldo Varoli e Romeu Tonelo me ajudavam.
E outros mais. Aqui a gente era conhecidissima mais pelos
programas de auditorio. Ja em Sao Paulo era pela televisio,
porque a gente saia de um programa ¢ ia para outro. Eu fiz
programas em todas as televisdes: Tupi, Record, Bandeirantes.
Era um convite atras do outro. No Rio de Janeiro, a gente fazia
s6 aos sabados.

O réadio funcionava como sinal de prestigio nessa sociedade que
se modernizava a partir da introdugao do novo veiculo, agora local,
em seu cotidiano. Para o musico, além de tocar em festas, circos e
bailes, apresentar-se na emissora ou ser um contratado da radio
significava um destaque a mais, mesmo que o pagamento nio fosse tdo
representativo.

Joca, outro entrevistado, prestou um depoimento esclarecedor a
respeito dessa forga do radio. Eximio violonista, participou da fundagao
da Radio Emissora e da Radio Clube de Santo André e integrou diversos
regionais (conjuntos contratados pelas emissoras para acompanhar os
calouros € os artistas nos programas de auditério), entre eles, o famoso
Regional de Eurides Paifer. Apresentou-se em todas as radios do ABC
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e em muitas da capital e acompanhou grandes cantores como Angela
Maria, Cauby Peixoto, Orlando Silva e Silvio Caldas.

Para todos que comegaram no radio, tocar na emissora era uma
satisfagdo enorme. Quando entrei na Radio ABC para tocar na radio
de Santo André, 14 tinha programa de calouros e eu tocava no conjunto
que acompanhava os calouros. Depois passei para a Radio Clube € 14
me deram uma carteirinha da emissora. N3o precisava de mais nada
com aquela carteira! Era aquela ilusdo. O musico ganhava um pouco
mais. Mas antes era dificil porque a gente acompanhava o cantor ¢ o
caché do musico era uma coisinha de nada. Eu acompanhei muita gente,
mas era aquela satisfagdo como se vocé tivesse acompanhado a pessoa.
Mas precisava sobreviver e ganhar. '

Geraldo Bento Domingues, gaitista e locutor das radios Clube e
ABC nos anos 1960, conta que nos programas de entrevistas com
cantores, comentavam-se 0s sucessos musicais da época e liam as cartas
dos ouvintes, pois os programas eram apresentados conforme seus
géneros musicais. Apesar deste depoente estar ligado a década seguinte
ao perfodo por nos indicado neste artigo, levando-se os relatos em
consideragio, percebe-se que ao radio cabia a divulgag¢do da musica
popular, bem como a proje¢do dos novos artistas.

Os programas mais populares, tanto nas emissoras regionais
quanto nas grandes radios da capital, eram os de auditério, com
apresentagdes de calouros em que muitos intérpretes aproveitavam para
mostrar sua voz. Eram julgados por especialistas e pela platéia. Os
vencedores disputavam um prémio e passavam a ser destaque na
programagcio das radios locais. Por ser uma das principais formas de

diversdo na época, as emissoras investiam em grandes auditorios para

comportar maior numero de pessoas.
Conforme o relato de Geraldo Domingues:

Na Radio ABC, (...) eu me apresentava junto com o finado
Valdomiro Voltolini. Ele era o criador do programa. Era um
programa de auditério (...). NOs conseguimos levantar muitos
artistas da regido do ABC. Cantores, duplas, trios. E esse
programa era engragado, (...) tinha uma boa audiéncia, tanto no
radio, na audig@o, quanto no auditdrio, que ficava superlotado.
[Ficava] no Bairro Casa Branca [em Santo André]. O titulo era
“O homem ¢ o rei, mas quem reina € a mulher”. Era um programa



que tinha uma belissima audig@o ¢ o Voltolini era um elemento
de uma facilidade para trabalhar com o ptblico, com os cantores
novos. Ele era um tipo Raul Gil nos programas de hoje. O
Voltolini, nesse ponto, era muito bacana. E a gente curtia os
sabados e domingos nesse programa de auditorio (...).

Um comentario do cantor e apresentador Haroldo José nos da
uma nogdo das dimensdes e do alcance que esses programas tinham
para a audiéncia da regido:

No meu tempo, a Radio Clube foi a mais forte porque tinha um
auditdrio grande. No auditorio, eu tinha uma base de 600 a 800
pessoas todos os sabados. A Radio ABC tinha um auditério para
umas 300 pessoas. Mas eu fazia o meu programa, cantando no
meu programa, ¢ fazia o dos amigos, na Radio ABC. Tudo de
auditorio.

Era comum, aos finais de semana, algumas salas de cinema serem
usadas para programas especiais com-os vencedores, muitas vezes com
participagdes extras de artistas consagrados pelo grande publico, como
foram os casos, registrados em jornais da regido, dos cantores Angela
Maria, Nelson Gongalves, Jair Rodrigues, Hebe Camargo, entre outros.

Um caso pitoresco é contado por Joca. Segundo o misico, ainda
menino e antes mesmo de iniciar profissionalmente na carreira, fora
escalado para acompanhar um grande cantor que faria uma apresentagao
no antigo Cine Planalto, em Sdo Caetano do Sul:

Com 15, 16 anos, antes de iniciar na Radio ABC, eu toquei com
um cantor. Na Vila Barcelona, tinha um cinema, nio me recordo
o nome, que ficava na rua Joana Angélica com a alameda
Cassaquera. Ali tinha um cinema e eu acompanhei Vicente
Celestino. Ndo tinha quem o acompanhasse ¢ minha mae era fa
do Vicente Celestino. Ele precisava de uma pessoa para
acompanha-lo. Falaram que havia um menino. Quando me
apresentaram, ele falou que eu ndo conhecia as musicas. Eu
falei que conhecia. Eu sabia as letras das musicas do Vicente
Celestino porque minha mae cantava. Eu sabia e o acompanhei
nas musicas Coragdo Materno e O Ebrio.
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Ja atuando profissionalmente, em meados da década de 1950,
Joca descreve uma cena inusitada na Radio Clube de Santo André com
a visita da apresentadora Hebe Camargo:

A platéia ficava toda agitada. Era uma festa. Estava contando
que a Hebe Camargo, em 1955 ou 1956, foi anunciada na Radio Clube
de Santo André e o programa era sabado & tarde. Por motivos de uma
gripe forte, ndo foi possivel ela comparecer. A diregdo da radio foi
comunicada e o que a gente ia fazer? O Eurides Paifer, cavaquinista e
lider do conjunto em que eu tocava, falou: “Vocés podem pér ela no ar
pelo telefone, ela canta da casa dela e a gente, no auditério, acompanha”.
E fizeram isso. Puseram-na no ar, ela se desculpou por no poder vir
por motivos de doenga, estava muito afénica, e o locutor Miguel
Palmeira sugeriu que ela cantasse. Ela cantou uma musica, nds a
acompanhamos pelo telefone e o auditério ficou satisfeito.

Os moradores e artistas do ABC garantem que esses programas
marcaram a histéria do radio na regido. Cada um deles, a sua moda,
conta como foi participar desse periodo. Joca faz questio de detalhar o
sucesso dos programas:

Os auditérios eram sempre lotados, com gente sentada e em pé.
Todo sébado tinha programa de calouros. Um deles era Calouros
Mascarados, em que cantavam com mascaras de carnaval,
porque muita gente era timida. Esse programa fazia o maior
sucesso. (...) Tinha o famoso gongo. Um elemento dava um sinal
para a técnica quando o musico atravessava o ritmo. Na terceira
vez, entdo, ele recebia o gongo.

Na Rhodia [empresa localizada em Santo André], o programa
de calouros [chamado Peneira Rhodine, patrocinado pela
empresa] era transmitido da sede da empresa para o radio, igual
partida de futebol. Levavam os equipamentos para 14 e
transmitiam. (...)

Naquele tempo, os programas eram aos sabados 4 tarde e sabados
a noite. Domingo de manha tinha um programa infantil (...)na
Radio Clube e na Radio ABC (...) Durante a semana sé tinha
programa de estiidio, gravagdes, programas a noite, de bolero
etc.



Junto aos bailes que ocorriam nos clubes da regido, as emissoras
funcionavam como alavanca para carreiras, oportunidade de trabalho
para musicos e sucesso para intérpretes. Para a populagio, tornaram-
se uma opgdo de lazer que falava a lingua da regidio, que estava em
maior sintonia com os sotaques ¢ gostos daquele suburbio, disputando
espagos culturais com os circos, os cinemas e os bailes, numa sociedade
limitada pelo cotidiano de trabalho. E dificil dimensionar, mas, pelos
depoimentos que frisam a constante presenga de artistas de Sdo Paulo
e do Rio de Janeiro, da para imaginarmos que o ABC poderia ser espago
importante no circuito cultural de alguns géneros musicais importantes
e populares.

Devido as transformagdes impostas pela modernizagdo
tecnologica, as mudangas ocorridas na programacio radiofénica por
conta da popularizagdo da televisdo e a busca de maior audiéncia, em
meados de 1960 e 1970, quase todas emissoras ja haviam sido vendidas
ou mudado para S3o Paulo. Houve alteragdes de nomes, proprietarios
e sedes. A maioria trocou os prefixos e migrou para a capital. Hoje, ha
apenas uma radio comercial em pleno funcionamento na regifo: a Radio
ABC, 157,0 AM (antiga Radio Emissora ABC), que ganhou esse nome
em 1999, quando mudou de endereco em busca de melhores instalagdes.

Atualmente, a Radio Clube tem sede na avenida Paulista, em
Sao Paulo, com a freqiéncia de 740 KHz AM ¢ alterou o nome para
Radio Trianon. Depois de ser vendida para o jornal Didrio do Grande
ABC,em 1970, a Radio Independéncia trocou de nome diversas vezes
até mudar a sede para Sio Paulo, em 1993, onde funciona a Radio
Universo AM, 1.300 KHz. A Radio Cacique foi também para a avenida
Paulista e, em 1984, transformou-se na Radio Difusora de Sdo Paulo,
usou alguns nomes fantasias e hoje opera nos 1.150 KHz.

O tom da composicio local: a musica e o artista

Até a década de 1950, os compositores populares ndo possuiam
um espago permanente e de grande alcance para veicular suas produgdes
musicais no ABC. Se no Rio de Janeiro e em Séo Paulo viviamos o
auge da era do radio, com toda estrutura do estrelato (cantores de
sucesso, reportagens em revistas, shows, participagdo em filmes
musicais € em teatros de revista etc.), e do inicio da televisdo, no ABC
ainda ndo existiam emissoras que cumprissem o papel de divulgagao
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da cangio composta por moradores locais, nem que fossem midia para
as.vozes de intérpretes. Qu o mﬁsico/compbsitor migrava para as radios
paulistas na busca de alternativas de apresentagfio ou permanecia
atuando nas limitadas fronteiras da regifio. Eram comuns os musicos
que, profissionalmente, animavam bailes, tocavam em restaurantes,
nas bandas de coreto e em festas nas pardquias, ou como diletantes,
nos ambitos particulares das serestas e dos saraus familiares.

O surgimento das emissoras de rddio na regido veio prover um
espago midiatizado, ainda que de 4mbito local, para a divulgagdo de
intérpretes e compositores. Reforgou também um nicho das inddstrias
culturais ligado a cang#o, sua divulgagio e seu consumo em uma regido
que iniciava um ciclo de transformagdes modernizantes.

Cada artista teve importéncia fundamental no desenvolvimento
musical da regidio, a comegar por Romeo Tonelo e Osvaldo Varoli,
considerados por muitos intérpretes como)os melhores compositores
do ABC no periodo estudado. Adotando estilos diferentes, entre valsas,
tangos, choros, boleros, sambas e sambas-cangdes, cada um tem
repertorio de mais de 300 cangdes.

Além deles, ha também a cantora Nilsen Ribeiro que, durante
anos, fez parte do Duo Guaruja, dupla de estilo sertanejo-romantico
formada em 1955 por ela e o marido, também cantor profissional
Armando Castro e j4 falecido. O grande sucesso da dupla foi Cabecinha

" no ombro, composigio de Paulo Borges. Entre prémios importantes de

musica popular obtidos na época, os mais réconhecidos sio o Disco de
Ouro e o Troféu Chico Viola. Nilsen tem exatas 58 cangdes compostas
e gravadas por vérios cantores ¢ duplas de musica sertaneja, como
Irmés Galvdo, Irmas Barbosa, Nelsinho Jorge Arantes, Conjunto Asa
Delta, Ataide e Alexandre (com Roberta Miranda) ¢ Tonico e Tinoco.
Alids, a musica sertaneja (titulo genérico que envolve géneros como
guarania, toada, marcha-rancho etc.) era bastante ouvida nessas
emissoras de rddio, sobretudo por conta do apelo popular e do gosto
formado por uma sociedade que, apesar de préxima da “cidade grande”,
ainda guardava uma série de contatos simbélicos com o mundo rural.

J4 as composi¢des de Varoli obedecem ao romantismo
melancélico, caracteristica tipica das cangdes que tratavam de amor,
trai¢do, saudade e despedida. (BORGES, 1982) As letras deixavam a
linguagem coloquial e usavam o primor de uma poética lirica adaptada
do campo literario. As palavras sdo rebuscadas o que, segundo a



percepgdo do proprio compositor, “enriquecem a musica”. Esse estilo
mais lirico e carregado aparece claro em cangdes como 7eima, um
bolero composto por Varoli na década de 1960. A letra revela a tristeza
do artista a0 manter a paixao por um amor fracassado.

Ah! Porque a gente sofre tanto e ndo aprende
E de fracassos nunca a gente se arrepende
E tenta, tenta sempre mais, mais uma vez

Ah! Porque entdo tu me criticas se et insisto
Se na ilusdo de te esperar eu ndo desisto
L vou levando a minha vida num talvez

Ah! Se na esperanca de acertar ja errei tanto
Se, pretendendo so cantar, ja chorei tanto
Que representa continuar teimando assim

Se pensar que voltas para mim tornou-se vicio
Se te amo tanto ninguém tem nada com isso
E vou teimar dessa maneira até o fim

A letra tem rigor poético expresso na estrutura das rimas e na
métrica (versos alexandrinos). Existe o uso da interjeigdo A/i/, tipica
do subjetivismo romantico, que intensifica a expressividade melancolica
na letra. A tematica indica o sofrimento de alguém cujas tentativas de
amar nio foram correspondidas e, mesmo assim, mantém seu
sentimento. Dai a relagdo estabelecida entre amar e as posturas de
insistir e teimar, de ter a ilusdo de esperar e ndio desistir, de levar a vida
num falvez e de fazer desse amor um vicio. Vale lembrar que tais
sentimentos amorosos sio cantados sobre o ritmo indolente e romantico
do bolero.

O mesmo ¢é possivel dizer da guarania £ a primavera voltou.

Voltou a primavera, mas tu ndo voltaste
Passei tdo longo tempo sofrendo

E os pares tdo contentes pela rua

S eu chorando a auséncia tua
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E dentro de minh’alma sinto qual inverno
Um frio que a tua auséncia me causou
Sabendo que tu ndo voltas mais

Parece até mentira que a primavera voltou

Flores no jardim, lua no céu brilhando

E eu sozinho assim chorando

Sinto o teu perfume no perfume das flores

Mais aumenta esta saudade, mais aumentam minhas doves

No botdo de rosa beijo os ldbios teus
Nas folhas vejo tuas mdos dizendo adeus
E somente flores vdo sorrir pra mim
Numa primavera sem fim

Apesar do uso da segunda pessoa e de expressdes contraidas
(minh’alma) tipicas do parnasianismo, nesta letra ndo ha tanto o rigor
da métrica. Varoli utiliza as conhecidas metaforas da natureza para
descrever a situagdo do amor que n#o retorna: o inverno é o frio da
tristeza e da saudade; a primavera ¢ a beleza das flores no jardim, do
brilho da lua, dos pares de namorados nas ruas; a sensualidade da rosa
representa os labios da mulher e as folhas como méos acenando o
adeus.

Contrariando esse estilo rebuscado, Romeo Tonelo, desde o inicio
da carreira, compds mais musicas alegres, de estilo brejeiro, muitas
delas satirizando situagdes comuns do dia-a-dia com uma linguagem
proxima do coloquial. Apesar de ter algumas composigdes que
mantinham o tom das dores de amores, o 1éxico empregado nfio mantinha
a riqueza lirica das letras de Osvaldo Varoli. Ao contrario, o amor e
seus descaminhos eram tratados tendo como pano de fundo as cenas
do cotidiano. Em Joguei fora o bilhete, por exemplo, Tonelo descreve
araiva do homem que joga fora um bilhete da amada sem ao menos 1é-
lo, ja imaginando a tristeza que sentiria ¢om a perda da mulher.

Em outras cangdes, sob as cadércias ritmicas do samba, do

- samba-choro ou do samba de breque, é f4cil notar a diferenga no estilo

de cada um desses compositores. No samba - de breque Carta de
motorista, gravada por Luiz Voltolini, a letra narra a histéria de um
candidato que, depois de viérias tentativas, vai fazer o teste pratico



para tirar a carteira de habilitagdo. Ao se confundir com os pedais do
freio, bateu o carro, foi repreendido pelo delegado e teve de remarcar o
exame.

A cangdo Da metade pra la é que é, gravada pelo cantor Haroldo
José, na década de 1950, foge também completamente do lirismo
apaixonado e retrata, de maneira muito divertida, a vida depois dos 40
anos. O mais curioso € o choque entre o lamuriante ritmo de valsa
imposto a letra, junto aos timbres dos instrumentos de sopro tipicos da
banda, e seu tom debochado ¢ irdnico.

Da metade pra la é que é

Até os quarenta é bem facil a gente casar
Quero ver dos quarenta pra la

Doi o brago

Até pra se benzer

Doi a perna

Também quando anda a pé

Diz que a vida comega aos quarenta 207
Na farmacia isso sim é que ¢é

Até a metade do morro a gente vai bem

Da metade pra la é que é

Essas cangdes se destacaram dentre os géneros tradicionais e
deram visibilidade aos compositores, que ainda resistiam as influéncias
da bossa nova e do rock da Jovem Guarda veiculados em S3o Paulo e
no Rio de Janeiro. Enquanto Haroldo José interpretava a cancido Da
metade pra la é que é em radios de todo o Brasil, o bolero Teima ¢ a
guardnia £ a primavera voltou eram gravados pelo Duo Guaruja,
importante dupla do ABC, sucesso também na capital paulista.

Independente do estilo de cada musica, os autores garantem que
bastava um belo arranjo e uma voz conhecida para que a composi¢io
virasse sucesso. Neste caso, a presenga dos musicos ¢ intérpretes nas
emissoras de radio do ABC também foi essencial para a popularizagio
dessas cangdes.

Entre tantos artistas, destacam-se ainda outros intérpretes, como
Amelinha Nascimento, Luis Alfini, Sicka e os musicos Carlos Mafasoli
e Eurides Paifer. Todos iniciaram carreira nas radios locais durante a
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década de 1950, passaram a se apresentar em emissoras maiores de
S3o Paulo, ficaram razoavelmente populares e se valeram de todas as
formas de divulgagdo que a época lhes proporcionava.

Consideragoes Finais

Se o radio, em principio, representava o pélo moderno,
funcionava, em parte e dentro da dindmica cultural regional, como
espago de manutengdo dos géneros musi"cais tradicionais ao se colocar
como instrumento de divulgag@o de alguns compositores e como local
de trabalho para varios musicos e cantores locais. Todos tinham nitidos
perfis tradicionais e estavam avidos pelo reconhecimento do sucesso
que a nova industria cultural, que despontava no ABC, comegava a
proporcionar.

Passado esse intervalo de contradlgzoes ¢ possivel perceber um
dos principais motivos para que estes artistas comegassem a ser
esquecidos por grande parte da midia e, conseqlientemente, pelos
ouvintes. Em meio a outros movimentos culturais, novas misturas
musicais e tecnologias na comunicagio, tudo que era cultivado na
localidade comegou a ser alterado. Muitos foram descartados pela 16gica
mercantil das midias, outros se adaptaram aos novos géneros e outros
ainda sairam da regido para tentar o sucesso em diferentes cenarios.

Algo curioso € possivel descrever sobre a bossa nova. Se o género
era conhecido e consumido em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, principais
centros de divulgagdo da musica popular no ABC ele era muito pouco
explorado entre esses artistas citados. Talvez o perfil mais popular dos
ouvintes das emissoras de radio locais fosse um empecilho; ou ainda
as proprias caracteristicas musicais mais elaboradas da bossa nova
fossem obstaculo a um consumo mais intenso. O miisico Eurides Paifer,
que chegou a acompanhar um precursor da bossa, o cantor Tito Madi,
na Radio Clube, arrisca uma interpretagio:

O pessoal da bossa nova foi fincrementando um estilo de
‘harmonizagio mais avangada para a época. A gente que tocava
regional fazia muita harmonizag¢do, bases de acordes
fundamentais, primeira, segunda, ter¢a e quinta e algumas
diminutas. Eles ndo. Foram incrementando algumas dissonancias
a mais. Até nas frases melddicas se percebia alguma coisa



diferente. Quando saiu o samba Desafinado, do Tom Jobim,
chocava um pouquinho a gente. Nio estavamos habituados a
ouvir aquele estilo de melodia. (...) A bossa nova é um estilo de
musica de alto nivel, s que parece que o povo ainda nio esta
preparado para sentir ou para consumir a bossa nova. Os musicos
apreciam. (...) A jovem guarda e a bossa nova nasceram mais ou
menos na mesma €poca, s6 que a jovem guarda pegou mais.

Se aqueles personagens que, nos anos 1950, construiram a
historia musical da regido ja ndo faziam parte do novo repertorio dos
Jovens dos anos 1960 e 1970, outros artistas locais ocupariam o espago.
Nio € a toa que a jovem guarda, mais popular, teve varios adeptos no
ABC.

Isso comprova a possibilidade ¢ a necessidade da construgio de
uma histéria cultural regional do ABC que rompa com os mitos em
torno da regido operdria e da cultura proletdria criados pela historia
oficial.7

Em outras palavras, ¢ fundamental iluminar os personagens e o
cenario da musica popular produzida no ABC para nio incorrer nos
erros de identificar uma histéria local como reprodutora da histéria
dos centros, ou uma “histéria que ndo existe”, por estar sempre na
contram@o dos parametros da visdo cultural central.

Embora haja poucos registros sobre uma histéria cultural local,
¢ possivel afirmar que a regido teve seu proprio desenvolvimento
cultural, ora acompanhando as principais tendéncias vindas da capital
paulista, ora se distanciando ao manter géneros considerados antigos
ou criar formas locais. Vérios depoimentos colhidos de musicos,
compositores, cantores ¢ radialistas detalharam quais eram os géneros
musicais veiculados, como eram os principais programas de radio, quem
eram os cantores e como se davam os procedimentos do sucesso, entre
outros aspectos da aventura da musica popular no cenario radiofonico
do Grande ABC paulista.
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Depoimentos gravados e arquivados no HiperMemo/
Memoriass do ABC —~ Universidade Municipal de Sdo Caetano do
Sul - IMES

Amélia Nascimento. Data do depoimento: 7 de dezembro de 2004.

Joca (Dioracy Antonio Reis de Moura). Data do depoimento: 7
de julho de 2004.

Haroldo José (Haroldo de Souza). Data do depoimento: 3 de
agosto de 2004.

Nilsen Ribeiro (Manilce Lalli). Data do depoimento: 3 de agosto
de 2004.

Osvaldo Varoli. Data do depoimento: 2 de agosto de 2004.

Romeu Albino Tonelo. Data do depoimento: 3 de agosto de 2004.

Sicka (Sickingem dos Santos). Data do depoimento: 7 de julho
de 2004.

Outros depoimentos gravados em audio

Carlos Mafasoli. Data do depoimento: 26 de abril de 2006.
Ed Carlos. Data do depoimento: 24 de margo de 2006.
Eurides Paifer. Data do depoimento: 7 de abril de 2006.
Lia Melo. Data do depoimento: 26 de abril de 2006.

Luis Alfini. Data do depoimento: 6 de abril de 2006.
Marcelo Duarte. Data do depoimento: 19 de maio de 2006.
Walter Gallo. Data do depoimento: 24 de maio de 2006.

Notas
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1 Um refere-s¢ ao Niicleo de Pesquisas de Memorias do ABC,
coordenado profa. Dra. Priscila F. Perazzo e com a participagdo dos
profs. Drs. Elias Goulart, Herom Vargas e Vilma Lemos. Os temas.das
pesquisas deste Nucleo abordam a sociedade e a cultura da regido do
Grande ABC paulista, ¢ os documentos coletados e depoimentos
gravados serdo disponibilizados para consulta externa em um Banco
de Dados Hipermidia, o primeiro da regifo. '

O segundo refere-se ao projeto de; pesquisa Musica Popular e
Indiistrias Culturais no ABC, sob a coordenagio do prof. Dr. Herom
Vargas, que desenvolve investigagdes relacionadas as questdes da
musica popular e seus produtores nos meios de comunicagéo locais.

2 Vale lembrar que trés importantes cantores da jovem guarda
tiveram relagéio estreita com a regido: Jerry Adriani e Ed Carlos
nascerem € cresceram, respectivamente, em S. Caetano do Sul e em
Santo André, e Carlos Gonzaga — uns dos precursores do género no
Brasil — vive até hoje, com mais de 80 anos, em Santo André.

3 No caso do radio, também ocorriam, no final da década de
1950, alteragdes profundas na linguagem & na estrutura de programag3o,
em parte movidas pelo sucesso e pela popularizagio da televisio.
(FERRARETTO 2001, p.135 e seg.)

4 Sobre o surgimento do formato long play e as alteragdes
provocadas na cangio popular e na industria fonogréfica, ver os artigos
de Leonardo De Marchi (2005) e de Keir Keightley (2004).

5 Destaque para o pintor Luis Sacilotto, de Santo André, que
participou ativamente do grupo concretista de Sao Paulo.

6 Todas as citagdes sem indicagdo de referéncia sdo dos
personagens entrevistados e a relagdo completa dos nomes estd no final
do artigo.

7 Desde a década de 1990, muitos estudos sobre o0 ABC vém
sendo publicados. No entanto, percebe-se que os temas norteiam
questdes como trabalho operario, movimento sindical e desenvolvimento
industrial, o que tem levado a construgio de uma memoria operaria
também no campo da historiografia, reflexo das preocupagdes locais €
da memdria oficial que permanece sobre a regido. Alguns trabalhos
significativos podem ser apontados como exemplos: FRENCH (1995),
PARANHOS (1999) e FERES (1998).
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