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Resumo

O artigo faz uma analise de 30 Rock Live
Show, episdodio da americana
transmitido em direto. Ao analisar o
processo de transformacdo da estrutura
formal de um single camera sitcom em um

série

multicamera sitcom, condi¢do necessdria
para a transmissao em direto, o artigo
discute os aspectos formais dos sitcons
americanos. Paralelamente, ao observar o
processo da transposicao de forma e seus
desdobramentos em aspectos do texto
final, o artigo registra em Live Show as
marcas de seu modo de produgdo e de sua
condicdo de performance metalinguistica
acerca da comédia, da TV e do tempo
direto.

Palavras-chave: 30 Rock, sitcom, tempo
direto.

Abstract

This paper analyses the 30 Rock Live Show,
episode of the american serie broadcasted
live. By analyzing the transformation of
formal structures of a single camera sitcom
in a multicamera sitcom, a necessary
condition for a live broadcast, the paper
discusses the formal aspects of American
sitcons. At the same time, by observing the
process of migration of form and its
developments in aspects of final text, the
paper records in Live Show the marks of its
mode of production and its condition of
metalinguistic performance about comedy,
TV and live broadcasting

Keywords: 30 Rock, sitcom, live broadcast.



Contracampo

Revista do Programa de Pas = Graduagdo em Comumicacdo = UFF

E m 14 de outubro de 2010, as 20 horas e trinta minutos (horério do Nova lorque),

a rede de TV norte-americana NBC exibiu o quarto episédio da quinta temporada
do aclamado sitcom 30 Rock. Ao contrario do usual, o episédio exibido ndo fora pré-
gravado, mas produzido “ao vivo” e em direto. Duas horas mais tarde, o feito foi
repetido para regides da Costa Oeste americana.

O que torna a exibicdo deste episddio (ou, diga-se: dos dois episddios) objeto
deste artigo é o fato do programa ser, desde seu piloto, um single camera sitcom (ou
sitcom de camera Unica). Ao exibir 30 Rock “ao vivo” e em direto’, a equipe executou
um tour de force. Por um lado, deslocou o programa de seu modo de producéo original,
isto &, alterou a forma como sdo organizadas e executadas as etapas necessarias para que
0 programa chegue a sua forma final. Por outro, a transposi¢cdo de modo de producdo
também acarretou uma mudanca de linguagem, causando um retorno as convengoes e
praticas do sitcom classico. Tais escolhas tornam-se, entdo, um discurso metalinguistico
em que a linguagem da TV discute a linguagem da TV. 30 Rock Live Show € um
programa de comédia em TV que mostra e discute como se faz um programa de
comedia em TV; mais que isso, € um programa feito e transmitido em direto que discute
a logica de programas feitos e transmitidos em direto.

Ao realizar tal facanha, 30 Rock se coloca além de sua condicdo de episodio de
série de TV. Acaba por se fazer como performance metalinguistica da prépria condicédo
do texto televisual. Tal performance é, as vezes, intencional, compondo seu contedo
em gags roteirizadas, intencionais e executadas conforme o ensaiado; em outros
momentos, a performance é fruto da préopria condicdo de programa transmitido em
direto, com os elementos que simplesmente acontecem a revelia do roteiro e dos
ensaios.

Este artigo propde uma analise do processo de transposi¢cdo do modo de producéo
e do retorno a forma classica do sitcom para apontar nas apresentaces de 30 Rock Live
Show as marcas do tempo direto e da reflexdo metalinguistica empreendida pelo

programa.

! A exibiggo “em direto” significa que o programa néo ¢ gravado e posteriormente exibido. Enquanto é encenado no
estudio, os espectadores o recebem em casa; simultaneamente.
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30 Rock

A premissa dramatica de 30 Rock abre, desde seu episddio piloto, uma grande
margem para metalinguagem ao mostrar os bastidores da produgdo de um programa de
humor na TV. O “programa dentro do programa” TGS (acronimo para The Girlie Show)
é composto por sketches humoristicas e transmitido em direto (nos moldes do
tradicional Saturday Night Live?). Embora 30 Rock tenha um nimero consideravel de
personagens, os enredos de cada episédio gravitam em torno de cinco personagens
principais. A Redatora-Chefe do programa, Liz Lemon, € uma figura desiludida com
sua incapacidade de se adequar aos padrdes (tradicionalmente machistas) do que seja a
mulher contemporanea e, a0 mesmo tempo, gerenciar o caos de seu elenco e equipe de
trabalho e ainda fazer o programa ir “ao ar” semanalmente e na hora marcada. A
frustracdo de Lemon tem como contraparte Jack Donaghy, CEO da empresa que
controla o canal (o proprio canal NBC), milionario e extremamente bem sucedido, com
uma paulatina aproximacdo do estranho mundo da producdo de televisdo e uma
crescente amizade com Lemon. O TGS tem como astros Jenna Maroney e Tracy Jordan.
Ela, egoista, hipersexuada e caricatamente burra. Ele, equivalente a Maroney em sua
limitacdo intelectual, mulherengo e preguicoso. Maroney € o estereotipo da loira burra;
Jordan € o estere6tipo do astro negro do hip hop. O ultimo personagem € Kennedy
Parcel, recepcionista do canal que, além de guiar turistas pelos estidios onde se grava o
TGS e ser o “faz-tudo” para todos da equipe, tenta sobreviver ao ambiente insalubre de
uma estacdo de TV com suas crencas e valores anacrénicos de tipico caipira americano,
uma figura moldada no estere6tipo do white trash americano.

A comediante Tina Fey (que interpreta Lemon), criadora e produtora executiva de
30 Rock, faz uma versdo parddica de sua funcdo como Redatora-Chefe do antoldgico
Saturday Night Live, onde atuou por nove anos. E ao longo das seis temporadas, as
situacOes particulares, amorosas e domésticas dos personagens, se articularam com o
sempre presente trabalho de produzir comédia em TV.

O episodio “Live Show” foi idealizado durante a leitura dramética de um roteiro,

feita em palco, com renda revertida a equipe técnica que produz o programa e que sofria

2 saturday Night Live é um dos mais tradicionais programas de humor da TV americana. Composto por sketches que
sdo transmitidas, em sua maioria, em direto nas noites de sabado (dai titulo). O programa é produzido desde 1975 e é
um celeiro de comediantes e roteiristas. Ver TUETH, Michael V. Laughter in the Living Roon: Television Comedy
and the American Home Audience, (capitulo 9)
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os efeitos da greve de roteiristas de 2007-2008 (lizkoff, 2010). No episddio em questéo,
“Live Show”, toda a metalinguagem ganha uma nova camada ao referir-se, em um

programa feito e transmitido “direto”, sobre fazer e transmitir um programa “direto”.
Modo de produgéo

Por modo de producdo, nos referimos as formas de organizar todas as etapas
necessarias para que o contetdo seja produzido e chegue ao espectador. Diferentes
autores oferecem diferentes categorizagdes, contemplando em seu campo semantico
aspectos diversos como o suporte em que é registrada a imagem (video ou filme), a
quantidade de cAmeras (uma ou diversas), a forma de edi¢do (se comutacdo dentre sinais
simultaneos ou escolha de planos gravados) ou a relacdo temporal da transmissdo (se
gravado para exibicdo posterior ou transmitido em tempo direto). Embora tais categorias
tentem conformar em um numero limitado de categorias toda a amplitude de préticas de
producdo e excluindo detalhes e especificidades, podemos ainda assim recorrer as
tentativas de categorizacdo para melhor compreender o caso de 30 Rock Live Show.

Mittel (2010, p. 163) aponta que ao longo da histéria da televiséo, trés modos de
producdo principais se consolidaram como praticas da industria e que trazemos aqui em
sua nomenclatura conforme consta no original: Multi-Camera Live Studio Production,
Single-Camera Telefilm Production e Multi-Camera Telefilm Studio Production. Butler
(2003, 32%), por sua vez, diferencia como modos de producdo o single camera e o
multicamera (excluindo o diferenciador da transmissao direta). Armes (1999, p. 131)
oferece ainda a divisdo de modos de producéo de cinema, de televisdo e de video.

Considerando a falta de consenso, optamos por usar a classificacdo de Butler
(2003, 32%), uma vez que nela se baseia uma subcategorizacdo do género sitcom
(single camera sitcom e multicamera sitcom). Por adequacdo, traduzimos os modos para
lingua portuguesa: sitcom de camera Unica e sitcom multicamera.

O modo multicamera esta fortemente ligado a histéria dos sitcons e a seu mais
emblematico exemplar: | Love Lucy. Em se tratando de uma producdo gravada em
multicamera, toda a mise-en-scéne € preparada para ser capturada por trés ou mais

cameras®. A cena acontece integralmente em um esttdio, com uma dinamica bastante

% Nos sitcons contemporaneos, usualmente sdo quatro cameras (A,B,C e X).
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proxima da teatral. Todos contracenam, com sua movimentacdo e suas falas. As
cameras ficam dispostas em uma linha préxima da boca de cena, como a primeira fila
do teatro. O que cada camera faz é registrar um angulo do que acontece. Assim, uma
camera grava um plano geral da cena; outra acompanha as falas de um dos personagens
(ininterruptamente); outra camera, ainda, acompanha as reagdes de outro personagens as
falas do primeiro etc.

Nos primeiros anos da histéria da TV, o uso de multicameras para conteido de
ficcdo demandava uma edicdo “ao vivo”. Todas as cameras convergiam para um
comutador (um switcher), em que um diretor escolhia a cada momento qual era a
camera com uma imagem mais adequada para acompanhar a acdo. Essa edicédo feita ao
vivo era transmitida em tempo direto para os espectadores, ou seja, enquanto a cena
acontece no estudio e é editada na switcher, € vista pelos espectadores em casa (Mittel,
2010, p.166).

Ainda no comeco da tecnologia de TV, a possibilidade de retencdo e gravacdo do
material editado estava limitada ao uso do kinescope: uma camera de pelicula que
gravava o contetdo diretamente de uma tela de TV. Tal possibilidade era bastante
limitada em qualidade. A chegada do video, na década de 50 permitiu a melhoria da
gravacdo do material editado, gerando a pratica do “ao vivo” em fita (live-to-tape).
Gravar em video permitia que se registrasse o0 conteudo com tanta qualidade quanto o
que fora transmitido.

Uma variacdo do modo de producdo multicAmera que se incorporou a historica do
género sitcom foi a introduzida na producdo de | Love Lucy (1951). Este ndo foi o
primeiro sitcom a usar trés cameras. Quase um ano antes, Amos fi Andy ja era produzido
com multicimeras e editado “ao vivo” (Jacobson, 2010, p. 416)" A inovacdo de | Love
Lucy foi a de filmar integralmente cada uma das cameras e depois editar o material
bruto em uma forma final (Mittel, 2010, p. 171) N&ao cabe aqui entrar em detalhes acerca
dos motivos que levaram a producdo de | Love Lucy a adotar tal modo de producéo®,
mas ao fazé-lo, oferecia maior controle sobre a forma final do texto audiovisual e um

incremento de qualidade de imagem sem precedentes para a época.

* Para tal, recomendamos DALTON, Mary & LINDER, Laura. The sitcom reader:America viewed and
skewed.Albany, New Your University Press, 2005 (p. 87).
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Assim, gravando cada uma das cameras ininterruptamente e depois editando o
material todo®, | Love Lucy estabeleceu uma forma de produzir seguida ate hoje por
sitcons como Friends, Seinfeld, The Big Bang Theory e Two and a Half Men.

A producdo com camera (inica é muito mais complexa e sofisticada. E tipico deste
modo de producdo que a mise en scene seja decupada em cada um dos planos que o
diretor julgue adequado para contar a histéria. Neste aspecto, observa-se que a camera
Unica abre margem para uma variedade de enquadramentos e composicfes que devem
pensados e decididos por um diretor.

Isso significa um tempo e dedicacdo para ajustar a iluminagéo, o posicionamento
dos atores e marcagdes de movimento de camera, a preparagdo da composicdo e uma
longa série de providéncias para um unico plano da cena. Cada tomada pode ser
repetida até que o plano adquira a forma exata que o diretor procura. Os erros sao
descartados; a interpretacdo pode buscar nuances diferentes etc. Feito isso, ajusta-se
tudo novamente para gravagédo de proximo plano da cena etc (Mittel, 2010, p.168).

E todo o trabalho para cada um dos planos passa, entdo, pelo crivo do editor, que
decide, dentre todas as tomadas do mesmo plano, qual vai a edicao final — quando esta
efetivamente vai! Uma das marcas do modo de producéo de producdo em camera Unica
€ que a realidade exibida na tela raramente acontece de maneira integral diante da
camera (Armes, 1999, 133). Ela é uma construcéo feita de fragmentos preparados um a
um.

A edicdo posterior a gravacdo determina o que sera efetivamente mostrado, suas
relagbes causais e o0 tempo em que as acdes transcorrerdo. Como construgdo de
fragmentos, a edicdo do material pode eliminar tomadas ruins e mostrar apenas a melhor
parte de cada tomada. Os erros sdo eliminados e nunca chegam a exibicéo.

Também o tempo da narrativa é construido, ndo existindo previamente. A
sucessdo das acOes estd nas maos do editor, que acelera ou desacelera. Os tempos
mortos séo removidos.

Essa parece ser a tbnica de 30 Rock e dos sitcons de camera Unica
contemporaneos. Muitas gags (tanto verbais quanto visuais), sucedendo-se em ritmo

extremamente acelerado.

® Conforme artigo de Leigh Allen para a “American Cinematographer” de janeiro de 1952, cada episodio de | Love
Lucy utilizava 7500 pés de filme de 35mm. Ver OPPENHEIMER, Jess. Laughs, Luck — and Lucy: how I came to
create the most popular sitcom of all time (Kindle Edition). 2009
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Explicados de forma sucinta, os modos de producdo multicAmera e camera Unica
podem ainda levar a alguns equivocos. O primeiro equivoco é que tais modos séo tdo e
unicamente uma enumeracao da quantidade de cameras. E isso ndo é verdade. Se
tomarmos, por exemplo, a forma como o modo cadmera Unica é aplicado no cinema,
podemos observar casos de diretores que optam por usar, simultaneamente, mais de
uma camera (Butler, 2010, 64%). Mesmo séries de TV como 24 (no Brasil, 24 Horas) e
0 proprio 30 Rock recorrem a mais de uma camera simultaneamente. No entanto, ainda
que cada tomada seja capturada por mais de um angulo simultaneamente, persistem o
planejamento de enquadramento e composi¢do, as multiplas tomadas de cada plano e a
posterior construcao do tempo diegético a partir de fragmentos.

Também é preciso evitar confusdes acerca do tipo de suporte utilizado em cada
modo de producdo. Ndo h& uma correspondéncia necessaria entre 0s dois modos
mencionados e a escolha de video ou filme. A gravacdo em filme no modo multicamera
iniciado por I Love Lucy definiu uma pratica seguida pela industria ao longo de décadas.
Programas como Friends, Seinfeld e Murphy Brown eram produzidos em multicdmera e
com filme de 35mm. Da mesma forma, é possivel encontrar sitcons multichmera que
usam video -e.g. New Adventures of Old Christine, que usa cameras Sony CineAlta
F950 - (Butler, 2010, 72%) ou mesmo programa de camera Unica que optam pelo

registro em video - e.g. NYPD Blue.

30 Rock Live Show

Além da transposi¢cdo de modo de producdo, 0 que torna ainda mais especiais as
duas transmissbes de “Live Show” é o fato delas terem acontecido em tempo direto
(vemos aqui em casa enguanto a acao acontece la no estudio). A equacdo aqui enquanto
Ia repete a dindmica ja mencionada da TV dos primeiros anos. Machado (1988, p. 70)
faz um retrato primoroso da condicao de se construir o texto no momento mesmo de sua
transmissdo. Enquanto a légica do sitcom de camera Unica remete a uma ética
cinematogréafica de eliminacdo do erro (e uma consequente estética da precisdo), o
conteddo transmitido em tempo direto se desdobra para atenuar o imponderavel, o
equivoco, o deslize (Machado, 1988, p. 72 — 73).
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O primeiro aspecto que chama a atencdo em “Live Show” ¢ o fato das
transmissOes terem alcancado o status de evento midiatico. Antes de serem um texto,
constituiram-se explicitamente como performance comunicativa.

Antes de depender transitivamente de determinados conteldos
transmitidos, o sentido da transmissao reside entdo, reflexivamente, na
prépria performance da transmissdo se fazendo. (LANDOWSKI in
FECHINE, 2008, p. 8)

Ainda que a referéncia de Landowski seja do contetdo jornalistico, mostra-se
mais singular o fato de “Live Show” se inserir em um contexto de fic¢do seriada,
oferecendo ao espectador a experiéncia do texto em ato (Fechine, 2008, p.10), que
acontece uma Unica vez em sua forma original, como uma apresentacado teatral ou uma
performance de jazz.

Como ja foi mencionado, por muitos anos a transmissao era feita dessa forma (“ao
vivo” e direto). No entanto, tdo logo os programas de ficcdo passaram a ser produzidos
em filme e, poucos anos depois, em video, as transmissdes diretas se tornaram escassas
e dedicadas a eventos com um tempo proprio, alheio ao da TV. Nao s6 a
complexificacdo narrativa e 0s aspectos praticos de producdo apontavam para a
producdo gravada, mas a crescente exploracdo comercial em syndication tornava
imprescindivel que os conteddos existissem em sua forma gravada (Mittel, 2010, p.170).
Assim, ao tornar-se excecao nas praticas da indudstria, a transmisséo direta passou a ser
vista como um evento especial no contexto da ficcéo televisual.

A historia da TV americana € plena de exemplos dessa natureza. De dramas
hospitalares (ER) a politicos (West Wing) ou mesmo dentre diversos sitcons (Drew
Carrey Show, Will & Grace), pode-se encontrar muitos exemplos de transmissao direta
(Mittel, 2010, p.167). Tais eventos comegam a acontecer antes de sua transmissdo, uma
vez que sao alardeados intensamente pelos canais de comunicacao (chamadas na prépria
TV, reportagens em midia especializada impressa e, no contexto atual, na forca e
onipresenca da internet).

Desta forma, episodios como “Live Show” constroem uma trama de relagdes

intertextuais com textos secundarios que, por sua vez, dispara uma constelacdo de textos

221



Contracampo

Revista doPrograma de Pas = Graduacdo em Comunicacdo = UFF

222

terciarios® (Fiske, 2011, p. 110). Tais relagdes convergem e aumentam a forca do evento
quando este acontece. Ainda que o episodio possa ser visto posteriormente (em
gravacgOes, reprises ou internet), ver o episddio no exato instante em que ele acontece
marca um retorno a experiéncia simultdnea e ao paradigma do fluxo que marcou a
insercdo da TV como forma cultural por décadas.

Devido ao fuso entre a Costa Leste e a Oeste do EUA, uma transmisséo direta so
faria sentido se fosse direta para ambos os publicos. Um morador da Costa Oeste (duas
horas a menos) estaria fadado a ver o programa gravado se ele ndo fosse apresentado
duas vezes; para a Costa Leste seria um evento, para a Costa Oeste seria uma exibicao
gravada. Por outro lado, em um ambiente de convergéncia digital, as redes precisam
garantir que o0s espectadores assistirdio ao programa na TV, e ndo buscando-o na
internet. Dai a importancia de fazer valer a pena esperar pela exibi¢do de 30 Rock “Live
Show” na TV para os espectadores da costa Oeste, tornando-o singular em relacéo a
primeira exibicdo. Em outras palavras, era imprescindivel fazer com que ambos 0s
publicos assistissem ao mesmo episodio, mas cada um assistisse um episodio unico.

Assim, 0 30 Rock “Live Show” da Costa Leste (apresentado antes) e o 30 Rock
“Live Show” da Costa Oeste (apresentado depois) tinham as mesmas linhas gerais de
enredo, mas com detalhes que tornavam cada performance Unica. Cenas foram
modificadas, com gags diferentes. Na abertura do programa, o tema musical foi cantado
ao vivo nas duas vezes, mas com intérpretes diferentes (na Costa Leste, cantado pela
atriz Jane Krakowski; na Costa Oeste, pelo ator Cheyenne Jackson). A letra do tema foi
alterada nas duas vezes. Enquanto na primeira exibicdo questionava sobre o porqué de
um programa direto, a segunda letra fazia mencdo explicita a regido do Pacifico
(Buchanan, 2010). Em uma cena que representava um intervalo comercial do programa
TGS, uma campanha incentivando a doacdo de méaos (!) mostrava um homem branco
com uma mao transplantada. Na primeira versdo (Costa Oeste), a mao é negra; na
segunda versdo (Costa Leste), a mao é feminina. Diversas “diferencgas” foram inseridas
nas versdes para torna-las singulares.

H4&, no entanto, uma série de diferencas entre as versfes que nao sao parte de seu

contetido, mas fruto de sua propria condicdo de performance “ao vivo”. Logo na

® Usamos aqui as categorias propostas por Fiske, em que os textos secundarios sio os produzidos pela prépria midia,
enquanto os terciarios sdo os produzidos pelos espectadores (e que ganham nova dimensdo em tempos de redes
sociais).
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abertura do programa, no primeiro plano, o personagem de Jack Donaghy observa em
um monitor os preparativos para a abertura do TGS da noite. Uma voz no sistema de
som do estudio chama a aten¢do de todos para a abertura do programa. Jack desliga o
monitor. A personagem Liz Lemon entra em sua sala. Na exibigdo da Costa Leste, 0
personagem demora quase quatro segundos para desligar o monitor; nesse meio tempo
permanece de costas para a camera sem que nada aconteca. Entre o fim da fala do
sistema de alto falantes e a proxima fala (da personagem Liz Lemon), hd um hiato de
6,3 segundos (um siléncio gigantesco para a TV e para o ritmo do préprio programa).
Na versdo da Costa Oeste, este tempo cai 2,8 segundos. Na versdo da Costa Leste,
Lemon bate a porta e ja a abre. O som é fraco e quase ndo é percebido. Na versdo da
Costa Oeste, ele ¢ claro e “preenche” o vazio no intervalo de 2,8 segundos. Também o
sistema de alto falantes é bem menos audivel na primeira transmissao que na segunda.

Em uma cena, a personagem Lemon explica ao personagem Jordan que ele ndo
deve “errar” sua interpretacdo de propdsito, mesmo sabendo que a audiéncia adora
quando coisas saem errado. Neste exato instante, um quadro pendurado no fundo do
cenario pende ruidosamente para o lado. Este fato é parte do conteudo da cena e
acontece bem no meio da fala: “audiences love it when something goes wrong (quadro
pende) but we don’t do that gig”. No entanto, na exibicdo da Costa Leste, o quadro leva
mais tempo para pender. Assim, uma frase que deveria ser ininterrupta, acaba ficando
com uma pausa pouco natural. Na exibi¢do da Costa Oeste, a deixa é perfeita.

O quadro que pende durante uma explicacdo sobre o prazer que o publico sente ao
ver algo dar errado em um programa de TV direto é parte da metalinguagem proposta
pelo episddio. O atraso do quadro na primeira exibicdo ndo é parte do conteudo, mas
resultado de sua forma. Idem para a longa pausa do personagem Donaghy na primeira
cena. Outros “erros” acontecem ao longo das exibi¢cdes e tornam-se elementos que
reforcam a diferenciacdo entre as versdes das costas Leste e Oeste.

A sujeicdo ao incontrolavel do tempo direto também aparece em um elemento que
marca o retorno de “Live Show” as convengdes do sitcom cldssico. Desde os primeiros
titulos do género, é comum a participacdo da plateia que assiste a gravacdo na forma de
risadas, aplausos ou outras formas de entusiasmo. O “riso enlatado” tem origem nos

programas de radio dos anos 30 (Berciano,1999, p. 39). Se no inicio era solicitado aos
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presentes que mantivessem siléncio, aos poucos percebeu-se que 0 riso no estudio
levava ao riso dos ouvintes em casa.

Com o tempo, a participacdo da plateia comecou a ser domesticada pelas praticas
de producdo. Por um lado, as deixas para a participacdo do publico comecaram a ser
marcadas por grandes avisos luminosos colocados acima da plateia e que piscam nos
momentos adequados (Butler, 2002, 36%). Além disso, a inser¢cdo da participacdo
passou a ser editada na versdo para veiculacdo, editando-se a entrada, duragdo e
intensidade do audio da plateia em uma laught track (uma “pista de riso” ou claque).
Tal operacdo, chamada de sweetening, permite aproveitar os efeitos da dinamica, mas
mantendo o controle sobre ela.

Tal controle ndo foi possivel em 30 Rock “Live Show” uma vez que ndo havia a
edicdo posterior a encenagdo. Assim, alguns trechos de riso ficaram muito fortes e
longos. Outros trechos, no entanto, simplesmente ficaram vazios. Havia a pausa dos
atores para o riso, mas este ¢ timido (e.g. na fala: Lemon: “It’s a pretty big birthday”,
Jonathan: “Oh! Are you turning a thousand?”).

“Live Show” também marca o retorno ao modo de producdo multicAmera (em
oposicdo ao modo original do programa, que é camera unica). Tal alteracdo era
imperativa diante da decisdo de se fazer um episédio direto. O processo de conversdo
pode ser notado entdo ndo apenas pelas marcas do multicamera, mas também pelo
cuidado ao se produzir algo para funcionar “de primeira” (uma vez que € direto). Via de
regra, quando consideramos a gravacdo de sitcons em modo multicAmera, devemos
lembrar que eles podem, sempre, assimilar erros e regravar cenas que ndo funcionaram.
Certos titulos chegavam a assumir isso como um diretriz de producdo: sempre gravar
cada cena duas vezes (Butler, 2010, 68%).

O uso de multicameras em direto alterou diversos aspectos da videografia de 30
Rock. O que seria natural acontecer com 0s personagens dispostos um de frente ao
outro, acaba acontecendo com 0s personagens levemente obliquos em relacdo ao eixo
Optico da camera central; como que voltados para o publico. Nos planos que alternam
com contra-plano, tal impressao fica atenuada pelo proprio posicionamento da camera,

mas nos planos que enquadram os dois interlocutores, tal disposicéo fica mais evidente.
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Fig. 01. Personagens em disposicédo obligua.

A razédo do posicionamento obliquo € o fato do enquadramento em multicAmera
ser mais limitado. As cameras, em geral, precisam ficar antes da (inexistente) quarta
parede. Isso diminui sua capacidade de compor plano/ contra-plano a partir da
perspectiva exata dos interlocutores. Diante disso, o mais usual & que tais
enquadramentos acontecam pela lateral dos personagens, mostrando seu interlocutor de
forma obliqua. Isso ndo é um problema para sitcons de multicdmera, telenovelas e soap-
operas. No entanto, nestas situacdes, é a camera que se posiciona obliqguamente. 1sso se
ratifica nos enquadramentos em que os interlocutores aparecem juntos, frente a frente:
ao voltar-se levemente para a quarta parede, os atores “facilitam” o trabalho dos
operadores de camera. Em “Live Show”, a necessidade de garantir que o
enquadramento funcionara na primeira (e Unica) tentativa coloca os atores em uma
posicao pouco usual para situacGes de dialogo.

Tal necessidade de acertar “de primeira” também explica uma tendéncia em “Live
Show” de se produzir enquadramentos pouco precisos. A propor¢do dos personagens no
quadro as vezes € menor do que seria 0 convencional para uma cena de dialogo
emocional. A demanda por enquadrar sucessivos atores com diferenca de altura
acentuada exige da parte dos operadores de camera uma pericia singular. Assim, é
comum ver composi¢des com excesso de teto ou personagens com espaco de sobra no

quadro. Também se observam enquadramentos que acabam ficando sem o espaco a
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frente do personagem (uma composicdo desequilibrada pelos principios correntes).

Fig. 03. Enquadramentos que “mutilam” os personagens.

A textura da imagem se modifica consideravelmente. Em sua forma original, 30
Rock é visualmente tdo sofisticado quanto um filme de longa metragem. Na preparacao

de cada cena, todos os cuidados sdo tomados para dar a imagem a aparéncia 6tima. Ao
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analisar o processo de trabalho de Vanja Cernjul, Diretor de Fotografia de 30 Rock,

Silberg salienta o processo de preparar a luz do escritério de Jack Donaghy:

Este espaco oferece a oportunidade de alterar a luz baseado na hora do dia e a
abordagem que Cernjul faz do espago ajuda a compensar a diferenca
significativa de tom de pele dos astros. ‘Tina ¢ bem palida e Alec ¢ bem
bronzeado’ ele observa, acrescentando que a questdo primaria nao ¢
exposi¢do, mas a composicdo de cor realista para cada ator. (...) “Tentamos
resolver com luz, assim eles ndo tem que usar maquiagem pesada’, ele
[Cernjul] explica. (SILBERG, 2008, p.65)

Em se tratando de multicAmera e principalmente em transmisséo direta, a direcao
de fotografia de cada plano ndo pode ser pensada com calma e sofisticagdo como no
modo camera unica. Absolutamente tudo precisa estar plenamente “capturdvel” pela
camera. A luz, usualmente rica em expressividade, compondo com claros e escuros
significantes, torna-se a usual high light, iluminando a tudo e a todos igualmente. O
espaco cénico € livre de bloqueios (tanto a0 movimento das cameras, quanto as
imagens). Também é consideravelmente raso, acentuando a tendéncia as composigdes
transversais ou, no dizer de Bordwell (apud Butler, 2010, 70%), planimétricas “como
roupas dispostas em um varal”. Nao ha externas. O cendrio ¢ claramente em estudio e
ndo permite mostrar o teto (inexistente em um estadio). Assim, restringe-se também
contra-plongés ou cameras mais baixas.

E interessante notar que, enquanto 30 Rock “Live Show” aceitou declaradamente
mudar suas caracteristicas estéticas em funcéo da transposicdo de modo de producéo e
de sua condicdo de performance, houve, por outro lado, uma tentativa de guardar
aspectos de sua forma original que demandaram solucbes de linguagem um tanto
criativas. Em sua forma original, 30 Rock faz constante uso de inserts no meio do fluxo
narrativo para mostrar em flashbacks fatos a que os personagens fazem referéncia em
suas falas (marca registrada do programa e identificado com um fake wipe lateral e um
efeito sonoro de whoosh). Tal recurso € bastante comum em sitcons de camera Unica.

Tal traco nos sitcons de camera uUnica se deve as possibilidades de edicdo
permitidas pela forma de produgdo (¢ montagem como no cinema). No caso de “Live
Show”, apesar da mudanga para um modo de producdo que dificulta o uso de tais
inserts, 30 Rock consegue a facanha de manter-se ainda reconhecivel, guardando seus

estilemas mais peculiares.
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A solucédo encontrada para os flashbaks dos personagens, quando estes se lembram
de suas proprias experiéncias, foram fake wipes’ que levavam a outra cena (do passado
e em outro espaco). Na cena de insert, atores diferentes interpretam 0s mesmos
personagens da cena de origem. Para o publico, ver o insert com a atriz Julia Louise
Dreyfuss interpretando Liz Lemon ndo interfere negativamente na fruigdo. Alias, o uso
de atrizes diferentes para a mesma personagem confere ao texto um requinte de
virtuosismo narrativo que é ndo sO percebido, mas apreciado pelo publico
contemporaneo (Mittel, 2006, p.32).

Talvez a mudanga mais sensivel em “Live Show” seja a mudanga em seu ritmo.
Mesmo considerando que em sua forma original a maior parte das gags é verbal, ha
ainda muitas possibilidades de explorar o humor visual. E o programa o faz. Tudo isso
em um ritmo extremamente acelerado (Van Deer Werff, 2010). No entanto, embora a
producdo em single camera abra margem para se explorar gags visuais, a demanda pela
frequéncia nas gags ainda coloca muita responsabilidade na construgdo dos dialogos.
Para o showrunner do programa, Robert Carlock (apud Bolonick, 2011), hd uma clara
resposta do publico a alta densidade comica do programa. Pois ao optar por produzir
com platéia em estudio e assumir a claque, os produtores de 30 Rock também
desaceleraram o ritmo do programa. A necessidade de deixar espagos entre as falas para
que a platéia pudesse responder as gags reduziu o tempo total de fala dos personagens.
Além disso, em uma transmissdo direta, ndo ha como reduzir o “ar” dos didlogos (o
tempo entre os turnos de fala).

Como as gags do programa sao predominantemente verbais, 0 nimero de gags foi
muito menor que o usual. Quando comparamos “Live Show” com o episodio anterior,
“Let’s Stay Together”, ha uma sensivel diminui¢ao de fala. Em “Live Show”, na versao
da Costa Oeste, hd aproximadamente 2900 palavras. Em “Let’s Stay Together”, que
mantém sua forma original, hd aproximadamente 3220 palavras.

Isso diminuiu o andamento usual do programa. Se compararmos “Live Show”

com o episodio anterior perceberemos quantitativamente a mudanca. Analisados o0s

" A despeito da inventividade da solugdo encontrada para manter o trago de estilo do programa no uso do insert, sua
condicdo de transmissdo direta acabou por levar a mais erro: durante o segundo fake wipe do episddio da Costa Leste,
0 que deveria ser a jungéo de dois “chicotes” (uma pan para a direita que sai da primeira cena e uma pan para direita
que chega na segunda cena) ndo foi cortada a tempo. O resultado e o primeiro chicote mostrando um operador de
camera que estava ao lado.
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episodios com o sistema cinemetrics®, observa-se em “Let’s Stay Together” uma
duracdo média dos planos (Average Shoot Lengh ou ASL) de 2,6, com alguns planos

inferiores a 15 frames ou meio segundo.
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Fig. 04. Grafico do sistema Cinemetrics para o episodio “Let’s Stay Together”, de 30 Rock.

Quando analisamos “Live Show” pelo mesmo método, obtemos uma duragdo
média dos planos de 6,1” (sem planos inferiores a 1 segundo). Ha, ainda, uma certa
aceleracédo (bastante ténue) ao longo do episodio. “Let’s Stay Together” é extremamente

regular em seu ritmo.
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Fig. 05. Grafico do sistema Cinemetrics para o episddio “Live Show”(versdo Leste), de 30 Rock.

8 Cinemetrics é um sistema de banco de dados de medic&o de recursos de linguagem cinematografica. Em nosso
estudo, usamos para avaliar duragdo média de planos. Disponivel em www.cinemetrics.lv/index.php .
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Saliente-se, ainda, que o enredo sofre acdo direta da questdo temporal ao
aproximar o tempo diegético do tempo real. O episddio “Live Show” se inicia pouco
antes de um episddio do TGS (o programa humoristico produzido dentro de 30 Rock) e
ambos acabam praticamente juntos. Ao contrério dos episodios regulares, em que ha
mais elipses (logo, mais tempo diegético), “Live Show” mostra menos tempo do
universo da histéria, demandando um enredo onde menos eventos acontecam.

Ao optar pela transmisséo direta, 30 Rock também afetou sua dimenséo sonora. Da
mesma forma que o trabalho de cadmera nos episodios regulares tem certa sofisticacédo, a
edicdo dos pontos de escuta e a variacdo das falas dos personagens lancam mao de
dindmicas sonoras que enriquecem a narrativa. Na transmissdo direta, ndo ha o
“interromper” ou o “corrigir’. Assim, em “Live Show”, os personagens perdem a
variacdo de dindmica na impostacdo da voz. Gritos e sussurros tornam-se muito
parecidos. E muito fortes, para garantir que os microfones captardo os sons e que todos

em casa receberdo a fala do personagem.

Consideracoes Finais

S&o muitas as referéncias que o proprio programa faz ao modo de producéo. Ha
0 personagem que decide errar a interpretacdo durante a transmisséo direta do programa
TGS, sair do personagem e cair na gargalhada por saber que o publico acha engracado;
ha afirmacdo de que o publico adora quando algo da errado no exato momento em que
um poster despenca da parede; a auto-referéncia de anunciar uma abertura fria® (do
programa TGS) no exato momento em que comeca a abertura fria de 30 Rock. Ha
mesmo a moldura narrativa do episdédio, em que o personagem Jack Donaghy,
brincando com o esteredtipo do irlandés beberrdo, decide parar de beber (sendo sua
abstinéncia a provavel causa de “tudo estar estranho’). Ao final do episodio, apds um a
gole de bebida, a imagem volta a sua textura e luz originais e ao seu enquadramento
tipico da producdo em camera Unica.

A auto-referéncia ndo é algo tdo inovador no universo televisual. Desde as

primeiras discussdes de Umberto Eco sobre a neo TV tem-se isso como traco

° Abertura Fria (Cold Opening) é o trecho do programa exibido antes da vinheta de abertura (e,
usualmente, logo apds o final do programa anterior). A fun¢do da Abertura Fria é “pegar” o publico do
programa anterior e manter o indice de audiéncia.
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caracteristico do préprio meio (1984: 186). No entanto, em 30 Rock “Live Show” ela
acontece com ares de uma proeza circense, um requinte de virtuosismo técnico. Ainda
que seja possivel apontar falhas na realizacdo do programa (enquadramentos tremidos,
ritmo mais lento etc), é essencial lembrar que tais caracteristicas sdo intrinsecas ao
modo de produgéo, fazendo com que nos questionemos sobre o quanto séo, de fato,
falhas ou meros tracos do modo de producdo. 30 Rock oferece, assim, uma proposta de
didlogo acerca da linguagem televisual que vai além de seu contetdo imediato,
assimilando na prépria construcao textual — reafirmando, mais uma vez, “um certo valor

de enunciado a propria enunciagdo” (Fechine, 2008, 16).
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