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Abstract

The main point of this text is to discuss
the "history of the communication
systems", seeing the process of the
communication as a system, in which
the producer of the message is the one
who has importance, as the form as the
reader/spectatorgetsit -between the
limits of its culture - the sign of its
system. In a second moment it shows
that a historical text can be considered
asa ficcion textand, finally, that theory
and methodology are necessary to build
a "history of the communicacion
systems".
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Por wuma bistonia

Um historiador disse certa vez que os meios de comunicacio tém uma
histdria, embora nem sempre haja historiadores dispostos a estuda-la. Essa
maxima é também profundamente verdadeira no que se refere ao Brasil. A
analise historica dos meios de comunicacio tem sido, 0 mais das vezes,
relegada a segundo plano. Por outro lado, numa espécie de contradiciio, nas
Faculdades de Comunicacgo proliferam as disciplinas que falam, pelo menos
em tese, de variadas historias: historia da comunicacso, historia da imprensa,
historia do radio e da televisao, historia da publicidade, entre outras menos
ootadas.

Seriam necessarias tantas “historias’? Qual a diferenca entre uma
histdria da comunicagio e uma historia da imprensa? Onde estariam os
limitesentre uma historia do radio e da televisio e uma historia dos livrose
das bibliotecas? Nao seria mais apropriado postular-se, entdo, uma historia

" dos sistemas de comunicagao?

Mas para isso é preciso saber de que historia estamos falando, que visdo
de historia é essa que é capaz de visualizar o processo de comunicacio,
entendido como um sistema complexo, onde é preciso dar voz ndo apenas aos
produtores de mensagense as mensagens, mas sobretudo a quem recebe e se
apropria, de forma diferenciada, dessas mensagens.

No limiar do século XXI ainda ficamos presos a numa viséo de historia
ultrapassada, definida pelo objeto e ndo pela forma como se conduz a sua
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analise. Dai aexisténcia de multiplas historias, quando deveriamos produzir
uma historia dos sistemas de comunicacio.

Essa historia - na qual se destaca a apreenséo do social como totale a
percepcao da narrativa historica como artefato literario - visualizaria o
processo da comunicagiocomo um sistema, noqual tem tanta importanciao
conteado e o produtor da mensagem, como também a forma como o leitor/
espectador entendeu, nos limites de sua cultura, os sinais emitidos ou
impressos. Importa, pois, numa historia dos sistemas de comunicacioa
apropriacio diferenciada de mensagens feita por um leitor/espectador, um
sujeito social e histrico, vivendo num mundo pleno de significados.

A primeira questio que se coloca na visualizacio dessa historia dos
sistemas de comunicacioé, pois, a da percepciodaquilo de H. White denomina
o“fardodohistoriador . O historiador precisa mostrar que o valor do estudo
do passado est4 no fato de que esta reinterpretagio - feita também por um
sujeito historico e nos limites de sua prépria subjetividade - pode fornecer
perspectivas sobre o presente que contribuam para a solucio dos problemas
peculiares a0 nosso tempo. Ou seja, 0 objeto mesmo do historiador, embora
localizado no passado, estaria sempre inserido no presente.

Os fatos, por outro lado, ndo sdo “dados’ objetivos ou descobertas. Na
verdade, eles sdo elaborados a partir do tipo de pergunta que se faz acerca
dos fendmenos que se colocam diante do pesquisador.

Mas porque estudar o passado? Qual a razio de se refletir sobre processos
comunicacionais também a luz da sua condicéo passada e ndoaluzdasua
condicdo presente, onde afinal existem fatos palpaveis ou pelo menos que se
oferecem imediatamente a contemplacio?

Responder a essa questdo, tio subjetiva quanto qualquer analise,
pressupde inserir na reflexdo a questio do tempo. Cabe a historia fornecer
uma dimensdo temporal & consciéncia que 0 homem possui de si mesmo. O
mundoque é presente para 0 homem do final do século XX, na verdade existiu
sob a forma de um futuro sempre desconhecido e, quem sabe, ameacador
para outros homens que, nessa linha ficticia, ilusoria, de um tempo linear
comum a uma concepc¢o crista ocidental, estavam, em relagio ao hoje,
localizados no passado.

Mas a historia nio serve apenas ao aprofundamento de uma visao que
privilegie a calegoria da descontinuidade. Alids, ha variadas maneiras de se
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fazer historia e sua propria forma narrativa assume um aspecto ou outroem
funcdo de como a trama foi engendrada e dos objetivos do historiador.

Aobra do historiador pode ser diacronica ou processual por natureza,
salientando a mudanca e a transformaciio no processo historico. Pode também
ser sincronica ou estatica, acentuando o fato na continuidade estrutural. O
historiador pode achar que a sua tarefa é evocar o espirito de uma época
passada ou acreditar que lhe cabe sondar o que esta por detras dos
acontecimentosa fim de revelar “leis” ou “principios” de uma época. Alguns
historiadores consideram que a sua obra é fundamental para oentendimento
dos problemas e conflitos sociais existentes. Outros eliminam essas
preocupacdes presentistas e tentam determinar em que medida aquele
periodo do passado diferia do seu.

Qualquer que seja a relacio do historiador com o seuobjeto ndo se pode
eliminaro sujeito historico, que reconstroi aquele tempo, da propria natureza
doque foi escrito. A vivéncia, a subjetividade e as visdes de mundo do narrador
do presente estario sempre contidas em qualquer histéria.

Assim, ao se visualizar o passado, procede-se a uma reinterpretacio -
onde a subjetividade est4 inserida - para tentar entender o presente e nesse
processo, promover mudancas. Afinal é para issoe, 6 para isso, que serveo
conhecimento cientifico.

Mas para elaborar uma historia dos sistemas de comunicagéio é preciso
também - e esta é a segunda questio - considerar a natureza do texto histérico.
Perceber o texto histdrico como fiogio ndoé tarefa facil. Amarradoha maisde
dois séculos na dicotomia existente no espago discursivo, que se estruturava
pela oposiciio entre fato e ficgio, o texto histdrioo carregou, sob a égide do
padrio rankiano, suas tintas na defesa dessa oposicdo. Mas nos tltimos
vinte anos uma mudanca significativa vem ocorrendo de forma acelerada.

Em meados do século XIX, a hegemonia do positivismo fez com que uma
disciplina ou a pratica da cultura fosse explicada primeiramente por sua
historia. A literatura era assim a historia da literatura: acumulacio de fatos
sobre escritores e escritos passados. Mas com o passar do século, a literatura
passou a ser vista como um conjunto de normase procedimentos, aquilo que
Jakobson chama a sua “literariedade”. Mas a historia - como o grande
paradigma do positivismo - continuou a resistir ao paradigma da “lite-
rariedade”.

Mas a resisténcia cede gradualmente - apesar das criticas ainda
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contundentes a este tipo de abordagem - espaco a percepcio da narrativa
histdrica como uma “invencgo” da narrativa. O historiador que luta para
representar os fatos “como eles realmente aconteceram” esta assim
comprometido com a positividade. Mas na medida em que é também um
escritor - engajado nas transformages retdricas - € um critioo - comprometido
com uma visio do queo mundo ndo é - expde a negacio daquela positividade.

Essa percepcao da narrativa historica nao como “real’, mas como
“Inteligivel’ remete a um texto de Roland Barthes publicado dois anos depois
do magistral trabalho de Fernand Braudel sobre o Mediterraneo? . Nesse
artigo, explicita a critica a uma certa historiografia que procurava mantero
privilegiado status assumido pela historia do séeulo XIX, quando queria tornar
seu texto proximo do “real”, postulando, assim, um estatuto cientifioco. Como
demonstrou White, a histdria tem muito a ganhar ao restabelecer umaligacio
cada vez mais intima com suas bases literarias.

E talvez o maior ganho seja o de ndo forcar uma distingioentre fatoe
ficgdio, visualizando na prépria obra o elemento fiocional e percebendo nos
relatos do passado a sua caracteristica de texto, onde estdo presentes
diferentes formas de imaginacdo. Ancorados em teorias literarias, os
historiadores passaram a considerar os documentos na sua carga de
textualidade e a inserir nesses textos uma relaco de natureza dupla: do
autor e doleitor®.

O texto historico como artefato literario

A narrativa historia seria assim, fundamentalmente, uma ficcio verbal,
cujos contetdos sio tdo inventados como descobertos e cuja forma tem mais
em comum com os textos literarios, do que com a formatacio discursiva dos
seus correspondentes nas ciéncias.

Esse pressuposto, na verdade, parte de uma premissa basica: a de perceber
e de reconhecer o papel ativo da linguagem, dos textos e dasestruturas
narrativas na criacio e na descricio da realidade histérica.

A dimensio ficticia e imaginaria de todos os relatos no quer dizer que
eles ndo tenham acontecido, mas sim que qualquer tentativa de descrever os
acontecimentos (mesmo os que estio acontecendo agora) deve levarem conta
diferentes formas de imaginacao.

Maso texto historioo é artefato literario também pela sua forma narrativa.
Nele os acontecimentos sdo convertidos em historia pela supressdoou pela
subordinaciio de uns a outros, pela caracterizacio, pela repeticio do motivo,
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pela variacdo do ponto de vista, enfim, pelas estratégias descritivas,
empregando-se técnicas que, segundo White, encontrariam similares no
enredo de um romance ou de uma peca®.

Assim, o texto historico é sempre ficcional na medida em que 0 modo
como determinada situacdo historica sera narrada dependera também da
forma como o historiador harmonizara a estrutura especifica daquele enredo
com o conjunto de acontecimentos que deseja conferir um sentido singular; e
150 & uma operaggo literaria, criadora de ficggo.

Como um sistema de signos, a narrativa historica aponta também para
os acontecimentos descritose parao tipode estoria ou mythos que o historiador
esoolhe para servir comoicone da estrutura dos acontecimentos. Descrevendo
acontecimentos contidos no registro historico, procura informar ao leitor o
que deve ser tomado como icone desses acontecimentos, transformando-os
em algo familiar para ele, leitor.

Anarrativa historia seria, portanto, mediadora entre os acontecimentos
relatados e a estrutura do enredo pré-genérica, convencionalmente utilizada
para dotar de sentido os acontecimentos e situagtes ndo-familiares.

Como estrutura simbolica, ndo reproduz oseventos que descreve. Como
estrutura simbolica, informa, na verdade, a direcéo que devemos pensar
acerca dos acontecimentos. A narrativa historica nfo imagina o que descreve:
ela traz 8 mente imagens daquilo que indica como uma metafora.

Assim, as histdrias néo sdo lidas como simbolos inequivocos dos
acontecimentos que relatam, mas como estruturas simbolicas, metaforas
que comparam os acontecimentos que estio nesses relatos a forma como
foram relatados e que ja sio familiares numa cultura letrada.

Ahistéria pode, portanto, ser contada de inimeras maneiras, fornecendo,
igualmente, diferentes interpretagbes daqueles eventos e dota-los, também,
de sentidos diversos. Também na escrita da historia, a esoolha dos fatose da
forma narrativa determinam histérias a serem contadas de maneira
igualmente diversas. Mas por que essas escolhas resultam em representagoes
alternativas e como sendo, em principio, excludentes, sdo inteligiveis parao
publico? Apenas porque os historiados partilham com o seu ptiblico de certas
preconcepodes de comoaquele evento deveria ser descrito, preconcepedes essas
que derivam de fatos extra-historicos, ideolégicos, estéticos ou miticos.

Chamar, portanto, uma narrativa historica de ficgio néo a deprecia, nem
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muito menos retira-lhe a possibilidade de ser criadora de conhecimento. Na
verdade, a codificacio do texto historico de uma forma ou de outra - em
enredos especificos - revela como uma sociedade pode tornar inteligivel
(através de sua cultura) tanto o passado pessoal, quantoo passado publico.

Mas a histdria ndo descreve, apenas, eventos. Nessas narrativasestio
contidos também conjuntos de relagdes possiveis entre esses eventos,
conjuntos esses que nio sio imanentes aos proprios eventos, existindo,
portanto, apenas na mente do pesquisador que reflete sobre eles. K nessa
conceituacio estara presente o mito, a fabula, o conhecimento cientificoe a
propria cultura do historiador.

Por outro lado, como é tarefa do historiador tornar familiar aquilo que, a
principio, ndoé familiar, ele deve lancar mio de uma linguagem eficaz. Assim,
usa como instrumento caracteristico de codifica¢do, comunicacio e
intercimbio a linguagem culta habitual, escolhendo a figurativa como forma
mais eficaz de dar sentido a seus dados, tornar familiar o estranho, enfim,
tornar compreensivel um passado, a principio, misterioso.

Adistincio mais antiga entre ficcio e historia, na qual a fiogio é concebida
oomo a representacio do imaginavel e a historia como a representagdo do
verdadeiro, deve dar lugar, pois, ao reconhecimento de que so se pode conhecer
oreal omparando-oouequiparando-0 aoimaginavel. Asnarrativas histdricas
sdoestruturascomplexasem que se imagina um mundoexistindo pelo menos
de dois modos: um codificado como real e outro que se revela como ilusdrio no
decorrerda narrativa.

Portanto, é uma ficgio do historiador pensar que o que ele descreveu com
comego, meioe fim seja verdadeiro ou real e que ele simplesmente registrou
oque aconteceu. Na verdade, tanto aquilo que representa o pontoinicial de
sua narrativa, como o que se localiza como ponto final sdo inevitavelmente
construgdes, que dependem também de uma linguagem figurativa capaz de
dar o aspecto de coeréncia.

Essa concepcao permite, por outro lado, ler os textos, sem reduzi-los a
fungbes meramente figurativas, representativasou sintomaticas. Percebendo
0s textos e os contextos historicos na sua complexidade, visualiza-se também
o papel ativo da linguagem na construgio dos proprios objetos e dos métodos
dos historiadores. O estudo da histdria deve ser, pois, num certo sentidoo
estudo da linguagem, sem, entretanto, visualizar o mundo s em termos de
linguagem ou a linguagem como um reflexo do mundo, aquilo que Domenique
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aCapra classifica, imei ,como “imperialismo do texto’ e no
LaC lassifica, no primeiro caso, como “im lismo do texto”
segundo “contextualismo redutivo™.

Essa concepciio ndo elimina a perspectiva de fazer uma historia social,
uma vez que ha nessa visio a possibilidade de dar conta de uma complexa
realidade, afinal o objetivo perseguido por todos os historiadores do social®.

Na verdade, pressupor na analise a interrelagiio entre texto e contextoé
deixar de ver os textos, os documentos de uma época, como meros reflexos
daquela época. Os textos nao sdo documentos que revelam ou refletem um
lugar, um tempo, uma cultura historicos coerentese relativamente unificados.
Ler os textos dessa forma reduz sua complexidade e também obscurece a
complexidade do proprio contexto. O contexto ndo é uma realidade pré-
lingtiistica, descrita pela linguagem com fidelidade. Pelo contrario. A realidade
esteve sempre presente nos processos textuais que, muitas vezes, 0s
historiadores ndoexaminam,

Assim, cabe a0 historiador ler o contexto como “intertextualidade” e nio
partindo da nocio causal de reflexo. Afinal, o passado também chega até
nos sob a forma de textos e remanescentes textuais - memoérias, relatos,
escritos publicados, arquivos, monumentos, etc. - transformados em contexto
pelo proprio pesquisador.

E onde ficam os sistemas de comunicacio?

Como fazer, entdo, uma historia dos sistemas de comunicacio? Em que
medida cada um desses postulados é primordial para a construcéo desse
entendimento do mundo?

Em primeiro lugar deve-se entender como as idéias sio transmitidas,
como 0s meios de sua transmissao tém enorme ingeréncia na propria
significacio da mensagem e como ocontato com essa palavra (escrita, impressa
ou imagética) afeta o comportamento de um sujeito historico inserido num
tempo e lugar, ambos de natureza social.

Uma histdria que visualize a comunicacio como um sistema deve,
portanto, responder as questdes fundamentais que revelam tambhém o proprio
circuito da comunicacio. preciso se debrucar sobre a mensagem, sobre o
construtor daquelas mensagens, sobre os meios de transmissdoe, na ponta
extrema do processo, sobre um receptor que apreende e se apropria de forma
diferenciada daquelas mensagens.

Omodelo proposto por Darnton, mesmo que o historiador norte-americano
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o tenha limitado a analise dos textos impressos em livros, nfo serve apenas
aeste proposito. O ciclo da vida que ele observa nos livros impressos, existe
na verdade em variados sistemas de comunicacio: 0s nomes dos personagens
mudam, maso circuito permanece maisou menos intacto’ .

Enquanto nos impressos esse circuito da comunicacéo vai do autor ao
editor, aoimpressor, ao distribuidor, a0 vendedor e chega ao leitor, nos meios
mais imediatos como a televisdo esse circuito, permeado de uma idéia a
mais - a oralidade -, também percorre um caminho, pressupondo menos
intermediarios, que acaba num espectador. Também esse espectador se
apropria de forma diferenciada das mensagens que entram num espaco
doméstico, privado e repleto dos simbolos dessa condicdo.

Seja no caso do leitor, seja nocaso doespectador, o final desse circuito
pressupde uma influéncia sobre 0 autor tanto antes quando depois do ato de
difusdo da mensagem. Os proprios autores sio leitores. Num meio ou no
outro, os autores se dirigem a leitores/espectadores que existem, tem vida,
vontade propria, se constituindo como sujeitos historicos.

Assim, 0s meios de comunicacio transmitem mensagens, transformando-
as durante o percurso, conforme passam do pensamento para o textoou para
oespetaculo, para a letra impressa, para aimagem que se recebe e, de novo,
para o pensamento.

Uma historia dos sistemas de comunicacéo procuraria ver todo esse
processo, em todas as suas variagdes no tempo e no espaco e em todas as
suas relagbes com outros sistemas; 0 econdmico, o social, o politico, enfim, o
cultural.

Essa historia dos sistemas de comunicaco, sugerida por Darnton quando
propde um método inovador para desvendar o chamado circuito da
comunicago, se constitui para outros tedricos numa historia das praticas de
leitura®.

Essas praticas incluem nio apenas as relagbes com osobjetos que servem
de suporte a transmissdo da mensagem, mas a propria relacfio, no caso
especifico, com os textos apropriados por leitores reais.

Esses leitores reais e maltiplos apreendem as mensagens também a
partir de uma multiplicidade de aptiddes e expectativas, que se inscrevem
num universo de natureza cultural.

Um mesmo texto ou uma mesma mensagem tem usos extremamente
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variados dependendo do universo de leitores/espectadores a que se destina.
Devemos assim considerar como central na analise o texto, o espetaculo, a
mensagem ou o leitor/espectador que olé oué dado a ver?

Ao visualizar nas nossas analises uma absoluta eficacia do texto ou das
mensagens transmitidas por esses sistemas de comunicacio, ditando
tiranicamente o significado da obra ao leitor/espectador, ndo estariamos
negando toda a autonomia no ato de lerver?

Os historiadores dos impressos vém mostrando ha décadas que ler ndo
significa apenas submissdo a0 mecanismo textual. L eré uma pratica criativa
que inventa significados e contetidos singulares, de modo algum redutiveis
asintengbes dos autores dos textos. Ler é uma resposta, um trabalho, ou,
como dizMichel de Certeau um ato de “cacar em propriedade alheia™.

A historia ofereceria, assim, duas abordagens distintas, mas nio
excludentes, para possibilitar a montagem dessa historia dos sistemas de
comunicacio, localizada sempre espacial e temporalmente: reconstruir a
diversidade a partir de vestigios miltiplos e esparsos e identificar as
estratégias utilizadas pelos produtores de textos para impor uma ortodoxia
daleitura. O leitor encontra-se invariavelmente inscrito no textoe este, por
sua vez, inscreve-se de maltiplas formas em seus diferentes leitores.

Uma historia dos sistemas de comunicagio, portanto, deve articular a
mensagem aos produtores e receptores, visualizando a face desse receptor,
as formas como realizavam leituras diferenciadas e, sobretudo, a sin-
gularidade ao se apropriarem dessas mensagens.

Aocomunicaciio é um processo que envolve a produgio da mensagem, a sua
emissio e a sua apropriacio por alguém que é, acima de tudo, um sujeito
histdrico concreto. Visualizar a histdria dos sistemas de comunica¢io é
perceber todo esse circuito e s6 assim realizar uma reinterpretacio que
possibilite recuperar formas culturais inscritas num passado.

Qualquer compreenséo desse sistema depende, também, fundamental-
mente da forma como esta comunicagio chega ao leitor/espectador. Nenhum
processo comunicacional existe fora do suporte que The confere legibilidade.
Estabelecer a complexidade dos estudos dos objetos de comunicaciio como
um sistema, a0 mesmo tempo histdricoe cultural, exige, pois, que se considere
o texto/emissiio, 0 objeto que o comunica e o ato que o apreende.

A magnifica pesquisa de Roger Chartier sobre os impressos da chamada
Bibliothéque Bleue mostra fundamentalmente também como as formas de
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impressdo tém ingeréncia sobre a propria apropriacio das mensagens. kissa
formula editorial adotada entre 1700 e meadosde 1800, com a finalidade de
atrair um publico leitor mais numeroso e popular, adotou estratégias
comunicacionais inscritas na propria configuracao impressa: titulos que
indicavam a mudanca de tematica; xilografia que resumia o conteado da
obra; diminuicio do formato; reediciio, com uma linguagem mais simplese,
sobretudo, mais direta, de textosja publicados™. '

Assim, os livros da Bibliothéque Bleue tornaram-se populares no pela
caracteristica exclusivamente textual/autoral, mas através de uma
intervencio editorial, cuja finalidade era fazé-los ajustar-se a leitores
potenciais que os editores queriam atrair. E é a partir da andlise de um
corpusvariadoe a0 mesmo tempo uniforme de textos que Chartier visualiza
o leitor e as leituras do século X VIII.

Esse mesmoexercicio metodolégioo pode ser utilizado em variados espagos
e tempos sociais. Estruturar uma historia dos sistemas de comunicacio na
cidade do Rio de Janeiro, logo ap6s a vinda da Familia Imperial ou no
momento em que essa imprensa desempenhou um papel peculiar no periodo
que antecede 4 Aboliciio - inserida no contexto de formaco uma verdadeira
cidade politica que emergiu na cena urbana do Rio de Janeiro noinicio dos
1880 -, apenas para citar exemplos localizados no XIX, pressupde, pois, que
se considere néo apenas os mecanismos de cerceamento da atividade de
impressdo e difusdo da informacéo, mas a forma como essa informacdo,
oficial ou clandestina, circulava. E mais: que tipo de veiculo lhe servia de
suporte?Quem era o leitor dessas publicagbese comoele realizava asvariadas
leituras possiveis? Dentro de que limites? K, finalmente, como se apropriavam
das mensagens de maneira sempre singular e particular?

Uma histéria dos sistemas de comunicacéo visualiza, assim, nao apenas
oobjeto suporte da difusdo de um tipo de comunicacio. Analisa relagoes de
natureza social que existem no lugar e no tempo de circulacio dessas
mensagens. Analisa produtores de mensagens e leitores. Pessoas comuns,
oom visbes de mundo, tradicio, sentimentos, idéias e ideais que vivem num
mundo pleno de significados.

Estudar a comunicacio e a sua histdria é, sobretudo, visualizar um
processo onde estd sempre em foco um sujeito historioo e social que produz
significados ao viver quotidianamente.
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Notas:

' Hayden White. “O fardo da histéria”. In: Trépicosdo Discurso. Ensaios sobreacriticada
cultura. Sao Paulo: Editorada Universidade de Sao Paulo, 1994.

2Otexto de Barthes a que nos referimos é Odliscurso da Histéria. Na suaobra, Braudel
prescinde das formas convencionais de narrativa a fim de destacar maiscdlaramente as
diferentes marchas damudanga por todo o mundo mediterraneo; a vida de Felipe Il da
Espanha, em torno da qual um historiador mais tradicional poderia ter construido a
narrativa, é vistacomo ndo tendo maior significado do que avida imut4vel donevegador
mediterraneo, o pescadorgrego que no café relembra alegendariaodisséia.

3 Sobre o discurso da histéria confiratambém Stephen Bann. As invengdes da histéria.
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