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Resumo

O olhar voltado ao momento atual implica refletir acerca dos estudos que
tém sido desenvolvidos nos campos da comunica¢do social e, mais
especificamente, do jornalismo. O estudo das narrativas, lugar
preponderante quando se visa ao reconhecimento das media¢des como
foco relevante no trabalho de producdo de conhecimento do jornalismo e
de sua pratica, torna-se fundamental, se o que se pretende & rearticular
modos de compreender a praxis jornalistica nas sociedades
contemporédneas. Este ensaio, recorte de uma pesquisa que busca
conhecer a formacdo e a constituicdo do discurso jornalistico no Brasil, se
debruga sobre a questdo da narrativa e a problematica da enunciacao.
Através de uma reflexio sobre a presenca do narrador no principio do
romance, busca-se problematizar a narrativa jornalistica, na perspectiva do
reconhecimento da existéncia de um narrador-jornalista, estratégia textual
que auxilia no ato de desvelar os fatos e suas verdades.
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Abstract

A contemporary look at the studies that have been developed in the fields of
Social Communication and Journalism demands thinking upon its process.
The study of narratives, a fundamental field once one considers mediations
as these fields’ relevant focus, turns out to be essential, if one intends to
rearticulate ways of comprehending the journalistic praxis in the
contemporary societies. This essay, part of a research that intends (o
understand the constitution and the formation of the journalistic discourse in
Brazil, reflects upon the question of narrative and the enunciation process.
By considering the presence of the narrator in the beginning of the novel, we
intend to problematize the journalistic narratives, in the perspective of the
existence of a narrator-journalist, textual strategy that might help the

revealing of the' facts and its truths.
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Na dimensdo de um contemporineo em que as sociabilidades se
configuram por vias mediatizadas, a no¢do de espago piblico, como lugar
simbdlico em que se tecem e se estabelecem as relagdes sociais, ganha relevos
significativos. Trata-se de fatores que, principalmente por alterarem as relagdes
que as pessoas estabelecem com as nogdes de espaco e de tempo,
reconfiguram os papéis e as pertinéncias dos varios campos que constituem
a sociedade. As relagdes, que de diretas passam a ser sobrepostas, e nunca
substituidas, pelas de circulagdo medidtica, se conformam em um espago cuja
ordem se estabelece a partir de uma correlagdo de forgas. No dmbito do espago
publico conflituoso', sdo os varios campos e organiza¢des sociais
coexistentes, através dos quais se articulam os saberes ¢ as praticas cotidianas,
que se reorganizam, constantemente. Nesse sentido, o avango tecnolégico
sofrldo pela sociedade, que tem se configurado nos dltimos 50 anos, € um
dado preponderante

O campo' dos media, como também o sdo os outros, tanto se faz
autbnomo como dependente. Em outras palavras, ele instaura, a0 mesmo
tempo em que conforma e redefine, discursos sobre ¢ para a sociedade: ou
seja, ele-cria e recria préticas sociais discursivas que tanto desejam falar da
sociedade como se constituir enquanto saber acerca desta mesma sociedade.
Junte-se a estes aspectos, ainda, o fato de que o campo dos media narra
experiéncias e modos de vida calcados em subjetividades que estdo,
insistentemente, cravadas na objetividade demandada pela necessdria lida
com o cotidiano. Ou seja, eles interferem no status quo e recriam modos de
vida, porque 1éem e provocam releituras de experiéncias subjetivas e objetivas
e, vale dizer, de forma as vezes tdo imperativa que se tornam o lugar de onde
as pessoas retiram o que sabem € o que se dispbem a compreender acerca do
cotidiano e da vida.

-Da narrativa

Os estudos damidia, somente nos dltimos 10 ou 15 anos, tém buscado
recuperar o processo de comunicagio em sua dimensdo complexa — a que diz
respeito a triade produgao / c1rculagao / recepgdo. E nessa perspectiva, tanto
os Estudos Culturais-tém servido como fonte relevante quanto, por exemplo,
a'Psicandlise, os Estudos Literarios ¢ a Antropologia tém contribuido para a
construgdo de othares interdisciplinares, fazendo-se fundamentais para uma
compreensdo mais abrangente da sociedade da informagio e/ou da
comunicagdo. Assim, no tempo presente, quando a sociedade adquire
dimensdes tdo complexas e quando as interrelagdes se estabelecem de forma
tdo imediata devido mesmo ao avango tecnolégico suscitado pela prépria
modernidade, hd que se fazer ressaltar que se nfio nos atentarmos para algumas
atrofias que t€m marcado os estudos nos campos da comunicagéo social e do

jornalismo, perderemos de vista as possibilidades que ora temos de
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reconfigurar os olhares em relacdo a estes campos.

Em uma perspectiva mais ampla, queremos ressaltar que a narrativa,
como espaco que a priori explicita a problemdtica da enunciagdo, s6 muito
recentemente tem sido considerada objeto de estudos no campo do
jornalismo. A especificidade do campo dos media, para Adriano Rodrigues.
reside no fato de que a discursividade, a narratividade e a tecnologia sejam
elementos nodais na sua prépria constituicdo’. E no aspecto que aqui
abordamos, um dos vértices desse tridngulo — o da narratividade — parece ter
sofrido uma relativa negligéncia, ou pelo menos ter sido preterido em relagdo
aos outros dois.

No contexto atual, as narrativas t¢ém um papel relevante, primeiro
porque nelas sdo tecidos os saberes acerca do mundo. depois porque. a
partir delas, outros saberes sao construidos. Em outras palavras, se hd alguma
mediagdo possivel, pelo menos em se tratando do campo dos media, ela
acontece na ¢ através da narrativa. Para Adriano Rodrigues, os meios. que ele
chama de “mdquinas narrativas™:

Asseguram (...) a0 mesmo tempo a continuidade e a rotura.

actualizagdo da Grande Narrativa fundadora e corte numa

multiplicidade de pequenas narrativas menores.

prolongamentos medidticos do imagindrio ancestral

producio de uma racionalidade quotidiana. de um efeito de

realidade. Dupla pertenga: ao imaginério ancestral ¢ a 87
guotidiancidade, fonte de uma nova estratégia legitimadora da

divisdo e da rarefacgdo do espaco. (1984:63. grifo nosso)

Ou seja, as “pequenas narrativas™ — diversas. plurais ¢ inumerdveis.
como bem diz Roland Barthes (1971) — tornam-se importantes elementos a
serem investigados, porque conferem legitimidade e redividem. socialmente,
o espago no qual elas pertencem; observagio relevante que nos faz pensar
na importancia do campo dos media. Para Appadurai. por exemplo.

o grande discurso acerca da modernizagdo desenvolvimentista
(crescimento econdmico. alta tecnologia. negdcios agrdrios,
educacdo, militarizagdo) ainda persiste em vdrios paises. No
entanto, é frequentemente pontuado. questionado e redefinido por
micronarrativas de filmes. televisdo. misica e outras formas de expressdo
gue permitem que a modernidade seja reescrita (...). (1996:10)

O trabatho de Appadurai é particularmente relevante no contexto da nossa
reflexdo porque, na perspectiva das migracoes e da inscrigio do meio
eletrdnico na sociedade, o autor reavalia o papel da imaginagdo na
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reconfiguragdo do espago social. No mundo pés-eletronico, segundo esse
autor, devido ao proprio avango tecnoldgico, ocorre uma mudanga sistemdtica
e significativa no que diz respeito a imaginagdo porque ela rompe o espaco da
arte, do mito e do ritual para tornar-se parte do “trabalho mental cotidiano” de
pessoas comuns em muitas sociedades (1996:5). O que para a nossa reflexdo
revela-se como significativo € o fato de que todo o trabalho de imaginagéo,
pensado por Appadurai como fundamentalmente social, deriva das narrativas
medidticas. O préprio autor entende que “a midia eletrdnica marca e reconstitui
um campo muito mais amplo, no qual os meios impressos e outras formas
orais, visuais ou auditivas de mediago continuam a ser importantes” (1996:3).

Sob essa Gtica, vemos a narrativa como uma forma de representagio
coletiva, como um elemento que cria e recria sociabilidades, como préticas
comunicitivas sociais que definitivamente contribuem, na sociedade
mediatizada, para o alargamento dos horizontes de experiéncia. E nesse
aspecto, ¢ fundamental que as pesquisas no campo do jornalismo estejam
também atentas as formas de narrar o mundo. N4o exclusivamente ao contetido
das mensagens que se passa, mas, principalmente, as dimensdes éticas e
estéticas que, da perspectiva das mediagdes reposicionam os campos e os
atores sociais, oferecendo a eles possibilidades de existéncia.

Em suas reflexdes sobre o narrador na obra de Nikolai Leskov,? Walter
Benjamin diz da arte de narrar como atividade em vias de extingdo. O dilema
que o autor parece viver nos anos 40, de algum modo, ilumina a problematica

88 vivida na contemporaneidade. Se o ato de narrar, de acordo com as
constatagoes de Benjamin, perde sua vitalidade no momento de exacerbagio
~de uma prética cotidiana burocratizante e limitadora (processo advindo de
um projeto que visa a modernizar o homem e o mundo), no atual momento, &
0 ato exacerbado de um narrar burocratizado, em meio a proliferagio de
narrativas, que impde a reflexdo sobre si préprio. Do ponto de vista teGrico e
pratico, o jornalismo traz pressupostos que o torna um campo muitas vezes
restrito a produgdes pouco atentas as praticas cotidianas e culturais da
contemporaneidade. E assim, o ato de narrar, quando burocratizado pelas
fundamentagdes epistemoldgicas do discurso jornalistico, torna-se limitado
e limitador.

Assim, nesse ensaio, a partir da reflexdo que propomos, queremos
sugerir que a narrativa, em seu cariter dindmico e social, possa se fazer
presente nas andlises e nas reflexdes sobre a sociedade que constréi (e se
reconstréi com) os mejos de comunicago. Nesse sentido, as narrativas, porque
cumprem a fungdo de tecer a existéncia entre os meios e a sociedade, sio
elementos essenciais. E sob essa perspectiva, parece-nos fundamental
ressaltar que a problemdtica da enunciagdo, tanto no campo da comunicagio
social como no caso especifico do jornalismo, é uma questéo central, aspecto
sobre o qual nos debrucaremos mais detidamente.
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O olhar que Benjamin langa ao narrador de uma “verdadeira narrativa™ em
comparagdo ao narrador do mando moderno pode ser bastante esclarecedor
para se compreender e até encontrar outras possiveis reflexdes ¢ praticas
para o narrador-jornalista do mundo contemporaneo. Do ponto de vista
epistemoldgico, o conhecimento que se tem produzido acerca do jornalismo
enquadra suas narrativas em um lugar tdo formatado que se torna tarefa dificil
estendé-las a procedimentos dialdgicos e polifénicos. Trata-se de narrativas, em
principio autoritdrias, exatamente porque propdem o apagamento daquele que
fala. O jornalista, diante de pressupostos conceituais que formatam o seu texto —
a necessaria busca da verdade, valor encravado na pressuposta imparcialidade
de quem relata o fato — se esvai do narrado e raramente se apresenta enquanto
autor. Ndo hd, na perspectiva da narrativa jornalistica tradicional. alguém que
conta a histéria. Desse modo, a luz das reflexdes de Benjamin. esperamos que
seja possivel refletir sobre a problematica da enunciag@o, questdo que, no n08so
entender, tem limitado a praxis jornalistica a uma ordem de cardter condutista.

Para Walter Benjamin, a faculdade de intercambiar experiéncias torna-
se cada vez mais precdria. E, sob essa 6lica, a arte de contar histdrias encontra
o primeiro indicio de sua morte no surgimento do romance. no inicio do
periodo moderno. De acordo com Benjamin, o romance “nem procede da
tradi¢dio oral nem a alimenta” (1985:201), o que o torna distante daquilo que 0
autor compreende como narrativa: conceito que ndo se apreende ipsis literis
do texto de Benjamin, mas que se deduz a partir das condigdes por ele impostas
ao narrador de uma “verdadeira narrativa”. Tais condi¢des estdio sempre 89
relacionadas i experiéncia de quem narra, de modo que ndo hd narrativa. pelo
menos é o que se pressupde através das reflexdes de Benjamin. sem que o
narrador possa cumprir uma de suas fungdes fundamentais: dar conselhos.
Essa tarefa, que da a narrativa sua dimensdo utilitaria. € cada vez menos
provével, se se considerar, como diz Benjamin, que “as experiéncias estio
deixando de ser comunicaveis” (1985:200).

No entanto, para que seja possivel redimensionar a problemdtica
levantada por Benjamin, hd que se compreender o ato de narrar nio como 0
que provém tdo-somente da oralidade: ele é, por exceléncia. fruto da
necessidade que o homem tem de contar € recontar. de um para outro. as
histérias que permeiam sua vida. E esse contar pode nascer, hoje
principalimente, nos vérios lugares em que a vida acontece. Mais ainda, 0 ato
de narrar deriva da preméncia de se estabelecerem modos de compreensao e
entendimento do mundo em que se vive. Para Norval Baitello Jdnior.

Narrativizar significou e significa para o homem atribuir nexos e
sentidos, transformando os fatos captados por sua percepgdo em
simbolos mais ou menos complexos, vale dizer, em encadeamentos,
correntes, associagoes de alguns ou de muitos elos signicos.
(1999:37)
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Além disso, em um segundo momento, hd que se admitir o ato de
“experienciar” o mundo com outros contornos, distintos daqueles com os
quais trabalhava Benjamin. A experiéncia, na sociedade pés-industrial, ganha
outras conotagdes. Ela tanto deixa de derivar puramente de um tempo
estritamente ligado ao real, como também passa a ser, de modo muito mais
marcante que em outras épocas, causa/efeito de um significativo processo
de midiatiza¢fo das narrativas. Tais fatores permitem ao narrador, assim como
a narrativa, ocupar um outro lugar, em outras condigdes c, até mesmo, com
outras fungdes. '

O romance e seu principio: o reconhecimento do
problema

A problematica da narrativa trazida por Benjamin importa a esta reflexdo,
particularmente, por nela ser possivel encontrar indicios da questio do
atrofiamento que apontamos na compreensio e na producdo da narrativa
jornalistica. Seu texto, por cuidar particularmente da petspectiva da narragiio,
ajuda a marcar e redimensionar os lugares e os papéis do narrador, fornecendo
pistas para que se compreendam os obstdculos que atravessam o processo
de construgdo das narrativas. Se a “verdadeira” narrativa de que fala Benjamin
apresenta-se intrinsecamente ligada a tradicdo oral, ha que se entender a
relagdo desta com o romance propriamente dito. Segundo o autor, 0 romance

90 € o indicio de uma morte que se anuncia, € a conformagio do narrador
condigdo de quem ndo mais conta a partir da experiéncia, sua e/ou a dos
‘outros. Com 0 romance, morre a narrativa porque perde-se a troca que antes
se dava pela via do relato interpessoal. E, nesse sentido, se se trabalha com
as caracteristicas do narrador no momento em que surge o romance, Benjamin
tem razao.

Por exemplo, Pamela,* de Samuel Richardson, considerado um dos
exemplos precursores do romance moderno (WATT, 1990), em meados do
século XVIII, rompe com uma certa tradi¢do no ato de narrar. Nele, as
personagens s3o nomeadas’® e hd uma preocupagdo com a questdo temporal
— trata-se de um romance epistolar e as cartas eram esctitas diariamente. Sio
estas observagdes importantes para que se possa contextualizar o surgimento
do que se entende como romance, mas s3o a presenca e o papel do narrador
em Pamela que podefdo melhor esclarecer as reflexdes de Benjamin.

A luz dateoria literdria, entende-se como se apreséntam, nas narrativas,
os sujeitos do enunciado e o da enunciagdo. Para Schiiler, o narrador é parte
do universo imagindrio do autor, o que impede que ambos sejam vistos como
uma tinica pessoa. “O narrador (sujeito do enunciado) nio pode ser o mesmo
que o autor (sujeito da enunciagio)” (1989:28). O enunciado, as frases que
constituem a histéria, é o fato narrado (fazendo referéncia a um universo
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mais familiar para o campo da comunicag¢o), ¢ a enunciagio é o ato de narrar.
processo no qual se tece a histonia.

Em Pamela, notam-se as marcas do narrador — sempre presente em
qualquer texto — scja na descri¢do do cendrio, na caracterizagdo das
personagens ou até mesmo nos valores morais que sao impostos pelo olhar
e pelas a¢Oes das personagens. Além disso, o que parece mais significativo,
h4 interferéncias diretas na narrativa de Richardson. Por exemplo: “Neste
ponto faz-se necessdrio que o leitor saiba que os justos julgamentos de
Pamela ainda ndo chegaram ao fim”.* Tal interferéncia é usada para explicar o
que se passa na histéria, evidenciando a presenga ¢ o papel do narrador.

No entanto, essa mesma interferéncia, segundo Watt, chama atencao
para a presenga do autor na narrativa, fazendo com que se confundam os
sujeitos do enunciado e o da enunciagdo. Ao leitor de Pamela. dessa forma.
resta sempre a ddvida quanto ao papel de Richardson: serd ele quem conta a
histéria? Serd o préprio Richardson quem julga o comportamento das
personagens? Por tratar-sc de uma narrativa em primeira pessoa. o que ja a
torna limitada e unilateral. tal interferéncia provoca no leitor a confusio entre
autor e narrador. Confusdo que persiste em outras obras que marcam o inicio
do romance.” 4

Se, em uma perspectiva histérica, entendemos o processo de mudanga
por que passam o narrador e o autor, a reflexio de Benjamin torna-se mais
compreensivel. E somente em Pamela, ou methor. nas primeiras manifestagdes
do romance, que sua andlise se legitima: nas primeiras narrativas romanescas. 91
autor e narrador se confundem, dado que faz com que aquelas sejam narrativas
autoritdrias, responsaveis pela morte anunciada por Benjamin (1985).

No jornalismo: narrativas?

Ao reclamar de uma certa atrofia que envolve o processo de construgao
das narrativas, Benjamin detecta o momento crucial em que a experiéncia da
comunicabilidade ganha outras nuances. De algum modo. ele antevé o que
esse fato significaria para o exercicio da comunicagao propriamente dita. Aos
seus olhos, existe algo ainda mais ameagador & narrativa do que o proprio
romance; trata-se da informagdo. Para o autor,

a informacdo aspira a uma verificagio imediata. Antes de mais

nada ela precisa ser compreensivel “em si e para si”. Muitas vezes ndo
¢ mais exata que os relatos antigos. Porém, enquanto esses relatos
recorriam fregiientemente ao miraculoso, € indispensdvel que a
informagdo seja plausivel. Nisso cla € incompativel com o espirito da
narrativa. Se a arte da narrativa é hoje rara, a difuséio da informagéo é
decisivamente responsével por esse declinio. (1985: 203)
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Um dos aspectos significativos na anélise de Benjamin € que para tratar da
problematica que envolve a narrativa no momento da constitui¢io do romance,
ele faga referéncias a informagdo, um dos elementos fundantes do jornalismo.
Como confirma Benjamin com relagio ao papel do narrador no romance, o
jornalisme, principalmente quando se restringe a fungfio basica de informar,
pouco contribui para a construgdo de narrativas, no sentido amplo do termo.
Ao contrario, produz relatos atrofiados ou monolégicos que, para Cremilda
Medina (1996), muitas vezes, se formulam no exercicio do jornalismo. E o fato
de Benjamin basear-se nas primeiras manifesta¢cées do romance e ainda
determinar a difusdo da informagfo como dado a contribuir para que se anuncie
amorte da narrativa s6 vem confirmar a hipétese de que essa atrofia detectada
nas narrativas jornalisticas tem, em principio, as mesmas origens de que fala
Benjamin. '

Nas narrativas jornalisticas, o ato de narrar € uma problemética a ser
enfrentada. Nelas, a forma autoritdria de narrar as histérias mantém-se, e, de
certa forma, com muito mais agravantes por apresentar-se velada. Envolto no
real € na verdade como referentes, além de trazer a imparcialidade ¢ a
objetividade como operadores, o discurso jornalistico tradicional — aquele
que € epistemologicamente reconhecido — dispde de escassos recursos
com os quais narrar os fatos do cotidiano. :

Ao se retomar a problemdtica que envolve os sujeitos constitutivos
das narrativas, percebe-se que, no jornalismo, assim como nas primeiras

92 manifestagdes do romance, o sujeito do enunciado (o narrador), na grande

maioria das vezes, confunde-se com o da enunciagio (o autor, nesse caso, o
jornalista). Primeiramente, e aqui se diz de uma perspectiva epistemoldgica,
porque a enunciacdo € totalmente subordinada ao enunciado — para o
discurso jornalistico, que opera segundo a verdade dos fatos, o que interessa
€ o fato em si. O como narrar esse fato, a enuncia¢do propriamente dita,
resume-se a utilizagfo de uma técnica. O jornalista, a rigor, ndo escothe como
narrar. A ele sdo “oferecidos” condicionantes que regulam e delimitam o seu
campo de atuacdo — sejam as técnicas que impdem o uso do lead ou, além de
outros determinantes, as questdes mais subjetivas que o obrigam a se
restringir a “verdade” e aos dados factuais. ‘

Mais ainda, hoje, manuais de redagdo ditam as regras sobre as quais
se deve fundar a narrativa jornalistica. E, desse modo, além de legitimar as
regras com as quais se deve produzir o efeito de verdade, a existéncia de tais
manuais propicia aos jornalistas uma aparente neutralidade. Assim, o
jornalista, restrito as formas/férmulas que regem o discurso jornalistico,
raramente consegue transpor o lugar ocupado pelos primeiros romancistas.
Se estes, na histéria da narrativa romanesca, vém alterando as formas de
narrar € com isso conseguindo ultrapassar barreiras, fazendo-se menos

segregados, 0 mesmo ndo acontece com o jornalista.?

CONTRACAMPO 12



O narrador-jornalista: outro modo de desvelar os fatos

Em matéria publicada na Folha de S.Paulo. no dia 15/04/02. Clévis
Rossi chama atencdo para a problemdtica que é sempre um dos grandes
desafios do trabalho jornalistico:

E muito possivel que jamais se conhega com perfei¢do o que
aconteceu de fato no campo de refugiados de Jenin. 103 km ao norte
de Jerusalém, exatamente o local em que houve o maior nimero de
vitimas da reocupagdo por Israel de cidades palestinas.

Essa perspectiva ficou claramente aberta quando uma equipe da

agéncia Reuters conseguiu entrar no campo. no sibado. para
chegar a conclusdo de que comprovar o que de fato houve é uma
tarefa extremamente dificil, se ndo impossivel.”

A questdo da verdade. ou melhor. das verdades. tratada no campo
do jornalismo como uma problemdtica filosofica, aflige o profissional que,
no ato de enunciar. vé-se condicionado a encontrar a verdade do fato. Essa
¢ uma problemdtica que acompanha o exercicio jornalistico. desde sua
formagio — a propria questdo dd censura estd vinculada a condigdo de se
proferir verdades — e as solu¢des que t€m sido encontradas. até agora.
passam pelos autoritarismos e/ou pelas técnicas. O impasse. de qualquer 93
modo, é travado: ndo ha uma verdade (para os filésofos, uma questdo de
fundo tedrico) e ainda assim deve-se buscid-la (para os jornalistas, uma
questdo de fundo pratico).

Encontrar a verdade. de alguma maneira, € um legado deixado ao homem
moderno. resquicio de uma pratica de enunciagdo divina. Do ponto de vista
histérico, se se pensa na modernidade acometida pela morte do Primeiro
Locutor'. torna-se compreensivel a desolagiio que sofre o sujeito moderno
que se vé fadado a fazer a sua fala, em substitui¢ido i fala do Outro.' O
abandono da idéia de uma enunciagio demidrgica como lugar legitimo da fala
impde interrogantes ao ato de enunciar: primeiro. o significado do ato: em
seguida, quem enunciara a partir de entdo.

Com o advento das sociedades modernas. vé-se a formagiio de um
espago publico cada vez mais marcado por categorizagdes. A Revolugido
Industrial € um acontecimento histdrico que contribui para a segmentaciio da
sociedade. ressignificando papéis a serem desempenhados. A mudanga no
tecido social. que ocorre nos periodos seguintes, cria setores considerados
ora mais ora menos legitimos.'? E. nesses setores, alguns sujeitos fazem-se

mais locutores que outros:

CONTRACAMPO 12



94

Cresce agora um novo rei: o sujeito individual, senhor inaptfeensivel.
Ao homem da cultura esclarecida se acha transferido o privilégio de ser, ele
mesmo, o deus outrora “separado” de sud obra e definido por uma génese.
Sem divida, entre os atributos do Deus judeu-cristdo, os seus herdeiros
burgueses fazem uma triagem: o novo deus escreve, mas nio fala; € autor
mas ndo se palpa nenhum corpo em uma interlocugdo. (CERTEAU, 2000:251)
Esses locutores, que aos poucos seguem ancorando-se em razdes cientificas
formais e instrumentais, no s se tornam “novos reis”’, mas também fundem-
se em novos deuses através de quem eles falam. O andncio de outras
verdades, dessa vez categorizadas em 16gicas sociais, econdmicas e/ou
politicas, € legitimado em suas falas. A busca da verdade, sob essa ética, da-
se por uma razdo de sobrevivéncia: é préciso que alguém a conheca e,
conhecendo-a, que conte ao outro. Em outras palavras, a morté do Primeiro
Locutor elimina a fala divina, mas ndo impede — ao contrério, provoca — a
criagdo de outras divindades e outras préticas enunciativas detentoras de
outras verdades. Dessa maneira, resolve-se uma das interrogantes impostas
ao ato de enunciar: a problematica do quem deve proferir tal ato.

No encal¢o dessa questdo, vinha mais uma — sé o que cabe ao homem
ndo € mais tdo-somente ouvir o que é dito, mas fazer/provocar o ato de fala,
a pergunta é simples: de que lugar deveri esse ato ser provocado? E na
desembocadura do moderno que essa guestio é suscitada, € € nesse mesmo
lugar que todo um processo histérico-cultural se constitui e contribui para
que a resposta seja dada. Se ndo hd um lugar divino, hé que haver outros que
ndo s6 legitimem a fala, mas que também determinem como ela deveri ser
feita. Volta-se as variantes estruturais do discurso, o quem € 0 como sio
agora problematicas de uma dimenséo ainda maior, a que visa a dar solucdo a
falta da grande Fala. Nesse aspecto, se o “lugat” literario é privilegiado, ji
que por principio seu objeto € a fic¢do, o lugar préprio da néo-verdade, o
jornalistico, somado ao histérico, ao juridico e ao cientifico de modo geral,
legitima-se como um lugar a mais do qual se profere a verdade. Assim, o
enunciado perde o lugar como fala divina, mas continua dominante como fala
legitimada. o ‘ :

No entanto, a outra interrogante imposta a problemdtica da enanciagdo,
o significado / o sentido do ato de enunciar, ndo se resolve. Michel de Certeau
identifica no processo de burocratizagdo da escrita o recalcamento da
problematica que circunda o ato de enunciar. Porque nele se inscreve um
sistema, um modus operandi dotado de uma fundamentacéo que lhe € externa,
problematiza-lo no que ele traz de sentido torna-se pouco significativo. Mais
fécil ceder a questdo a literatura (no exercicio da prética) e A teoria litertia (1io
que tange a reflexdo), que deverdo entdo tratar de desenvolvé-la e compreendé-
14, j4 que parece ser 14 o lugar em que ¢ela pode se fazer mais complexa. Assim,
para Certeau, “a inquietude da enunciag¢do se encontra portanto a priori
liquidada, antes de voltar hoje como problema da comunicagio”. (2000:251)
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Toda a sistematizag@o da escrita que se operacionaliza a partir dessa logica é.
além de tudo, um esforco de obliteragdo da falta do Locutor Primeiro. No
entanto, como todo recalque. o retorno € inevitavel. Como exemplos, ha os
cientistas-deuses que. pela prépria inexatidiio da fisica, passam a ser (re)vistos
e/ou lidos com outros olhos; héd os detentores do saber histérico que. pelas
vias de uma histéria nova, comegam a (re)pensar as fontes e o discurso que
produzem de modos menos estanques.'?

Entretanto. no que diz respeilo ao jornalistico, a pratica de construciio
de um discurso recalcado tem provocado justificativas (ainda que somente
aos “grandes” jornalistas seja permitido fazer). Clovis Rossi. no dia 04/04/02,
antes de dar inicio a cobertura que faria dos acontecimentos em Jerusalém,
anuncia: '

Em nome da transparéncia que a Folha tenta praticar. algumas informagdes
preliminares:

| — Ndo sou judeu nem drabe. Logo, a0 menos em tese. o sangue ndo vai
enviesar meu trabalho (...)

2 — Nio obstante, sou fascinado por esta regido do mundo. Sempre que

entro em Jerusalém, sinto o peso de 3.000 anos de histdria e da mistica

religiosa da unica cidade do mundo que abriga locais hd séculos 95
reverenciados como sagrados pelas trés grandes religides monoteistas.

3 - o fascinio se eslende aos judeus. sei 1a por qué."”

Rossi, ap6s dizer que Ehud Barak, ex-ministro de Israel, atesta o fim da
“superioridade moral” do seu pais, estende-se dando informagdes acerca da
belicosidade e da crucldade israclenses, de alguma maneira, desculpando-se
pelo enunciado final que seu artigo traz: “Dificil, pois, discordar de Barak™. Sua
denincia acerca da impossive] imparcialidade reflete, de alguma maneira, a
angistia que sofrem os pequenos deuses portadores da verdade factual.

No caso do jornalistico, portanto, o recurso tem sido a autodentincia
de alguns ou a complacéncia que se espera dos virios, os que ndo podem
justificar-se. Estes portam-se como senhores-sabe-tudo — niio
necessariamente porque assim se sintam ou porque assim o queiram — mas
por terem suas falas legitimadas (diante das perspectivas histéricas que aqui
estdo sendo tragadas) por estratégias textuais que regem o enunciado que
eles construirdo. Ha. € importante ressaltar. inser¢des reflexivas e pragmaéticas
de alguns pensadores que t€m feito seus trabalhos convergirem no confronto
com a problemdtica, propondo pensar novos possiveis lugares para o
jornalismo." Entretanto. o papel mitificado do jornalista ainda insiste em se
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fazer presente, o que deixa o campo em relativo atraso, quando comparado ao
cientifico e ao histérico.

Vale ressaltar, as narrativas atrofiadas, em seu processo deconstrucéo
e constitui¢do, sdo coniventes e a0 mesmo tempo alimentam a pratica
demitrgica, pelo simples fato de sustentarem a (e de se sustentarem na)
ilusdo do encontro com a verdade. E o mesmo Rossi, que, j4 em Sdo Paulo, de
volta do trabalho em Jerusalém, reflete sobre sua angustia, agora de modo a
revelar a frustrante “missdo” de quem sai em busca da verdade:

Nunca, em quase 40 anos de profissio, voltei de uma missido com
um travo tdo amargo de frustracdo como no caso da cobertura do
conflito israelo-palestino. Um travo amargo que tem nome e
sobrenome: campo de refugiados de Jenin, no qual houve um
massacre segundo os palestinos, e apenas um combate feroz, de
acordo com Israel.'® (Grifo do autor)

Essa € a fala de um jornalista que, na sua “ardua missdo” — porque
impossivel — de desvendar e narrar as verdades do fato, perde o sentido do
olhar ¢ pensa poder narrar uma histéria tdo-somente porque vé. Ele préprio se
denuncia na sua ilusdo: “A frustragdo no caso de Jenin se d4 porque as versdes
de um lado e de outrq sdo absolutamente incompativeis, ¢ ndo havia um sé
jornalista presente na hora dos fatos para ter a sua propria versdo.”"”

%6 E importante sublinhar o que Rossi ndo demonstra ter percebido: as versdes,
na grande maioria das vezes, sdo incompativeis €, mais angustiante ainda o
compativel que as outras. E demasiado frustrante, ndo ha divida, contar sem
narrar, principalmente porque as condigdes epistemolégicas impostas ao
jornalista sdo reducionistas em relagfo ao ato de enunciar. O maximo que se
consegue, nesses casos, € mostrar aquilo que se viu e/ou ouviu. Volta a

. problematica da enunciagdo, ela ndo se resolve na voz dos pequenos deuses.

No entanto, € nas narrativas do mesmo Rossi, na cobertura do mesmo
acontecimento, que encontramos algumas tentativas de resposta as questdes
que ele proprio levanta. Encontramos um outro texto e, portanto, chegamos
ao fato de outra maneira, quando o autor permite diluir sua fala na de um
outro, no caso um narrador, agindo de modo distinto do que fazia o romance
em seus primordios e do que faz o jornalismo cujas narrativas se constituem
a partir de técnicas e conceitos que pressupdem sua forma:

Uma cabega ensangiientada e um rosto que parecia ter perdido a pele,
ressaltando apenas os dentes, permaneceu estendido na calcada em
frente a padaria da rua Jaffa, a loja mais préxima do ponto de dnibus
em que foi praticado o atentado de ontem.
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S6 as 17h45 (11h45 em Brasilia), o corpo foi removido, no saco de
pldstico negro com o nimero 10 pregado. Foi apenas uma das cenas
de horror vistas e vividas ontem nessa rua tao central e tio
caracteristica de Jerusalém.'®

O narrador — sim, porque aqui se sente a presenca de um outro que
v€ — conta os detalhes da cena, do fato jornalistico. Ele é contundente e faz
enxergar o que se passa. Ndo ha qualquer preocupagdo com a questdo da
objetividade, por exemplo, e, no entanto, dificil pensar em cena mais
objetivamente descrita. Escapamos nds mesmos da visdo do jornalista,
olhamos o fato e, com aquele que narra a historia. nos tornamos parte dele.
Além disso, a narrativa se estende e o olhar do narrador faz ver e sentir que
a verdade, de fato, estd na contradi¢io das versdes. Apds contar e fornecer
os dados factuais/fatais (portanto, objetivos e subjetivos) do acontecimento.
ele traz a tona tanto o olhar dos israelenses como o dos palestinos: o narrador
(que, vale dizer, ndo é o jornalista se fingindo de narrador) termina sua
sondagem:

E um homem de roupa toda preta, kipd idem, gritava junto a cerca

que isolava o local do crime: ‘Eles nos matam. nds os matamos’. Em

seis palavras, uma descri¢do crua do que esta ocorrendo em Israel e

nos territérios palestinos."

97

Na perspectiva do texto, a frustragdo de Rossi se faz menos justificivel.
No conjunto das noticias que ele publicou acerca dessa guerra, varias sdo as
que viabilizam o olhar de um narrador que marca o texto. deixando transparecer
a contradi¢do das versdes, sem obrigatoriamente ter de apresentar uma terceira.
O seu proprio texto nega a sua premissa: narrar as verdades dos fatos
independe de encontrar uma verdade. E preciso sublinhar. ndo é questio.
nesse caso, procurar saber se o jornalista (real) foi acometido pelo
acontecimento e por isso produziu um texto demasiadamente emotivo e/ou
imparcial. Tal atitude ainda é de quem procura desvendar o fato verdadeiro. A
intencdo aqui. antes que seja conceituar e qualificar o texto, é deixar vir a
tona, através dele, o exercicio de uma tessitura mais complexa que a imposta
aos jornalistas deificados. No caso especifico dessa matéria sobre um dos
varios atentados que tém acontecido em Jerusalém — portanto um fato
cotidiano local — saltam aos olhos as consideragdes de Silviano Santiago
acerca da postura e do papel do narrador pés-moderno que. de acordo com
esse autor, é o narrador-jornalista:

Sdo essas as posturas fundamentais do homem contemporineo.
ainda e sempre mero espectador ou de acdes vividas ou de agdes
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ensaiadas e representadas. Pelo olhar, 0 homem atual e narrador oscilam
entre o prazer € a critica, guardando sempre a postura de quem, mesmo tendo
se subtraido a agfo, pensa e sente, emociona-se com 0 que nele resta de
corpo e/ou cabega. (1989:51)

Em um texto habitado pelo narrador-jornalista, o seu criador € liberado
da obrigdcdo de revelar qualquer verdade que seja; € o narrador quem observa
e conta a histdria, subtraindo-se da ag¢do narrada (pressuposto méximo da
narrativa jornalistica), sem ter de enfrentar a empiria implicita a0 mundo real.
Ele € uma estratégia textual, e € no texto que ele se revela. O jornalista (autor-
empirico), que precisa de habilidade para saber crid-lo, faz dele o seu olhar,
naturalmente, mas ndo se faz nele. Relembre-se Watt (1990), ndo hd que se
confundir o sujeito da enuncia¢do com o sujeito do enunciado. A segunda
instancia corresponde a do narrador-jornalista, e é através do olhar dele,
como € o caso dos romances que hoje se fazem mais préximos a lingua dos

- homens, que o fato se processa.

E esta uma tentativa de rearticular modos de conceber e compreender
a narrativa jornalistica. De modo a emoldurar-se em uma epistemologia de
cardter condutista, o discurso jornalistico e aquele que sobre ele se tece
refletem a ordem dominante: h4 um sujeito da fala, conhecedor, que se dirige
aum outro, o seu objeto de escuta. Problematizar o cariter demitirgico que
tem sustentado esta pritica implica um longo e delicado percurso, o que
demanda o (re)conhecimento de algumas das questdes que precedem e ao
mesmo tempo constituem as condicdes epistemoldgicas que (de)limitam o
campo de reflexdo e as praticas jornalisticas. .
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Notas ‘

'Cf. MIEGE, Bernard.

El espacio publico visitado de nuevo (1) ¢ (11). In: MIEGE.

La sociedad conquistada por la comunicacion

. Barcelona: ESRP/PPU, 1992,

O autor trabalha com a nogfio de conflito entre os diversos atores ¢ campos
sociais, como a nova ordem que rege o espaco piblico contemporineo. Para
adiscussdo acerca dos media e do espaco puiblico. o trabalho de HABERMAS
. Jirgen. Mudanga estrutural da esfera piblica. Rio de Janeiro: Biblioteca
Tempo Universitdrio, 1986, é de fundamental importancia.

?Ver, nesse sentido, um importante trabalho de RODRIGUES. Adriano. D.

O campo dos media — discursividade. narratividade, maquinas. Lisboa: A
regra do jogo. 1984. O autor discute a “triplice componente™ que delimita o
campo dos media como institui¢iio social. Outros trabalhos posteriores tém o
mérito de discutir as particularidades a que estas especificidades estdo sujeitas.
mas o trabalho citado traz a discussio mais geral acerca do assunto.

*Cf. BENJAMIN, 1985. p.197-221.

*RICHARDSON, 1962.2 v.

* Nido que antes elas ndo o fossem. mas os primeiros romancistas se
interessavam por “mostrar que a personagem deve ser vista como uma pessoa
particular, e nio como um tipo”.

99

CONTRACAMPO 12



100

WATT, 1990. p.21.

S RICHARDSON, 1962. v.1, p.76. (Tradugdo livre do original: “Here it is
necessary the reader should know that the fair Pamela

’s trials were not yet over...”)

7 E preciso ressaltar, entretanto, que esse tipo de narrativa ndo se limitou as
suas primeiras formas. Um breve histérico revela que o narrador, 2 medida
que a narrativa romanesca sofre alteragdes, cumpre diferentes papéis, abrindo
perspectivas para que se rompa com a mitificagio da figura do autor. Na
verdade, o que ocorre € que o narrador parece tornar-se, mais veementemente,
um recurso da ficcdo, deixando o autor restrito ao campo do réal. Em RESENDE,
1993, procuro esbogar um quadro histérico que visa compreender a presenga
e o papel do narrador no romance, desde suas primeiras manifestacdes até o
romance dito pés-moderno.

8 Uma interessante observacdo de Bakhtin (1998), diz que O romance, na
medida em que evolui e distingue as figuras do autor e do narrador, passa a
falar a lingua dos homens.

? ROSSI. Histéria verdadeira pode estar sepultada para sempre. Folha de
S.Paul, 15 abr. 2002. Caderno Mundo, p.A12.

10 Para Michel de Cearteau, “A virada da modernidade se caracterizaem primeiro

 lugar, no século XVII, pela desvalorizagio do enunciado e pela concentragio

sobre o ato de enunciar, a enunciagfo. Quando se tinha certeza quanto ao
locutor (‘Deus fala no mundo’), a ateng@o se voltava para o ato de decodificar
os Seus enunciados, os ‘mistérios’ do mundo. Mas quando essa certeza fica
perturbada com as instituigdes politicas e religiosas que The davam garantia,
pergunta-se pela possibilidade de achar substitutos para o tnico locutor:
Quem falara? E a quem? Com o desaparecimento do Primeiro Locutor surge o
problema da comunicagdo, ou seja, de uma linguagem que se deve fazer endo
mais somente ouvir”(2000:229).

' Ndo cabe aqui uma alus#o direta a Lacan, o outro em maitsculo refere-se ao
Deus morto. Todavia, € instigante pensar na hipétese de relacionar essa
perda com outra ferida aberta na comunicagfo: a questdo da alteridade.

'? Adriano Duarte Rodrigues, em “A constituigdo do espago piblico
moderno”, cita o exemplo do barfo de Haussmann que no século XIX propde,

do ponto de vista do tragado urbano, romper “com a polifuncionalidade que

impedia a especializa¢do racional dos espagos, o que viria a dar lugar aos
projectos de desconcentrago e segmentagio do tec1do social”. RODRIGUES,

1990.p.34.

'* Como autores que vém contestar a posi¢do dos “novos reis” é fundamental
citar PRIGOGINE, com O fim das certezas, para o caso do discurso da ciéncia.

Para o discurso histérico, é 1mportante além de outros autores, WHITE, com
Trépicos do discurso.

¥ ROSSLI. Belicosidade macabra.
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Folha de S.Paulo, 04 abr. 2002. Caderno Opinido, p.A2.

s £ vertiginoso, na atualidade, o aumento no nimero de pesquisas que
propdem refletir sobre as dissonéincias entre uma prética jornalistica autoritdria
e uma dimensdo tedrica mais complexa. Nesse aspecto particular, é fundamental
fazer referéncia ao percurso de Cremilda Medina. Tanto através de suas obras,
as ja citadas e outras (por exemplo, Entrevista: o didlogo possivel, Profissdo
Jjornalista: responsabilidade social), como por via das praticas que a autora
tem provocado (o Projeto Plural desenvolvido na ECA/USP, desde 1990, é
exemplar), suas intervengdes sdo contundentes no que diz respeito a uma
proposta de renovagdo do olhar sobre os exercicios de pensar e fazer
jornalismo.

16 ROSSI. A pergunta que nido cala. Folha de S.Paulo, 21 abr. 2002. Caderno
Opinido. p.A2.

'7ROSSI. A pergunta que ndo cala. Folha de S.Paulo, 21 abr. 2002. Caderno
Opinido, p.A2.

'8 ROSSI. Um corpo na calgada, uma cena de horror. Folha de S.Paulo, 13 abr.
2002. Caderno Mundo, p.A20.

' ROSSI. Um corpo na calgada, uma cena de horror. Folha de S.Puulo

. 13 abr. 2002. Caderno Mundo, p.A20.
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