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RESUMO

Ao estabelecer um didlogo entre a Nova Historia e a Antropologia
Politica, artigo procura identificar uma série de referenciais teoricos
para contribuir na interpretag@o de aspectos subjetivos das formas
de controle simbolico efetuadas pelo poder. Através da discussado
dos conceitos de “imaginagdo social" e “teatrocracia”, verificamos
que o “Estado-espetaculo”, em uma verdadeira dramaturgia politica,
atua fortemente no imaginario social a fim de obter subordinagéo
através do gerenciamento de mitos, imagens e acontecimentos.
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ABSTRACT

When establishing a dialogue between New History and the Political
Anthropology, this article identifies a series of theoretical references
to contribute in the interpretation of subjective aspects of the forms
of symbolical control effect by power. Through discussion of the
concepts of “social imagination” and “teatrocracia”, we verify that the
“spectacle-state”, in a political dramaturgy, acts strongly in the social
imaginary in order to get subordination through the management of
myths, images and events.
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“O.homem deste fim de século esté preso no casulo
invisivel formado por todas as redes que lhe
transmitem, a distancia, imagens e ruidos do mundo..
(...) E preciso encontrar novas terapias capazes de
tirar os homens do efeito das fascinagbes e reensinar
a eles a governar as imagens e a ndo suportar que
elas sirvam a captura de sua liberdade”

Georges Balandier

Desde os anos 1970 a Nova Histdria Politica tem desenvolvido
considerag¢des tedricas originais para contribuir na compreenséo global
das subjetividades constitutivas das manifestagdes de poder. Tendo em
vista que essa nova historiografia empreende um esfor¢o particular na
recuperaqﬁo de universos simbolicos que organizam as visdes de mundo
em uma determinada época, observamos que essas discussdes podem
oferecer uma interessante contribui¢do para as Ciéncias da
Comunicagio. Nesse contexto, o conceito de “imaginago social” de
Bronislaw Baczko2, tornou-se uma referéncia fundamental dessas novas
abordagens do fendmeno da politica.

Como mostra Baczko, ha alguns anos, uma geracio de cientistas
sociais comegou a reconhecer as fung¢des multiplas e complexas do
imagindrio na vida coletiva — sobretudo no exercicio do poder.
Paulatinamente, 0 dominio do imaginario € do simbdlico passou a ser
visto como um importante lugar estratégico de qualquer forga politica.
A imaginago social deixou de ser considerada como um mero ornamento
de uma vida material — tradicionalmente considerada como a tGinica
“real” — e, ao contrério, percebeu-se que as imagens de carater
mobilizador sdo condigdes fundamentais da prépria atuagio das forgas.
Novas perspectivas de analise deixaram suficientemente claro que os
simbolos e as representagdes guiam agdes, modelam comportamentos,
canalizam energias e, em ultima instancia, legitimam violéncias. Como
explica Baczko: “Exercer um poder simboélico ndo consiste meramente
em acrescentar o ilusorio a uma poténcia ‘real’, mas sim em duplicar e
reforgar a dominagéo efetiva pela apropriag@o dos simbolos e garantir
a obediéncia pela conjugagao das relagdes de sentido e poderio.3”

Segundo Baczko, foi com a instalagdo do Estado e a relativa
autonomia do poder politico que as técnicas de manejo dos imaginarios
sociais se desritualizaram e ganharam autonomia e diferenciag¢do. “No
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decurso do longo caminho historico que conduz dos mitos com
implicacdes ideoldgicas as ideologias que escondiam uma parte dos
mitos seculares, formou-se progressivamente uma atitude instrumental
e utilitaria perante os imaginarios sociais”4. Assim, conflitos simbdlicos
entre poderes concorrentes estimularam o desenvolvimento de novas
estratégias de combate no dominio do imaginario. Em principio, essas
lutas tinham por objetivo, por um lado, a constitui¢do de uma imagem
desvalorizada do adversario, procurando acima de tudo invalidar sua
legitimidade; por outro lado, explica Baczko, buscava-se exaltar, através
de representagdes grandilogiientes, o poder cuja causa defendiam e para
o0 qual almejavam conquistar o maior nimero de adesdes. Dessa forma,
a inven¢do de novas técnicas implicou em uma manipulagio cada vez
mais sofisticada e especializada da imaginagdo social; e a partir desse
momento a histéria do dominio dos imaginarios passa a confundir-se
com a histdria da propaganda.

Para Baczko, as idéias de Marx, Durkheim ¢ Weber definiram
um campo classico das pesquisas sobre imaginarios sociais — ainda
que possuam entre si diversas oposi¢des metodologicas. Como €
largamente sabido, a contribuigdo de Marx concentra-se na elaboragio
de um esquema geral de interpretagdo dos imaginarios sociais a partir
da analise das ideologias. Segundo Marx, a ideologia envolve as
representagdes que uma classe social confere a si propria em relagdo
as classes antagonistas na estrutura global da sociedade. Através de
suas representagdes ideoldgicas, uma classe social exprime suas
aspiracdes, legitima seus objetivos, elabora o passado € imagina o futuro.
Ou seja, a luta de classes passa obrigatoriamente pelo territdrio
ideolégico. Nas formagdes sociais, as representagdes ideoldgicas das
classes dominantes acabam por tornar-se a ideologia dominante na
medida em que sdo intrinsecas na constituigao de institui¢des tais como
o Estado, a Igreja e a Escola. Assim, para que a classe dominada consiga
impor-se, faz-se necessario a produgdo de sua propria ideologia —
processo indispensavel para a tomada de consciéncia. Submetidos a
essa dinamica, cada classe social torna-se, a0 mesmo tempo, produtora
e prisioneira de sua representagdo ideoldgica. Marx demonstra que
qualquer grupo social procura fabricar imagens para exaltar a sua
posi¢do social e o seu papel histérico — ainda que atribua a classe
proletaria uma “ndo-imagem” transparente, capaz de funcionar como
uma simples verificagdo de um estado de coisas. Foi no ensaio Dezoito
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do Brumdrio de Luis Napoledo (1852) que ele examinou com rigor as
fungdes das mascaras e roupagens que os atores sociais paramentavam-
se durante as crises revolucionérias com o objetivo de celebrar seus
propositos e glorificar suas lutas.5

- Durkheim mostrou que para garantir a existéncia de uma
sociedade € necessario assegurar um minimo de coesdo através de um
fundo de crengas comuns capazes de exprimir o sentimento da existéncia
da coletividade. Para isso, é preciso fazer com que os agentes sociais
acreditem na superioridade do “fato social” sobre o fato individual e
que se dotem de uma “consciéncia piblica”, comunicada por sua vez
atraves de signos posteriormente concebidos como realidades. Fatos
sociais, explica Durkheim, constituem-se de maneiras de agir, de pensar
e de sentir que sdo exteriores ao individuo, mas que estio dotadas de
um poder de coer¢do de tal natureza que impdem idéias e tendéncias
determinantes a cada elemento do grupo. “Se a populagio se comprime
nas cidades em lugar de se dispersar pelos campos, é porque existe
uma corrente de opinidio, uma pressio coletiva que impde aos individuos
essa concentragdo”6, exemplifica. Dessa forma, Durkheim busca
demonstrar que, frequentemente 0s comportamentos sociais ndo se
dirigem tanto as coisas em si, mas sim aos simbolos dessas coisas. As
representages coletivas exprimem um estado do grupo social, traduzem
a sua estrutura e determinam a maneira como a comunidade reage frente
aos acontecimentos. Assim, observa-se a existéncia de uma relagéo
intrinseca e determinante entre o comportamento € as representacoes
coletivas que teriam a fungfo de reconstituir e perpetuar as crengas
necessarias ao consenso social.

A contrlbuxcao de Weber, segundo Baczko esta na percepgéo de
que a estrutura inteligivel de qualquer atividade humana provém do
fato de os agentes sociais buscarem deliberadamente um “sentido” na
sua conduta, regulando, por conseguinte, 0s seus comportamentos em
fungdo desse juizo. A realidade social produz-se através de uma “rede
de sentidos™, de “marcos de referéncia simbélicos” através dos quals
os homens comunicam, forjam uma identidade coletiva ¢ designam as
suas relagdes com as institui¢des politicas.7 “A vida social € produtora
de valores e normas e, a0 mesmo tempo, de sistemas de representagdes
que as fixam e traduzem. Assim se define um cédigo coletivo segundo
0 qual se exprimem as necess1dades € as expectativas, as esperangas e
as angustias dos agentes sociais.8” Ou seja, as relagdes sociais jamais



serdo reduzidas aos seus componentes fisicos e materiais, mas
constituem-se também de enredadas tramas simbdlicas e, portanto,
imateriais.

A encenaciio da legitimidade

Problematizando as novas tendéncias do estudo dos imaginarios,
Baczko sustenta, citando Ansart, que através dos imaginarios sociais
uma coletividade constréi uma certa representagio de si, qualifica a
sua identidade, exprime e impde crengas comuns, organiza a distribuigdo
dos papéis sociais e traga uma espécie de “codigo de bom
comportamento” através do estabelecimento de modelos ideais de
conduta. A partir dai consolida-se uma representagéo global e totalizante
da sociedade como uma “ordem’ em que cada elemento encontra o seu
“lugar”, a sua razdo de ser. O imaginario social torna-se, nessa
perspectiva, uma das principais forgas reguladoras da vida coletiva e
constitui-se em um instrumento eficaz no dispositivo de controle da
vida coletiva no exercicio da autoridade.

O problema da legitimagdo do poder, para Baczko, encontra-se
no centro da imaginag#o social. Para garantir sustentac@o, todo poder
tem que se impor ndo s6 como poderoso, mas também como legitimo.
E fundamental perceber, contudo, que no processo de legitimagdo desse
poder, as circunstdncias e acontecimentos que encontram-se na sua
origem valem tanto — ou as vezes até menos — quanto o imaginario
despertado por esses processos. Ou seja, 0s eventos, por um lado, e as
representagdes, por outro, tém igual peso na constitui¢do da imaginagao
social. Considerando-se que essas imagens muitas vezes sobrelevam a
importancia dos proprios fatos na constituigdo de uma percepgao
publica, compreende-se que o poder estabelecido procure apropriar-se
rapidamente dessa simbologia. E por isso que, nas sociedades
contemporaneas, os governantes esfor¢am-se sobremaneira para
controlar ou regulamentar os meios de comunicagdo de massa, que sao
sistematicamente usados na fabricago e emissdo dos imaginarios sociais
em forma de representagdes ideais da vida social, de seus agentes
legitimos e da imagem social de autoridade, chefia e lideranga. Portanto,
paralelo as “relagdes de forga e de poder” que toda dominagdo comporta,
portanto, acrescentam-se “relagdes de sentido”.
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Como visto anteriormente, a legitimidade é um bem

‘extraordinariamente raro e obstinadamente disputado entre poderes €

contra-poderes. A autoridade estabelecida dedica-se constantemente a
defender a sua legitimidade daqueles que a atacam. De forma inversa,
conceber e difundir uma contra-legitimidade é um elemento essencial
do ato de invalidar a autenticidade do poder constituido. Como
argumenta Baczko, esses conflitos s6 sdo “imaginarios” no sentido em
que operam no imagindrio social. Mas ainda que no sejam fisicamente
concretos, observam-se nessas dindmicas violentas relagdes de forca
em disputa acirrada pelo dominio do imagin4rio coletivo — que ai se
revela, em toda plenitude, como uma instancia politica. As épocas de
crise s8o momentos onde mais facilmente se percebe a intensifica¢do
da produgdo de imaginarios sociais antagonistas, em que as
representagdes de legitimidades diversas e as propostas diferentes de
um futuro comum proliferam e difundem-se com agressividade.
Como mostra Ansart9, sentimentos compartilhados de hostilidade e
ressentimentos so fatores decisivos de cumplicidade e solidariedade
no interior de um grupo. O 6dio em comum possibilita o esquecimento
das disputas internas e favorece a uniio em uma espécie de “comunhio
de odio”. Dessa maneira, parece bastante proveitoso, na pesquisa
histérica, a observagio cuidadosa das relagdes entre os “sujeitos
individuais em sua afetividade” e as “praticas sociais e politicas”.
Baczko mostra igualmente que, quando uma coletividade se sente
agredida pelo exterior, tende a por em movimento, como forma de auto-
defesa, toda uma engrenagem imaginativa a fim de mobilizar as energias
de seus membros em uma ag#o coletiva comum. O imaginario social
torna-se “inteligivel € comunicével” a partir da conjuncéo das difusas
representagdes coletivas em um inico discurso dotado de certa coeréncia
que, por sua vez, assume a dupla fun¢do de instituir uma classificagio
¢ modelar comportamentos coletivos. “O dispositivo imagindrio
assegura a um grupo social quer um esquema coletivo de interpretacéo
das experiéncias individuais, tio complexas quanto variadas, quer uma
codificagdo das expectativas e das esperancas.10” Deste modo, um
codigo singular favorece a conciliagdo de perspectivas individuais e
torna-se capaz de exprimir as contradigdes e as coincidéncias entre as
praticas e as aspiragdes individuais na legitimagao de a¢des comuns.
Para isso, ainda segundo Baczko, os imaginarios sociais fornecem
um sistema de orientagdes “expressivas e afetivas” que apresentam-se



em forma de esteredtipos relativos a imagem do individuo perante seu
grupo social; dos grupos sociais em relagdo a sociedade global; da
sociedade global em relagdo aos “outros” de seu meio envolvente; etc.
“A poténcia unificadora dos imaginarios sociais € assegurada pela fuséo
entre verdade e normatividade, informagdes e valores, que se opera no
e por meio do simbolismol!l” Ou seja, enquanto esquema de
interpretacio, mas também de valorizagéo, o dispositivo imaginario
suscita a ades@o a um sistema de crengas e intervém eficazmente nos
processos de sua interioriza¢do, modelando o comportamento, atraindo
as energias ¢ inspirando os individuos a acédo.

Uma vez mais, observa-se a importincia do controle do
imaginario social na obtengdo de diversos graus de influéncia sobre os
comportamentos e as atividades individuais e coletivas. Ainda segundo
Baczko, os imaginérios operam de forma particularmente eficaz na
producdo de visdes futuras, sobretudo através da projecdo das angustias,
esperangas ¢ sonhos em relagdo a um destino historico da coletividade.
Como todas as escolhas sociais sdo resultantes de experiéncias e
expectativas, assim como de informagdes e valores, 0s agentes sociais
procuram, principalmente em periodos de crise, operar a imaginagdo
social no sentido de “apagar as incertezas” das decisdes politicas,
fazendo com que suas escolhas sejam imaginadas como “as unicas
possiveis” e que, por isso, teriam sido fatalmente impostas “por um
destino inelutavel”. Essas estratégias sdo capazes de intervir ativamente
na memoria coletiva e obter resultados eficientes, visto que, como
mencionado anteriormente, 0s acontecimentos muitas vezes contam
menos do que as representagdes a que ddo origem e que, a posteriori,
os dotam de sentido.

A teatrocracia e a gestiio dos mitos politicos

Imaginarios sociais fazem parte de sistemas complexos que
envolvem mitos, religides, utopias e ideologias e relacionam-se, portanto,
com outros tipos de imaginarios, confundindo-se por vezes com sua
simbologia — como se V€, por exemplo, na utilizagdo de simbolos
sagrados a fim de legitimar um poder. Baczko sugere, por fim, uma
aten¢do particular aos mitos politicos que, nos tempos modernos,
formam lugares privilegiados onde sdo constituidos os discursos que
veiculam os imaginarios sociais.
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O antropdlogo Georges Balandier1 2 mostrou que, subjacente as
formas de arranjo da sociedade e de organizagdo dos poderes, encontra-
se sempre presente, governando nos bastidores, o que ele chama de
“teatrocracia” — um dispositivo de poder destinado a produzir efeitos,
entre os quais os que se comparam as ilusdes criadas pelo teatro. “O
grande ator politico comanda o real através do imaginario”, escreve. A
sociedade organizada nestes termos parece impor um permanente
tribunal teatral para todas as manifestagdes do poder, de forma que os
intérpretes sociais ndo podem atuar sem pagar seu “tributo cotidiano a
teatralidade”. ‘

Para Balandier, todo poder politico procura obter subordinaggo por
meio da encenag?o. O governo estabelecido unicamente pela forga parece
ter sua existéncia constantemente ameagada, pois a opressdo explicita
€ uma permanente inspiragdo para revoltas. O poder organizado
exclusivamente pela razdo, por sua vez, torna-se fragil porque ndo
possui carater mobilizador e, por isso, carece de credibilidade e
legitimidade. Assim, na tentativa de conferir autenticidade aos governos,
percebe-se que técnicas dramaticas classicas do teatro sdo
sistematicamente empreendidas na diregdo politica da cidade. A
necessidade que o governante tem de expor-se como um “ator politico”
esta ligada a uma ritualizacdo de conquista e conservagdo de poder;
pois, tendo em vista as limitagdes concretas do cotidiano do governo,
somente em uma representacéo idealizada o lider podera corresponder
as caracteristicas miticas que seus governados desejam encontrar nele.
Reside ai a importéncia de perceber que o controle social ndo se mantém
apenas pelo “dominio brutal” ou pela “justificacdo racional”, mas
também pela “producdo de imagens” e pela “manutencéo de simbolos
€ sua organizag¢@o em um quadro cerimonial”.

O antropdlogo mostra que a racionalizag#o politica que marcou o
desenvolvimento do Estado e da cidadania moderna ndo apagou
inteiramente os antigos costumes. As sociedades contemporaneas estio,
sob varios aspectos, mais proximas da tradi¢do do aparentam. “Elas
mudaram o modo da representagio, mas nfio tocaram no essencial. Um
candidato ao cargo supremo néo pode irromper, surgir do desconhecido,
a ndo ser em circunstincias excepcionais que facam dele um herdi e
salvador”13. A partir dessa observagdo, Balandier procura mostrar
que € precisamente o “mito do her6i” que exprime a teatralidade politica
com mais intensidade, pois esta personagem engendra uma autoridade



mais “espetacular” do que rotineira e, por isso, conta com um fervoroso
poder de mobilizacfo.

Mas os momentos realmente espetaculares, observa Balandier,
encontram-se nas crises politicas — /ocus imprescindivel a mitica do
surgimento do heroi, que costuma ser reconhecido como tal ndo em
funcdo de sua capacidade e competéncia, mas sim em virtude de sua
forga dramatica. O herdi aparece, age, provoca a adesdo e recebe o
poder. A surpresa, a a¢do ¢ 0 sucesso sio as trés leis do drama que the
ddo vida. Quando o heroi se posiciona na condugao do governo, deve
ainda respeitar essas leis para manter-se no proprio papel e mostrar
que a sorte permanece sua aliada contra todos. Balandier mostra,
contudo, que nas formas contemporaneas o herdi tende a ser menos
companheiro da sorte do que um mestre da “ciéncia” das forgas
histdricas. “Ele as conhece, ele pode domina-las ¢ tornar seus efeitos
positivos”. O governante moderno apresenta-se como alguém que,
dotado da iluminago profético-cientifica, vislumbra o destino histérico
de um povo e agrupa as for¢as capazes de conduzir a nagdo a gloria. O
recurso ao imagindrio, portanto, concentra-se na convoca¢io de um
futuro em que o inevitavel se transformara em vantagem para o maior
numero de cidaddos. “As luzes da cena do futuro iluminam a do
presente”.

No modo democratico de governo, baseado em representagao politica
onde o poder resulta da regra majoritaria, as potencialidades dramaticas
parecem menos intensas do que em outras naturczas de regime, tais
como os totalitaristas. No entanto, a democracia ndo deixa de armar
seu palco para a arte da persuasdo e da capacidade de criar efeitos que
favorecam o reconhecimento do representado ao rcpresentante. A
democracia dramatiza principalmente nas elei¢des, ocasido em que uma
partida nova parece ser jogada. As novas técnicas de publicidade
oferecem meios cada vez mais poderosos para a cncenagdo da
“dramaturgia democratica” e reforcam a formagao das aparéncias ao
relacionar o destino dos homens de poder a qualidade de sua imagem
piblica e as suas obras.

Para obter subordinag¢do por meio da teatralidade, o poder procura
se mostrar como a propria emanacio da sociedade que governa para,
diante disso, devolver uma imagem idealizada desta socicdade, tornando-
se, portanto, aceitdvel, admiravel, desejavel. A ambigiiidade dessa
idealiza¢do esconde-se no fato de que essa ‘representagdo’
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necessariamente implica em ‘separagdio’, em ‘distincia’, em
‘hierarquias’. Manifestagdes do poder ndo se acomodam bem com a
simplicidade: em geral sdo caracterizadas pela grandeza ou pela
ostentagdo, pela decoragdo ou pelo fausto, pelo cerimonial e pelo
protocolo. A representagdo parece funcionar melhor na medida em que
se mostra capaz de idealizar aspiragSes populares e assinalar a presenca
governamental nos ritos culturais tradicionais da sociedade. “O poder
utiliza, alids, meios espetaculares para marcar sua entrada na histéria
(comemoragdes), expor os valores que exalta (manifestagdes) e afirmar
sua forga (execugdes).14” Assim, vemos que o poder publico néo
aparece apenas em circunstancias excepcionais; ele deve ser
imortalizado em matéria imperecivel, precisa ser expresso em criagdes
que manifestam suas “personalidade” e seu brilho. O poder dirige, nas
palavras de Balandier, uma “politica de lugares” e obras monumentais.
“Ele arranja, modifica e organiza, segundo as exigéncias dos proveitos
econdmicos e sociais de que ¢ guardido, mas, também, para ndo ser
esquecido e para criar condigdes para suas comemoragdes futuras.”
Certos lugares exprimem o poder e impdem seu ar sagrado melhor do
que qualquer explicagio.

Tecnologia das aparéncias

Como vimos, nos governos contemporaneos os técnicos racionalizam
as escolhas, os planejadores orientam, os computadores processam os
dados, a politica se torna explicativa a fim de mostrar “os limites do
razoavel” — mas, ainda assim, a representagio continua. O mistério
pelo qual um poder se constitui e subordina, afirma Balandier,
permanece intacto. Da mesma forma que no tempo das sociedades
arcaicas, a “era do desencantamento” aparentemente ndo abalou a
sustentagdo “magica” da for¢a politica. A reivindicagdo da racionalidade
técnica dos instrumentos de poder parece ndo ter modificado este campo
de agdio em que a razdo e a ciéncia pouco intervém, visto que a relagio
politica possui uma outra natureza e se estabelece sobre dispositivos
simbolicos organizados em praticas fortemente codificadas e conduzidos
segundo as regras do ritual, do imaginario e das proje¢des dramatizadas.
“Ai despontam palécios, simbolos s30 expostos, rituais sio cumpridos,
realizam-se paradas; como no passado remoto e longinquo.15”



Mas a multiplicagdo dos meios de comunicacdo no século XX
modificou substancialmente as formas de producdo das imagens
politicas. E particularmente importante acentuar que, na maioria das
vezes, elas sdo fabricadas em grande quantidade por ocasido de
acontecimentos ou circunstancias que nio tém necessariamente um
carater excepcional. E justamente ao serem difundidas com uma
intensidade sabidamente desproporcional & sua importéncia intrinseca,
essas representagdes adquirem forga de irradiagdo € uma presenga
arbitraria na cultura politica de um povo. No entanto ¢ interessante
perceber que, como em um efeito colateral, essas imagens tendem a
tornar-se banais, cotidianas e, por conseguintc, se desgastam
rapidamente, exigindo portanto freqiientes renovagdes ou a criagio de
aparéncias de novidade — o que, em certos aspectos, ¢ a mesma coisa.
E assim que as técnicas de comunicagdo contemporancas de que dispde
o poder levam a uma dramatiza¢do permanente e, portanto, menos
dependente de ciclos periddicos de cerimoniais politicos nas sociedades
mais antigas.

Mas ao encontrar-se reféns da situagdio paradoxal de ver essa
capacidade de produgdo de simbolos enfraquecer-se devido a propria
regularidade do uso, os politicos tém que aprender a dominar as novas
tecnologias do simbolico e do imaginario em sua dramaturgia politica.
Dessa forma, recorrem a expedientes variados para provocar a
renovacao — e sobretudo a “inflagdo” — das imagens. Na sociedade dos
meios de comunicagdo, a politica se alimenta do acontecimento — o
motor das dramatizagdes. Em periodos turbulentos, os préprios
acontecimentos criam as ocasides e reivindicam a atengio pelo que
contém de inesperado ou de inquietante. Nos periodos mais calmos,
contudo, os “pseudo-acontecimentos” fabricados servem igualmente
para se alcangar os mesmos resultados. Essas operagdes podem ser
vistas em personagens politicas que exageram a importancia de seu
papel; em conferéncias de imprensa que comportam revelagdes politicas
reais ou aparentes, ctc. Outro aspecto interessante da revolucdo das
comunicagdes estd na onipresenga teatral das figuras politicas. Ao
utilizar-se das midias, o poder dispde, nas palavras de Balandier, de
uma verdadeira “tecnologia das aparéncias”, que lhe permite produzir
a “impressdo de uma certa transparéncia”. Ou seja, a apari¢io constante
nas midias, ainda que sob um carater teatral, sugere uma exposigio

177



178

publica de prestagdo de contas que parece bastante adequado a um
discurso da democracia representativa.

Mas a modernidade se caracteriza ndo apenas pela irrup§§o do
acontecimento e do efémero, argumenta Balandier, mas também pelas
consideragdes sobre o futuro. Os progndsticos e cendrios do porvir
introduzem uma consideravel tensdo dramatica no exetcicio da vida
politica presente. Ao tragar horizontes para o futuro, politicos procuram
apaziguar o presente e tranqiiiliza-lo, quer acentuando-se a continuidade,
quer tornando o futuro menos temivel, dando-lhe uma forma definida e
admissivel. Desse modo, o poder conserva a sua fungéo de desativar
as angustias e os medos. Vé-se ai, mais uma vez, que o poder moderno
n#o eliminou os investimentos miticos necessarios a seu funcionamento,
mas apenas mudou as formas. No decorrer do século XX mitos politicos
proliferaram, colocaram-se em campos opostos € depois se apagaram
uns aos outros. Como argumenta Balandier, esses mitos nascem das
revolugdes, exaltam a ruptura com o passado, abolem o simbolismo
dos “antigos regimes”, mostram o0s novos atores historicos e 0s
transformam em entidades geradoras de religides politicas. Eles fazem
surgir do novo universo industrial e urbano as figuras da mudanga,
seja na exaltagdo do progresso e das alegorias que compdem o seu
cortejo (Ciéncia, Tecnologia, Industria, Comércio), quer na anunciago
do advento de uma outra sociedade. “As desilusdes e as crises da
modernidade fazem surgir ou ressurgir outras figuras do mito: a raga,
0 povo, as massas, 0 império, a missdo historica. Elas dramatizam ao
extremo, mobilizam, langam na aventura de uma nova historia a ser
construida”. A vigorosa expansio econdmica em meados do século XX
parece ter provocado em grande parte do ocidente um retorno das
imagens de “sucesso e de desempenho” e de “superagfo constante” do
impossivel. E os tempos de crise, como vimos, requerem em grau
superior essa dramatizagfo do poder. “A gestdo técnica ndo basta para
produzir estas imagens16”

Balandier cita Schwartzenberg para argumentar que em um “Estado-
espetaculo” as idéias politicas sdo substituidas por “personagens” que
captam a ateng#o e sacodem a imaginacio através de um repertorio em
que representam o heréi, o homem comum, o pai, a mée ou outros
personagens do imaginario dos cidaddos. Qualquer universo politico é
um cenario (ou um lugar dramatico) em que sdo produzidos efeitos. O
que mudou foram as técnicas que podem ser utilizadas de acordo com



os tipos de sociedades. E nesse gigantesco espetaculo que o homem se
autoproporciona, regimes politicos de tendéncia pluralista tendem a
fazer um uso mais complexo e diversificado das novas tecnologias
politicas capazes de potencializar as velhas vaidades humanas.

Consideracdes finais: o teatro de lisonja ¢ adulacio

Starobinski estabeleceu uma reflexdo bastante interessante sobre
as maneiras pelas quais as chamadas “sociedades selctas” procuram
cooptar os individuos através de operagdes de lisonja ¢ adulagdo. Aquele
que deseja “ser bem recebido” pelo grupo deve submeter-se a algumas
regras implicitas ¢ portar-se de forma a parecer “agradavel”, “polido”
e “elegante”, de acordo com o sistema de expectativas do “bom uso”
vigente, estabelecendo-sc assim uma relagdo dialética entre o individuo
que ambiciona ser julgado favoravelmente e o grupo que, de seu lado,
se autoriza a exercer o poder de julgar e, por conseguinte, vé confirmada
sua propria legitimidade em emitir apreciag¢des de valor.

E interessante observar que esse procedimento ndo impede que os
individuos tenham plena consciéncia do teatro que desenvolvem. Por
acordo tacito, os atores sociais fingem aceitar as aparéncias sem se
deixar enganar por elas. “O subentendido da fic¢do, se ¢ partithado,
exclui orisco do logro: todo mundo € ciimplice, ninguém é enganado.17”
As relagdes sociais tornam-se transagcdes onde regras ficticias se
autorizam mutuamente com o fim de manter para cada ator um nivel
de satisfagdo narcisista. Nietzsche percebera implacavelmente que os
homens tém uma propensdo invencivel a deixar-se ecnganar. Ficam como
que enfeiticados de felicidade quando um contador de histdria narra
contos ¢picos como verdadeiros; ou quando o ator, no teatro, representa
o rei “ainda mais regiamente do que o mostra a efetividade18”. Na
verdade, os homens ndo sc preocupam tanto quando sio enganados,
mas sim quando sdo “prejudicados” pelo engano: “o quc odeiam, mesmo
nesse nivel, no fundo nio ¢ a ilusdo, mas as conseqiiéncias nocivas,
hostis, de certas espécies de ilusdes19”. O que os homens querem na
verdade, provocava Nietzsche, sdo os saldos agradaveis da verdade.
“Diante do conhecimento puro sem conseqiiéncias ele é indiferente,
diante das verdades talvez perniciosas e destrutivas cle tem disposigio
até mesmo hostil”.

Mas ha momentos em que aquela teatralidade corrompe a
reciprocidade e torna-se nitidamente conflituosa. Como observa
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Starobinski, a troca de louvores tem por efeito confirmar cada ator
social na auto-imagem geralmente superestimada que faz de si. De
fato, a fala lisonjeira no teria tanto poder caso ndo viesse a reforgar
um discurso enganador que 0 amor-préprio sustenta em cada um. Assim,
percebemos que o logro e a ilusdo insinuam-se na justa medida em que
o sujeito adulado realmente passa a ver-se a si mesmo sob a forma da
imagem com a qual aspira confundir-se. Sob a lisonja do bajulador, o
adulado acredita que ¢ mais importante, mais inteligente € mais poderoso
do que realmente €. A recompensa por esse prazer narcisista recebido
em um jogo de ilusdo vem sob a forma de uma parte nada desprezivel
dos bens materiais e simbdlicos de que o adulado usufrui: em outras
palavras, o bajulador se tornard um parasita. Assim, percebe-se
claramente um componente agressivo na adulag@o: por tras das
aparéncias de cortesia os homens lutam ferozmente entre si. O bajulador
ndo esté isento de desdém por aqueles a quem pode enganar. Ao sentir-
se humilhado por ser obrigado a rastejar, o adulador vinga-se tirando .
proveito das “fraquezas” do adulado. E para Starobinski, este € o ponto
onde podemos identificar o aspecto eminentemente teatral dos papéis
sociais. Ao “ausentar-se” atras de um discurso em troca de uma
gratificagdo social, os individuos comportam-se como atores
representando um papel.
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