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RESUMO

O objetivo central deste ensaio ¢ buscar uma discussao sobre a
enorme presenca do biografico hoje, tendo como foco principal a
proliferacéo dos filmes e videos autobiograficos. Nossa hipotese € a
de que, depois da narragdo e do romance, a (auto)biografia, em
especial a que vem sendo feita em filme e video, seria a “escrita”
que melhor traduz 0 modo de ser subjetivo do sujeito pos-moderno -
exteriormente centrado, avesso a experiéncia do conflito interno,
esvaziado em sua dimensao e mergulhado numa cultura espetacular
e cientificista.
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ABSTRACT
The aim of this paper is to trigger a discussion about the growing
biographic dissemination in the post-modern world, focusing on the
proliferation of autobiographical films and videos. We argue that,
after the storytelling and the novel, the autobiography, in particular
those done in films and video, is the best option, within the writings,
in translating the way the contemporary subject - exteriorly
centred, contrary to the experience of the internal conflict, emptied
on its dimension and submerged in a spectacular and scientific
culture — experience himself.
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cinema, and performing documentary
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O cinema, depois de ter sido mudo, depois falado,
poderia estar aprendendo a dizer Eu. A sua maneira

Raymond Bellour

Introducio

O objetivo central deste ensaio € buscar uma discussio sobre a
enorme presenga do biografico hoje, tendo como foco principal a
proliferagdo dos filmes e videos autobiogréaficos. Quando constatamos
que a cultura contemporénea estd profundamente marcada pela
produgdo biografica, nos referimos ndo somente a vertiginosa expansio
do mercado das biografias propriamente ditas, mas também a
pulverizago generalizada e 4 contaminagdo pela dimensdo biografica
de grande parte dos produtos presentes no mercado e na midia (com
sua voracidade pelas confissdes e por tudo que remeta a “vidas reais”,
num campo que vai desde blogues aos documentarios em primeira
pessoa, passando pelos reality shows). Nossa hipétese € a de que, depois
da narrag@o e do romance, a (auto)biografia, em especial a que vem
sendo feita em filme e video, seria a “escrita” que melhor traduz o
modo de ser subjetivo do sujeito pés-moderno. O projeto de se dizer
(autobiografico no sentido mais amplo) é uma necessidade do sujeito -
contemporaneo. O individuo pés-moderno, desgarrado de uma tradigsio
que fala por ele e produz algum sentido para a sua vida, se vé compelido
a falar/escrever/narrar e, agora, filmar.

Em certo sentido, algumas das caracteristicas do mundo
contemporaneo explicariam a relevéncia e o crescimento do biografico.
Mas para chegarmos 14, é preciso tracar um breve histérico sobre as
travessias pelas quais passou a escrita, pontuando a cada grénde
mudanga novos modos de ser subjetivo. Comegaremos a investigar a
questdo a partir de um texto de Walter Benjamin, sobre a “narra¢o” e
o “romance”. Em “O narrador” (1087), Benjamim escreve que a
modernidade provocou a perda de um género literdrio. Uma perda que
corresponde & extingdo de um modo de ser subjetivo em fungio do
desaparecimento de alguns de seus pontos de sustenta¢io. A narragio
pertenceria a um mundo onde o tempo passa mais devagar, onde a
morte ndo interrompe a cadeia entre o passado e o futuro, onde cada



sujeito ¢ apenas um elo a mais na longa corrente entre seus antepassados
e seus descendentes, que surge a figura do narrador. Com o
desaparecimento deste mundo, o narrador fica obsoleto. Em seu lugar,
advém o romancista, representante de outra conformacao subjetiva, a
subjetividade moderna. A ele é designada a missdo de difundir o novo
“yalor” do “individuo”, considerado agora em sua dimensao nica e
autdénoma.

Enquanto nas sociedades tradicionais, as identidades e papeis
sociais eram concedidos por heranga, conforme lagos de pertencimento
estabelecidos no proprio nascimento, na sociedade moderna, ser alguém
implicava ser um individuo, entender sua existéncia como uma
realizacio pessoal ao longo da vida. Os novos ambientes intimos ¢
privados tornaram-se um verdadeiro convite a introspecgdo. Embora
os termos biografia e autobiografia ja fossem usados, nascia também
um género especifico, que permitia a expressdo de sua unidade e
autonomia, uma narrativa centrada no sujeito que a cria,
simultaneamente ponto de partida e objeto do texto. A escrita de si
tornou-se uma prética habitual, dando a luz todo tipo de textos
introspectivos nos quais a auto-reflexdo se voltava néo tanto para a
busca de um certo “universal” do Homem, mas para a sondagem da
natureza contingente da condigdo humana. Inaugurada com grande estilo
nos “Ensaios” de Michel de Montaigne e confirmada, depois, nas
paradigmaticas “As confissdes” de Jean Jacques Rousseau, a nova
modalidade foi fazendo da literatura um imenso laboratorio. “Nos,
sujeitos literarios”, disse a psicanalista Maria Rita Khel (2001).

Nas ultimas décadas, entretanto, a nog¢do de self da modernidade
vem sofrendo alteragdes. A concepgdo iluminista do individuo vem sendo
substituida por uma idéia fragmentada de eu. E se na modernidade, o
nervo central do processo normativo de formagao subjetiva era o conflito
interno, o homem pos-moderno, ndo mais presta contas a uma
interioridade psicolégica dilacerada, tampouco a valores supra-
individuais ou a meta-narrativas tradicionais, de natureza religiosa,
politica ou historica. Todas as atengdes estdo voltadas para o “eu”,
uma vez que é este quem determina suas proprias regras, que € livre e
autdnomo para fazer suas escolhas, mostrando-se sempre flexivel,
competitivo, realizado, saudavel e feliz. Toda a nossa realidade se tornou
experimental, como anotou certa vez Jean Baudrillard. Soma-se também
o fato de estarmos em transito entre uma heranga de um conhecimento
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literario e a realidade de uma cultura cada vez mais dominada pelas
imagens.

No quadro de isolamento do individualismo moderno e da imagem
como meio preferido de representagfio da realidade, como fazer do vivido
experiéncia?

E neste sentido que uma analise sobre a recente producio de
filmes e videos em primeira pessoa pode nos trazer boas questdes. No
terreno do chamado documentario performativo, sujeitos participam
dessa imensa polissemia produzindo-se a si mesmos como uma
singularidade em processo, resultado da combinagdo de diversas
identidades que se articulam em redes flexiveis e inesgotaveis. Realizado
inicialmente as margens da cultura comercial por feministas, gays,
pessoas de cor e todo tipo de dissidente, neste subgénero do documentario
o cineasta que autoriza e dirige o olhar da cAmera tem se tornado cada
vez mais objeto deste mesmo olhar. Neste processo, 0 “eu”, capaz de
se juntar a outros “eus” soberanos, torna-se, como ressalta Michael
Renov, um foco de resisténcia. E ao assumirem toda uma heranga
literaria das escritas de si, documentaristas e videomakers tém
transformado a autobiografia em video numa nova forc¢a de grande
pertinéncia politica, muito além dos limites do narcisismo. O debate
tedrico em torno do tema € cada vez mais intenso, pontuado pelos 6timos
trabalhos de Elizabeth Bruss, de Philippe Lejeune, de Renov e de
Raymond Bellour. Em principio, as dificuldades que a defini¢do do
termo autobiografia apresenta no contexto literario vem se juntar a
flutuagdo particular, que se produz quando a palavra é deslocada em
diregdo ao cinema, a ponto de se poder indagar até onde é legitimo
faz€-lo. Sera que se pode falar verdadeiramente de autobiografia no
cinema? Como conciliar a autenticidade subjetiva singular da
autobiografia com o coletivismo sempre artificial e objetivante que a
realizagéo de um filme implica? Este texto segue por esse caminho.

Travessias da escrita: um breve historico

O tempo ¢ as praticas da escrita se relacionam de maneira

“inconteste. Para cada passagem de tempo e novas formas de ser

subjetivo, novos ideais, jogos de linguagem e repertorios de sentido,
diferentes modelos de pensamento e repertérios de conduta, “dio
consisténcia ao imagindrio de uma época, imaginério por meio do qual



o mundo, a existéncia e a experiéncia pessoal ganham solidez e
significagdo” (BEZERRA JR., 2002, p. 232). Em seu famoso texto “O
narrador” (1987), Walter Benjamin € precioso por sua capacidade de
articular dois géneros literarios e duas modalidades subjetivas
produzidas por duas escrituras sociais diferentes. Nas sociedades
tradicionais, as identidades e papeis sociais eram concedidos por
heranca, conforme lagos de pertencimento estabelecidos no proprio
nascimento. Ser um “sujeito” significava automaticamente ser parte de
um todo. Neste contexto, o narrador existe enquanto existe a
possibilidade e/ou a necessidade de se transmitir ¢ compartilhar
experiéncias. A sabedoria do narrador ¢ plasmada na vivéncia coletiva,
funciona como uma espécie de elo numa cadeia de narrativas, trazidas
pela tradigdo oral.

Para Benjamim, a modernidade provocou a perda deste género
literario. Uma perda que corresponde a extingdo de um modo de ser
subjetivo em fungdo do desaparecimento de alguns dc seus pontos de
sustentacdio. A instauragdo do dominio da imprensa € uma das razdes
dessa transformac@o, ja que retira da narragéo a funcao de informar e
explicar acontecimentos de forma plausivel, e do narrador, a atribuigo
de difundir e ensinar experiéncias para serem apropriadas pelos ouvintes.
Depois das rapidas alteragdes na “paisagem” humana do s¢culo XX, a
experiéncia se tornou praticamente impossivel de se transmitir. Quem
advém em seu lugar é o romancista, representante de outra conformagao
subjetiva, a subjetividade moderna. O romancista ndo € um elo na
transmissdo da experiéncia, € um sujeito que ocupa um lugar de excegéo,
segregado dos demais. Suas preocupagdes ndo sdo exemplares, seu
ponto de vista sobre a vida social pretende-se singular. A falta de certezas
universais e/ou transcendentais exige que se afirme o individuo como
centro de suas proprias referéncias. O romancista, condicionado pelo
contexto histérico em que surgiu, ndo poderia falar de outra coisa a
ndo ser de sua desorientagiio, tendo a sociedade, os acontecimentos
épicos, e os conselhos, passado para a esfera publica da imprensa.
“Escrever um romance significa, na descri¢do de uma vida humana,
levar o incomensuravel a seus ultimos limites. Na riqueza dessa vida e
na descri¢do dessa riqueza, anuncia a profunda perplexidade de quem
a vive” (BENJAMIN, 1987, p. 201).

O espaco da literatura, da cria¢do literaria, em nossa cultura,
entdo, encontraria paralelo com aquilo que confere ao individuo, como
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ser Ginico e singular, lugar especial e privilegiado. Sendo assim, o
romance ¢ 0 homem (tal como o conhecemos) sfo contemporaneos.
Através de Michel Foucault e do proprio Benjamim, Verena Alberti
(1997), reforga a idéia de que, “se a ‘modernidade’ pode ndo deter
exclusivamente a ‘paternidade’ da literatura, a0 menos € nela que nossa
representacdo do ‘literario’ se consubstancia, coincidindo com aquilo
que, segundo Benjamin, caracterizaria o romance: o individuo-sujeito
da criagdo, o livro e o leitor em sua soliddo (em oposi¢do & narragio,
que se atualiza no ‘ouvinte’, prescindindo do livro e da soliddo da
leitura)” (ALBERTI, 1997). No século XIX, o sujeito moderno ja se
encontra perfeitamente estruturado como o sujeito dividido que a
psicanalise deu a conhecer. Via Nobert Elias, Kehl afirma que a
“literatura do século XIX representa a ilustragdo mais clara do nivel
elevado de consciéncia de si do homem ocidental. No romance moderno,
ao contrério do que acontece nas obras em prosa dos séculos anteriores,
interessa ao autor narrar ndo somente ‘o que aconteceu’, mas sobretudo
sobre ‘a maneira como os individuos que estavam no centro dos

acontecimentos (0s personagens) viveram aqueles acontecimentos’
(KEHL, 2000, p. 83).

(Auto)biografia parte 1: a legitimacio do sujeito moderno

As narrativas biogréficas e autobiograficas oferecem um
enquadramento retrospectivo e prospectivo ao ordenarem a vida
articulando memoria e aspira¢des (“projetos”) dos individuos, suas
motivagdes e os significados de suas agdes numa conjuntura prépria de
vida conferindo uma seqiiéncia as etapas de uma trajetdria pessoal.
Para Philippe Lejeune (1975), o que caracteriza a autobiografia é a
identidade entre narrador e autor, expressa através do pacto
autobiogréfico estabelecido com o leitor. Para Lejeune a autobiografia
¢ principalmente uma narrativa, com perspectiva retrospectlva € cujo
assunto tratado € a vida individual. O pacto autobiografico se d4 quando
a identidade entre autor, narrador e personagem é assumida e tornada
explicita pelo autor, ao contrario do “pacto romanesco”, declaragio de
negagdo daquela identidade e atestado do carater de ficgdo. O que néo
significa que, no nivel do discurso, ndo haja diferencas entre as trés
figuras. Dentro do texto, narrador e personagem remetem,
respectivamente, ao sujeito da enunciagio e ao sujeito do enunciado: o



narrador narra a historia e o personagem ¢ o sujeito sobre o qual se
fala. Ambos, porém, remetem ao autor, que passa entao a ser o referente,
fora do texto. Alias, do ponto de vista do enunciado, o pacto
autobiografico prevé e admite falhas, erros, esquecimentos, omissoes €
deformagdes na historia do personagem “E assim, torna-se possivel
dizer que, apesar de ndo ‘concretizar’ um imaginario, a autobiografia
tampouco constitui ‘reflexo’ do real, pois admite, sendo um *dngulo de
refracdo’ em que o sujeito se dissipa, a0 menos um certo espaco de
movéncia desse sujeito, na medida em que a relagdo entre ‘personagem’
e autor é apenas de semelhanga, e ndo identidade™ (ALBERTI, 1997).

Na sociedade moderna, ser alguém implicava ser um individuo,
entender sua existéncia como uma realizagdo pessoal ao longo da vida.
Ao contrario de eras anteriores, quando as determinagdes que regiam a
vida eram claras e externas a experiéncia individual, na modernidade
tais prescri¢des tornaram-se conflituosas € inscritas na vida interior.
Isso levou a emergéncia de uma outra forma de organizacgdo social, que
trouxe consigo uma nova concep¢do de self, ancorada na idéia de
individuo auténomo. O enfraquecimento do modelo tradicional de
sociedade permitiu, o desenvolvimento do sentimento da histéria como
aventura individual, possibilitando a afirmacdo da biografia e da
autobiografia como géneros discursivos. Narrativa centrada no sujeito
que a cria, simultaneamente ponto de partida e objeto do texto, a
autobiografia parece ser a legitimagao do individuo moderno no espago
da literatura. A sintonia entre autobiografia ¢ cste sujcito moderno €
confirmada pelo marco inicial a que se costuma atribuir o nascimento
da autobiografia: “As confissdes” de Jean-Jacques Rousseau, texto no
qual, pela primeira vez, o eu se fala na intimidade e sc pde a nu, a
disposi¢do do julgamento dos leitores (ROUSSEAU, 1948).

Na verdade, a biografia e a autobiografia ja existem desde a
Grécia Antiga (embora a sua maneira). E possivel encontrar esses tipos
de narrativas em inumeras sociedades e periodos historicos,
especialmente no mundo ocidental. Na Idade Média, por exemplo,
ficaram famosas as biografia de Luis VI, escrita por Suger, de Luis
1X, por Joinville, e de Luis X1, por Commynes entre outros (BURKE,
1997). Num texto sobre as biografias e autobiografias antigas, Mikhail
Bakhtin lembra que o homem grego ndo conhecia cxatamente nossa
divisio em exterior e interior. O nosso “interior”, na imagem que 0
grego fazia do homem, encontrava-se no mesmo plano do nosso
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“exterior”, isto ¢, t80 visivel e audivel e existindo do lado de fora, tanto
para os outros como para si. Neste sentido, todos os aspectos da vida
de um homem eram homogéneos. As biografias ¢ autobiografia
mencionadas pelo pensador russo tém um carater essencialmente
publico. “Na antiguidade, no campo da autobiografia, nds encontramos
apenas o inicio do processo de privatizagio do homem e da sua vida.
Por isso, novas formas de expressdo autobiogrifica de uma
autoconsciéncia solitaria ainda ndo tinham sido elaboradas aqui. Foram
criadas apenas modificagdes especificas das formas publico-retoricas
existentes” (BAKHTIN, 1998, p. 260).

Apesar de existirem relatos biograficos e autobiograficos no
mundo ocidental desde a Antiguidade, foi somente com a emergéncia
da modernidade que esses dois tipos de discursos se constituiram como
géneros acabados e reconhecidos como tais. O préprio termo
“biografia”, por exemplo, j4 tinha sido cunhado na Grécia no final do
periodo antigo, mas, como nos aponta Burke (1997) aparece nas linguas
inglesa e francesa apenas no final do século XVII e na lingua alemd no
final do XVIII. E importante notar que a biografia e a autobiografia
progridem de maneira diretamente proporcional ao triunfo do
individualismo ocidental.

“Dario mostra de si na segunda Renascenga, explodirio na
terceira, até que se confirme a forma-mestra da autobiografia
propriamente dita entre as Luzes e o romantismo. (...) Pois, se
certamente sempre se escreveram histérias de vidas, por outro
lado, a idéia de que a vida ¢ uma histéria é moderna. Para que a
biografia se institua como mais do que um acidente formal da
memoria, ou seja, como um género, parece em suma ser
necessario que as vidas vividas — antes mesmo e

independentemente de serem narradas ou nio — sejam historias”
(CALLIGARIS, 1997).

A biografia vem existir como género quando a vida de cada um,
a experiéncia de vida ja é uma autobiografia, antes mesmo que seja
escrita ou ndo. Nada surpreendente, de fato. Nos diversos géneros da
escrita intima, os sujeitos modernos aprenderam a modelar a prépria
subjetividade através desse mergulho introspectivo, dessa hermenéutica
incessante de si mesmo. A partir dessas premissas, as escritas de si



tornaram-se um dispositivo crucial da modernidade, uma necessidade
cultural.

“Nas sociedades onde predominam as idcologias individualistas,
anogdo de biografia, por conseguinte, ¢ fundamental. A trajetoria
do individuo passa a ter um significado crucial ndo mais contido,
mas constituidor da sociedade. E a progressiva ascensio do
individuo psicoldgico, que passa a ser medida dc todas as coisas.
(...) Carreira, biografia e trajetoria constituem nog¢des que fazem
sentido a partir da elei¢@o lenta e progressiva que transforma o
individuo biologico em valor basico da socicdade ocidental
moderna” (VELHO, 1994, p.100).

Este fenomeno tem dois aspectos complementares. Por um lado,
existe o impulso da escrita, e, por outro, ha um reconhecimento social
da importincia deste tipo de narrativa. Esta crescente presenga do
biografo na modernidade passa a ter especial importancia ao produzir
a recompensadora sensacdo de que fazemos parte de uma grande
coletividade capaz de comportar idolos, herois ¢ celebridades,
mesclando-os com situagdes triviais ¢ cotidianas, alimentando ¢
recriando comunidades. A biografia e a autobiografia sustentam idéias
tais como a de que o individuo moderno é cocso ¢ reconhecivel ao
longo do tempo, de que a vida em que vivemos conslitui uma unidade
coerente ¢ dotada de sentido e nao uma sucessao de dias transcorridos
a esmo. As narrativas biograficas permitiriam a seus usuarios construir
ludicamente um chéo mais firme.

(Auto)biografia parte 2: o anacronismo de¢ scu modelo
epistemoldgico

Uma vez brevemente relembrados os percursos que delinearam
o fortaleceram o “mito do eu” como protagonista dos relatos
autobiograficos ao longo dos tltimos séculos, cabe analisar o que esta
acontecendo hoje cm dia nessas arenas. E o fato ¢ que, nas ultimas
décadas, a nocdo de self da modernidade vem sofrendo alteragdes. A
concepedo iluminista do individuo — como ser centrado, unificado,
dotado de capacidade de razdo, de consciéncia e de agiio, cujo centro
consistiria num nuclco interior essencialmente o mesmo ao longo de
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sua vida —vem sendo substituida por uma idéia fragmentada de eu. Na
sociedade pés-moderna existe um -modo de individualizagdo e
socializagdo especifico. As novas liberdades, as conquistas, muitas delas
obtidas a custa de duras e longas lutas, sdo realidades quase palpaveis
cuja importancia ndo pode ser minimizada. Mas ao mesmo tempo,
experimentamos uma vertigem do alto de um abismo sem referéncias,
um sentimento estranho de algo em demasia, € uma cada vez mais
presente ameaga de pretensdo inversa. A modernidade legou-nos tanto
a “liberdade” quanto o “desnorteamento” (GUILLEBAUD, 2003). Na
contemporaneidade, novos valores —entre os quais, o individualismo,
o hedonismo, a legitimago da fruigdo, do prazer frivolo do imediato, a
realizac@o pessoal, e o respeito absoluto pela subjetividade individual
de cada um - visam a promogdo do livre desenvolvimento da
personalidade intima. Em outras palavras, no individuo pés-moderno
encontramos uma visdo euférica do centramento no eu. Tornamo-nos
empresarios de ndés mesmos.

O voyeurismo, o exibicionismo ¢ o narcisismo tornaram-se
categorias sociais. Os principios de prazer do voyeur (de tudo ver) e do
exibicionista (de tudo mostrar) se deslocaram do 4mbito privado para
se transformarem em normas sociais. Maria Rita Kehl recorre a
formulagio de Isleide Fontanelle,

para quem a sociedade do espeticulo € um momento da sociedade
capitalista em que o principio da diferenciagio se d4 pela imagem.
Ora, a imagem ¢ a forma mais primitiva de identificacio, que
nos coloca na dependéncia absoluta do olhar do Outro. Se em
qualquer forma de vida humana a primeira certeza de nossa
existéncia se forma a partir da constatagdo de que o Outro nos
vé€, a visibilidade espetacular que prolonga esta certeza na vida
dos adultos hoje ¢ muito diferente do conceito de visibilidade
politica como estabelecido por Hanna Arendt” (BUCCI e KHEL,
2005, p. 49).

Este primado da imagem encontra na sociedade do espetaculo
uma mediagdo perfeita para corresponder as necessidades do sujeito
contemporéneo e preenché-las eficazmente. Néo se trata da produgdo
de um real cuja representac@o promoveria uma dissociagdo da imagem.
O espeticulo ndo ¢ um “suplemento” do mundo real ou um mero



conjunto de imagens, mas o “corac¢éo da irrealidade da sociedade real”,
“uma relagdo social entre as pessoas, mediada pelas imagens”
(DEBORD, 2006). Nesse momento de transi¢do, os dispositivos
contemporaneos vém contribuir, por um lado, para o esvaziamento de
uma subjetividade interiorizada, determinada pela introspec¢do e pela
hermenéutica; e, por outro, para a constituigdo de uma subjetividade
exteriorizada onde vigoram a projegdo € a antecipacio.

Acompanhando as mudangas que estdo acontecendo em todos
os ambitos — marcados pela aceleracdo, a virtualiza¢do, a globalizagéo,
a digitalizag@o — as narrativas do eu também atravessam profundas
metamorfoses, € vém passando por uma aparentemente paradoxal
proliferagdo. Como afirma Paula Sibila, a mitica singularidade do eu
conserva a sua forca e ndo cessa de convocar os mais sedentos olhares.
Esta presenga do biografico nos media demonstra que tal tipo de texto
nos ronda a todo momento e estd muito além das obras escritas e
nomeadas como tal. Temos uma série de fendmenos contemporaneos
que se propdem a escancarar a mintcia mais “‘privada” de todas as
vidas ou de uma vida qualquer: dos reality shows as revistas no estilo
“Caras”, dos programas de TV que se inscrevem na linhagem do Ratinho
a proliferagdo de documentérios performativos em primeira pessoa, do
sucesso editoral das biografias a crescente importancia da imagem
nos politicos. Entre suas regras mais recentes dc construgéo, as
narrativas do eu organizam uma subjetividade fortemente ancorada na
exterioridade visivel da imagem corporal. “Os novos mecanismos de
construgdo e consumo identitario encenam uma espetaculariza¢io do
eu por meio de recursos performaticos, que visam ao reconhecimento
nos olhos do outro e, sobre tudo, ao cobigado fato de ‘ser visto™”
(SIBILIA, 2003).

Sendo assim, aquilo que haviamos situado como sendo préprio
do “eu” autobiografico — a fixagdo de uma significagdo do sujeito -
antes de constituir a totalizagdo mitica da identidade do autor, torna-
se, pelo olhar “p6s-moderno”, uma ilusdo de unidade. Na verdade, esta
sensacio de 1lusfio fica ainda mais palpavel na atual produgio
biografica. Felipe Pcna sublinha o fato de jornalistas (talvez os
profissionais que mais exploram este mercado) deslocarem todo um
referencial epistemoldgico de sua atividade diaria nas reda¢des para o
relato biografico e autobiografico, tentando, na maioria das vezes,
ordenar os acontecimentos de wma vida de forma diacronica, na ilusdo
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de que eles formem uma narrativa autdnoma e estavel (PENA, 2004).
Pierre Bourdieu chama esta tentativa de “ilusdo biografica”, aquela
que trata a estoria de uma vida como “o relato coerente de uma seqiiéncia
de acontecimentos com significado e diregdo” (BOURDIEU, 2005, p.
185). ,

Para o pensador francés, o bidgrafo ¢ cumplice desta ilusdo. Ele
¢ o responsavel pela criagéo artificial de sentido, ja que tem interesse
em aceitar a coeréncia da existéncia narrada. Associar a vida a uma
estrada facilita a compreenséo, a narragfo, e, principalmente, facilita
a venda. O sucesso das biografias no mercado editorial esta certamente
relacionado a opg¢éo da maioria dos autores em reconstruir o passado
atribuindo significado aos fatos dispersos de uma vida, de maneira
cronologica. Estamos sendo seduzidos pela meméria e comercializando
a nostalgia, afirma Andréas Huyssen (2000). Mas tanto a seducéo
quanto o comércio vivem de um modelo epistemoldgico anacronico e
ndio contemplam as transformagdes na experiéncia espacial e temporal
do mundo contemporaneo. Como alerta Pena via Diana Damasceno,

“escrever biografias em nossos dias requer consciéncia aguda
di)_ processo de reinterpretar o passado como forma particular
de construgéo, sujeita a variados desdobramentos, levando em
conta que vidas podem ser entendidas como sistemas complexos’.
Entretanto, quem acaba se ocupando das reflexdes sdo os tebricos,
néo os bidgrafos. Estes tém a atitude profissional do abridor de
latas, que penetra nos arquivos e busca as salsichas da realidade.
Quando, repito, 0 méximo que eles podem oferecer é um efeito
de realidade” (PENA, 2004, p. 22)

Pena tem razdo. Com raras excegdes (entre elas, o “Sao Luiz”
de Jacques LeGoff, “Adolpho Bloch”, do préprio Pena e as biografias
de Ana Miranda), bidgrafos em geral evocam jornalisticamente a histria
de uma pessoa, reinterpretando individualmente aspectos de um passado,
de modo historicamente seqiiencial, em busca ndo de uma identidade
comunitaria, mas exclusivamente uma coeréncia satisfatéria a logica
momentanea do mercado. Por exemplo, na maior parte das vezes,
Fernando Morais (“Chat6”, “Olga”) e Ruy Castro (“Garrincha”, “O
anjo pornografico”), os dois maiores expoentes do género no Brasil,
usam as falas dos depoentes como dados, € ndo como leituras, da



realidade. As informac¢des retiradas das fontes, ¢ encaixadas na
narrativa, ndo sdo colocadas “sob suspei¢do”, ou scja, ndo tém seus
locais € mecanismos de producdo investigados. Morais e Castro ndo
fazem referéncias a suas fontes ao longo do texto. tampouco separam
com nitidez a sua fala enquanto narrador da transcricio dos documentos.
Eles ndo levam em conta os complexos processos de recriagdo do
passado, das relagdes entre o lembrar e o esquecer, que marcam o
funcionamento da memoria.

A verdade do sujeito mudou de forma. Portanto, sua vida e seu
ato autobiografico tendem a constitui-lo de maneira diferente. Mas sera
possivel incorporar as narrativas biograficas e autobiogréaficas termos
como o desnorteamento, a complexidade, a indeterminagédo?

E o cinema diz: ‘eu’

O mundo ¢é hoje um universo teatralizado no qual o cotidiano se
tornou espetaculo. Mas isso ndo tem necessariamente implicagdes
negativas sobre a vida social. Também nessa dire¢do, “os consumidores
on-line de hoje, do mercado hiper-segmentado, vém realizando, através
do farto material biografico veiculado em difcrentes medias,
apropriagdes afetivas e simbolicas que lhes permitem atribuir sentidos
arealidade, construindo lagcos sociais e comunitarios, ¢ (re)elaborando
ou enquadrando uma memoria local ou (trans)nacional”
(HERSCHMANN e PEREIRA, 2005, p. 46). Seguindo o mesmo barco,
a pratica autobiografica ganhou novas feigdes e especificidades e
difundiu-se em diversos meios como a internet (blogs, fotoblogs), € 0
cinema (filmes autobiograficos).

No caso do documentario performatico em primeira pessoa, a
auto-representa¢do como um caminho para o reconhecimento e
fortalecimento individual cria possibilidades de resisténcia ao discurso
dominante. Os filmes performaticos ddo ainda mais énfase as
caracteristicas subjetivas da experiéncia e da memoria, se afastam do
relato objetivo, € sublinham a complexidade de nosso conhecimento do
mundo. Amplificando os acontecimentos reais pelo imaginario, esses
filmes compartilham um desvio da énfase que o documentario da a
representagdo realista do mundo histérico para licencas poéticas,
estruturas narrativas menos convencionais e formas de representagdo
mais subjetivas. A propria caracteristica referencial do documentario,
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que atesta sua fungdo de janela aberta para o mundo “da lugar a uma
caracteristica expressiva que afirma a perspectiva extremamente
situada, concreta e nitidamente pessoal de sujeitos especificos, incluindo
o cineasta” (NICHOLS, 2005, p. 170). Ao exigir nosso engajamento
afetivo, nossa cumplicidade para com a visdo de mundo apresentada, o
documentério performativo torna o espectador (¢ ndo mais o mundo
histérico) seu primeiro referente.

Desde a década de 30, a ndo-ficgdo tem demonstrado muitas
faces performaticas, mas elas raramente serviram para organizar filmes
inteiros. Estavam presentes, mas ndo eram dominantes. Atualmente,
como atesta Michael Renov por via de Doris Sommer, “a autobiografia
tornou-se um meio fundamental de resisténcia e contra-discurso, ‘o
espago legitimo para a produgdo daquele excesso que questiona a
coeréncia e o poder de uma historiografia exclusiva® (RENOV, 2005,
p. 243). Ndo ¢ de modo algum surpreendente que o documentario
performativo tenha sido inicialmente produzido as margens da cultura
comercial por feministas, gays, negros, imigrantes e todo tipo de
dissidente. Seja em “Tongues united” (1989), seja em “History of
memory” (1991) ou em “Nobody’s business” (1996), a cine-
autobiografia tornou-se um instrumento para a associagdo do
“testemunho publico libertador com a terapia privada” (RENOV, 2005,
p. 243), erguendo pontes entre um self ativamente construido e um
outro registrado.

A questdo da autobiografia e da auto-imagem designa um
territorio onde se da aquilo que Philippe Dubois assinalou como a
encenacdo do sujeito por ele proprio. Esta trajetoria, a da insergédo/
indexa¢@o do autor no interior da propria obra, é uma historia que
ainda vem sendo construida, mas que ja possui uma tradigdo que
perpassa os diversos meios constitutivos de imagens; que remonta a
literatura autobiografica (em seus distintos formatos), ao auto-retrato
pictérico ou fotografico. Nas palavras de Dubois, “Se, porventura,
histérias nos sdo contadas, serdo sempre aquelas mesmas de cada autor
particular, e elas sdo assumidas explicitamente como tais pelo protocolo
enunciativo do filme, que firma com o espectador o famoso pacto
autobiogréfico (segundo a formula de Lejeune), isto é, a identidade -
genérica e declarada do autor, do narrador € do personagem” (DUBOIS,
1995). Em resumo, o recente impeto autobiogréfico tem infundido na
tradi¢do do documentario uma vitalidade muito necesséria, expandindo



o vernaculo. Mas o que serd que ocorre quando estes procedimentos
autobiograficos deslocam-se do texto escrito para a imagem em
movimento? “No minimo, ndo se trata somente de uma mudanca de
suporte, e, indubitavelmente, ha de se considerar as potencialidades e
caracteristicas inerentes de cada plataforma, assim como as eventuais
transferéncias que ocorrem nesta media¢do do sujeito com o mundo
através da camera, pois é através dela que muitas memorias s@o
construidas” (VIEIRA, 2003, p. 2).

Entretanto, trata-se de uma media¢3o complicada. Em “Auto-
retratos”, Raymond Bellour comenta que a autobiografia no cinema
ndo constitui um género, mas sim um dominio “suficientemente incerto
para se situar na fronteira de vérios outros géneros e tocar na esséncia
o ato de escrever” (BELLOUR, 1997, p. 321). A problematica em
torno desta indefini¢do do dominio autobiografico vem ganhando
consisténcia na teoria filmica. A poetisa e critica norte-americana
Elisabeth Bruss, por exemplo, discorreu sobre a impossibilidade de
uma escritura autobiografica filmica (BRUSS, 1980). Para ela, trés
pardmetros definiriam a autobiografia na literatura classica: o valor de
verdade (que compromete o autor a dizer a verdade, tanto no nivel da
veracidade das fontes, quanto no da sinceridade das intengdes); o valor
de ato (que reconhece no autor um sujeito responsavel por um
procedimento supostamente ilustrativo de seu carater); o valor de
identidade (que reiine numa mesma pessoa, 0 autor, o narrador € 0
protagonista). Segundo Bruss, o cinema transgride essas trés atitudes,
sendo incapaz de reproduzir as condi¢des de existéncia do discurso
autobiografico, em que o sujeito que fala ¢ o mesmo sobre o qual se
esta falando. Certamente, suas criticas tém fundamento. O cineasta
esta sempre dividido entre a descri¢do e a expressio, ¢, ao contrario da
fonte iinica da autobiografia literaria, o cinema implica geralmente uma
distribuicdo das tarefas, gerando uma muta¢io na natureza da
“autoridade”.

Evidentemente, a posi¢do de Bruss recebeu respostas. Philippe
Lejeune, em seu artigo “Cinéma et autobiographie: problémes de
vocabulaire” (1987), aponta o quanto a critica subestimou a existéncia
de um cinema que ela conhece pouco e que se desenvolve posteriormente
ao seu texto. De fato, Bruss sublinha que atingir no cinema a unidade
entre o observador e o observado seria como estar em dois lugares ao
mesmo tempo. Isto faz sentido para os exemplos que ela usa, como 0s
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cinemas de Truffaut, Woddy Allen e Fellini, mas ndo parece adequado
quando transposto para os filmes de Jonas Mekas ou Ross McElwee,
por exemplo. Renov também ird comentar que “a nova autobiografia”,
longe de desencadear o processo de extingfo de seu antecessor literério,
o coloca em uma outra dimenséo pela utilizagdo que faz dos meios
audiovisuais: filmes, videos e, mais recentemente, a internet. Nichols
também trabalhar com 6timos contra-exemplos. Em “Linguas
desatadas” (1989). Marlon Riggs fala do que € ser negro e homossexual.
Ele e outros atores sociais falam dentro e fora do campo sobre suas
experi€ncias de negros homossexuais. Alguns recitam poesias, alguns
contam histdrias, alguns participam de esquetes e reconstitui¢des.
Nichols aponta para a inflexdo, o ritmo, a cadéncia e o estilo, que,
segundo ele, atestam o poder da percepco individual e a forga da
expressdo pessoal deste filme. J& em “History and memory” (1991)
temos a aceitagio sincera de uma visdo parcial, mais muito significativa,
situada, mas apaixonada. Rea Tajiti faz um uso freqiiente de uma
imagem das méos de uma mulher que segura um cantil sob um jorro de
agua da torneira. Uma imagem impossivel para um documentério, pois,
na verdade, vem de um de seus sonhos, como uma lembranga do que
foi, para a sua mée, a vida nos campos de confinamento de norte-
americanos de origem japonesa durante a Segunda Guerra Mundial.
Nao teriamos ai, de certa maneira, uma especificidade?

No entanto, Bellour chama nossa atengfo para o fato de que
Bruss, apesar do tom melancélico e pessimista, ndo diz que o cinema
néo possa dizer eu: mas sim que os modos dizer este eu, pelos
“problemas que encontra para dizer, ndo se diz da mesma maneira, o
que implica em uma idéia diferente do ‘eu’, do ego, ou do sujeito”
(BELLOUR, 1997, p. 325). Bellou tem razdo em seus dois argumentos.
Ele parte, entdo, para uma disting3o entre a autobiografia e o que ele
chama de auto-retrato. “Por um lado, hé a autobiografia; se quisermos
conservar minimamente a substancia da sua definig4o tradicional, somos
forgados a constatar que no cinema ela se torna fragmentaria, limitada,
dissociada, incerta — perseguida pela forma superior de dissociagio
que nasce dos disfarces da ficgdo. Por outro, quando sua definigdo se
torna realmente duvidosa, € porque ela encobre uma experiéncia que,
por ser de natureza autobiografica, é também seu contrario: o auto-
retrato” (BELLOUR, 1997, p. 330). E neste momento que Bellour
passa a falar do video, mais especificamente, da video-arte, por



aproximar-se de forma mais direta do que o cinema de uma certa tradi¢céo
da enunciagdo em primeira pessoa. Enquanto na autobiografia a
narrativa esta subordinada ao desdobramento ldgico das a¢des, o auto-
retrato constitui-se pela auséncia de uma seqiiéncia narrativa. Isto €, o
auto-retrato se situa do lado do metaforico e do po€tico, mais do que do
narrativo; e onde a autobiografia se define por um limite temporal (o
autor preso a retrospeccdo de sua vida), o auto-retrato aparece como
uma “totalidade sem fim”, na qual nada pode ser dado de antemao ja
que o autor presentifica-se na auto-imagem.

Certamente, Bellour esta correto quando aponta suas
argumentagdes para o cinema de Jonas Mekas e de Stan Brakhage.
Ambos desenham os contornos de uma impossivel autobiografia. O
projeto de Mekas representa o esforco de um homem para registrar a
passagem do tempo. O tom dominante ¢ o elegiaco: um tributo a
memoria, contra o esquecimento. A técnica de Mekas € unica. Depois
de filmar (muitas vezes, anos depois), ele acrescenta uma narragio as
imagens, lembrando-se da época em que foram feitas. Em “Lost, lost,
lost” (1949-1963), o cineasta orquestra as dimensdes publica e privada
operando na fronteira do documentario com o filme de vanguarda.
Mekas e seu filme vao caminhando juntos, no mesmo passo. Apesar de
todo o esforgco para se manter fiel a suas experiéncias pessoais, 0
autobiégrafo encara de uma maneira ou de outra a intrusdo do
imaginario em seu discurso. Por vezes, sob imagens de seu dia-a-dia
na comunidade lituana, Mekas diz: “Tudo est4, tudo esta normal. Mas
tem uma coisa, vocés nunca saberdo o que estas pessoas estdo pensando.
Vocés nunca saberdo como pensa uma displaced person a noite € em
Nova York”. O cineasta nos lembra do irreparavel abismo entre
experiéncia e sua representagdo exteriorizada, uma nog¢@o que o proprio
titulo de seu filme sugere. Estaremos sempre perdidos neste divércio
entre nosso desejo de recapturar o passado e a impossibilidade de revivé-
lo. O foco de sua narrativa no é nunca sua vida individual per se ou na
sua personalidade. O que vemos ndo é uma narrativa linear que busca
dar, em retrospecto, um senso de continuidade e unidade ao sujeito
autobiografico, mas uma narrativa aos pedagos de um sujeito
fragmentado que se abre para e se identifica com multiplas vozes. O
tratamento da matéria autobiografica em Mekas parece mesmo compor
uma espécie de auto-retrato.
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Mas no fim das contas, Bellour parece por demais preocupado
com uma discussio puramente conceitual (alids, termo ja trazia uma .
enorme elasticidade da propria esfera literaria). Transformagdes na
forma de compreender o sujeito também problematizaram o conceito

de autobiografia. Talvez, realmente (e isso transcende o tema deste

texto) este cinema do eu esteja mais para Montaigne do que para
Rousseau. Porém, tanto a autobiografia quanto a sua propria nomeagéo
sdo processos abertos. E neste sentido, € importante falarmos de uma
espécie de documentario ainda mais recente do que o texto de Bellour e
que traz algumas contribuigdo para o nosso debate. Nos referimos a
filmes como, por exemplo, “33” (2003), de Kiko Goifman, e “Passaporte
hingaro” (2002), de Sandra Kogut. Aqui n3o.se trata de um cinema da
primeira pessoa como em Mekas, mas de uma pessoa que se funde
num personagem. S3o propostas bem diferentes. Jean-Claude Bernardet
denominou.estes filmes de “documentarios de busca”.

“Eu tenderia a dizer inicialmente que sdo filmes de fic¢do
elaborados com materiais extraidos de situagdes reais. Quer dizer,
no fundo se trata de uma espetacularizagio da vida pessoal, com,
certamente, duas facetas: como toda arte autobiografica, € uma
arte que expde a pessoa, mas que, na mesma medida que expde
a pessoa, a mascara. Essas pessoas-personagens obedecem a
uma construgio dramatica. .Os personagens tém objetivos,
enfrentam obstculos (que eles superam ou ndo), alcangam seus
objetivos ou nfo, exatamente como nos filmes de ficgdo, e tudo
isso organizado numa narrativa. Entdo, creio que podemos falar
de uma vida pessoal que se molda conforme as regras de ficgéo.
Ou de uma ficgdo que se alimenta diretamente da vida pessoal,
eu diria uma fic¢do que coopta a vida pessoal” (BERNARDET,
2005, p.149).

Bellour dizia concordar com Bruss quanto a falta do valor de

- identidade ao cinema. Concordamos que no cinema ha uma distancia
‘insuperavel entre aquele que vé e aquele que € visto. Mas para eles isso

impede a fundigdo do diretor, do narrador e do personagem numa unidade
indefinida. Ora, tanto “33” quanto “Passaporte hungaro”, partem de
um projeto bastante pessoal de seus realizadores. Enquanto no primeiro
aidéia é encontrar a mée biologica do realizador, a missdo de Sandra é



obter o passaporte ¢ nacionalidade hingaros. A medida que os
respectivos protagonistas vivem essa experiéncia, eles se constroem ¢
se redimensionam. A partir dai os filmes procuram trabalhar a idéia de
um eu/diretor, um eu/personagem, um eu/fotografo, um eu/brasileiro ¢
um eu/hangaro, um eu/filho de mdo adotiva e um ew/filho de mae
bioldgica. Objetiva-se numa estrutura narrativa onde a consciéncia do
eu é uma interpretagdo da propria trajetéria que encontra no
documentério uma mediacdo privilegiada, servindo-se tanto da historia
quanto da ficgdo. O cinema como um instrumento de invengdo da
identidade, que transcende a existéncia pratica e factual.

Mais do que isso. A identidade € aqui representada em
fragmentados auto-similares, com amplo espago para contradigdes e
esquizofrenias. Classe, género, sexualidade, etnia, nacionalidade, raga
e outras tantas nomea¢des formam uma estrutura complexa, instavel,
e, muitas vezes, deslocada. Em “A identidade cultural na pos-
modernidade”, Stuart Hall apresenta trés concepgdes de identidade. A
primeira designa o sujeito do iluminismo, um individuo centrado,
unificado e dotado de razdo e consciéncia. A segunda esté relacionada
ao sujeito sociolégico, que ainda mantém um nucleo ou esséncia, mas
cuja identidade é formada pela interagdo entre o eu ¢ a sociedade. E a
terceira diz respeito ao sujeito pés-moderno, cuja identidade permanece
em mutacdo. Para Hall, “o sujeito previamente vivido como tendo uma
identidade estavel e unificada, esta se tornando fragmentado; composto
ndo de uma unica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditérias ou ndo resolvidas” (HALL, 1997, p. 12). Ele pode assumir
identidades diferentes em diferentes momentos ¢, obviamente, elas ndo
estardio unificadas em torno do eu coerente. O sociologo utiliza o conceito
de deslocamento segundo Laclau, que considera uma cstrutura deslocada
aquela cujo centro é deslocado sem, no entanto, ser substituido por um
outro, mas sim por uma pluralidade de centros de poder. E sem um
centro estavel, além da desarticulagdo da coeréncia do passado, ha a
possibilidade de novas articulagdes no presente. “Uma vez que a
identidade muda de acordo com a forma como o sujeito € interpelado ou
representado, a identificagdo ndo ¢ automatica, mas pode ser ganha ou
perdida. Tornou-se politizada” (HALL, 1997, p. 19).

A busca da(s) identidade(s) se torna um caminho ambiguo,
incerto, cheio de reviravoltas. Ana Rosa Marques, por exemplo, chama
nossa atengio para as constantes divergéncias entre 0 Kiko/personagem
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e o Kiko/narrador: “ele se diz surpreso por ter se tornado um
“desconfiado compxi]sivo”, ndo acredita em vidéncia, mas € atras de
uma cartomante que o seu personagem vai. O que acontece aqui € uma
espécie de descolamento entre.o enunciador € o personagem”
(MARQUES, 2004). Deslocamento de modelos de identificagdo. Tais.
modelos (profissdo, etnia, origem, classe social, hierarquia familiar,
etc) se sobrepdem de acordo com o contexto. Tudo vai depender dos
deslocamentos do personagem pelo espago social. Ao trata de “33” e
“Passaporte hiingaro”, José Carlos Avellar esmiuga o assunto:

“Ao reafirmar que ‘basicamente queria falar sobre o que somos
porque escolhemos ser e sobre o que somos querendo ou nio’,
Sandra define seu filme como uma aventura sobre a construgio
de uma identidade, sobre a vontade de inventar raizes e de buscar
suas raizes, uma aventura que se realiza no espago particular
em que a questdo da identidade se discute entre nés. Nio se trata
de encontrar o que precisamente nos identifica, mas de,
contraditoriamente, trabalhar para, digamos, aumentar a
indefini¢do e poder contar a0 mesmo tempo com duas ou mais
diferentes raizes. Uma mie bioldgica e outra mie de verdade.

Uma mie terra bioldgica e uma mie terra adotada. Raizes
entrelaq:adas e igualmente constitutivas de nossa 1dent1dade que
seria, assim, por natureza, multipla, definivel pela unp0551b111dade
de se identificar como apenas uma” (AVELLAR, 2003, p- 98).

Estes documentarios nos parecem traduzir de mais atualizada o
modo de ser subjetivo do sujeito pés-moderno. Os projetos de busca
pela méde biolégica, pelo passaporte hiingaro e pela infincia e
relacionamentos perdidos, nasceram como projetos de filmes. Bernardet
revela que 0 aspecto mais interessante destes trabalhos é o fato deles
expressarem uma subjetmdade tal como muitos de nds a vivenciamos
hoje. “N&o mais uma subjetividade como individualismo, mas uma
subjetividade dinamica, que ndo sabe em que medida é intima ou em
que medida ¢ produto da sociedade. Isso é extremamente importante no
filme de Sandra quando ela diz: ‘¢ um filme de situagdes, eu construo
situagGes, meu filme ndo é um filme de entrevistas, de depoimentos; eu
construo situagdes com o consul, com o vice-consul, comigo, exatamente



como se constroem situagdes no filme de ficgdo’. E no caso de Kiko,
em que o problema pessoal dele passa pelo molde de um género industrial
hipercodificado, que € o filme noir, € que deu todo, digamos, o perfil de
seu filme, desde sua cor, tonalidade, até as ruas noturnas, a chuva, o
asfalto, os detetives, etc” (BERNARDET, 2005, p.151). E embora girem
torno do umbigo de seus realizadores, “33” e “Passaporte hungaro”
ndo estdo na fungfo da expressdo narcisica de Kiko e Sandra. Esses
documentarios nos envolvem menos com ordens ou imperativos retoricos
do que com uma sensagdo relacionada com sua sensibilidade. Oferece-
se cumplicidade e ndo invasdo de privacidade. No final de “33”, Kiko,
num close em seus olhos, comenta em off: “A procura, se por acaso
continuar, ndo sera mais publica”.

Uma necessaria conclusiio: é possivel incorporar o
desassossego

A titulo de conclusdo, o presente texto também teve por objetivo
se afastar da costumeira melancolia nostalgica da grande maioria dos
trabathos envolvendo o sujeito pés-moderno e suas identidades. A partir
de um breve passeio por diferentes tipos de escrita e seus respectivos
modos de ser subjetivo, tentamos discutir a autobiografia no cinema
como talvez a mais “fiel” tradugfio desse sujeito contemporaneo
exteriormente centrado, avesso a experiéncia do conflito interno,
esvaziado em sua dimensdo e mergulhado numa cultura espetacular €
cientificista. Depois do narrador e do romancista, agora parece ser a
vez do autobidgrafo.

Partimos da constatacdo de que a cultura contemporanea esta
profundamente marcada pela produgdo biogréfica, e concluimos que
as diversas formas em que o eu se apresenta na tela podem oferecer
pistas interessantes sobre as mutagdes nos processos de conformagdo
das subjetividades contemporaneas. Como esta definida nos estudos
literarios, a autobiografia ¢ uma forma de escrita pessoal referencial
(isto ¢, imbuida de histéria), fundamentalmente retrospectiva (embora
a temporalidade da narrativa possa ser bastante complexa), € na qual o
autor, o narrador e o protagonista s30 a mesma pessoa. No cinema, o
sujeito autobiografico é constituido no préprio processo de feitura do
filme, valendo-se das restrigdes e das possibilidades oferecidas pela
imagem e pelo som. A verdade autobiogréfica ndo deriva do aspecto
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referencial das imagens e historias, mas ¢ igualmente fabricado por
elas.

Ja é extensa a bibliografia a respeito das novas tecnologias e da
globalizagdo no que diz respeito aos novos processos de subjetivagao.
Entretanto, sdo raros os trabalhos que se propdem a pensar esses
elementos de maneira diferente. A modernidade nos legou uma sensagéo
de aceleracéo, de instantaneidade, da presentificag@o do mundo e uma
enorme multiplicidade de referenciais identitarios. Mas € preciso
sublinhar que ha varias maneiras possiveis de se estar diante de um
mesmo movimento. A “liberdade” e o “desnorteamento” podem tanto
configurar formas de resisténcia, abertas e fragmentadas, quanto
promover a desestabilizagdo, a homogeneiza¢do e a submissdo. O
fenémeno da crise das identidades tem sido largamente denunciado nos
Gltimos anos como uma espécie de “mal de época”. Contudo, o
esmaecimento de um sentido de identidade que outrora parecia fixo e
estavel néo €, necessariamente, uma ma noticia, como comprova este
novo cinema do eu. Certas frestas promissoras podem se abrir nessa
desestruturagio do eu ocidental e talvez j4 estejam fermentando outras
formas de subjetivagao.
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