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Resumo: O artigo reflete a partir do caso paradigmitico da heranga mi-
didtica da obra literdria Lettres Poriugaises. Estudamos a injun¢io entre uma
obra literaria ¢ a cadeia intermididtica que, a partir da primeira, é passivel
de notorio reconhecimento. Perguntamos qual seria a apropriagiio da obra
literdria referida para a cultura mididtica contemporanea, especialmente para
algumas produgdes cinematograficas originadas da literatura epistolar. Ha
algumas respostas que envolvem o trajeto da obra referida como literatura
candnica na formagao escolar e que envolvem especialmente as relagdes en-
tre um amor enigmatico e o erotismo. As narrativas femininas fazem parte
da cultura da midia e a elas se empresta um cardter especial. Reflexo disso
¢ a aparigio de Nowas cartas portugnesas, trés séculos depois ¢ ironicamente
causando também um grande impacto. Também referimos a estigmatizagio
das Mariana-Marias ¢ sua condi¢io de anti-sujeito, o ainda presente enigma
das identidades de autoria ¢ das personagens e 2 cultura midiatica em torno

a0 tema da literatura epistolar e do erotismo.
Palavras-chave: literatura epistolar - erotismo - cinema

Abstract: The article reflect from the paradigmatic case of mediatic heri-
tage of the literary work Iettres Portugaises. We study the injunction between
a literary work and the intermediatic chain that, from the first, is liable to
notorious recognition. We ask what would be the appropriation of said lite-
rary work to the contemporary media culture, especially to some cinemato-
graphic productions originated from epistolary literature. There are answers
that involve the trajectory of said work as canonical literature in school for-
mation and that especially involve relations between an enigmatic love and
croticism. The feminine narratives are part of media culture and to them
a special quality. Reflecting this is the appearance of New Portuguese 1 etlers,
three centuries late and ironically causing a huge impact as well. We also refer

1 Jornalista graduada pela Unisinos. Magister ¢ Doutora em jornalismo pela Unirersitat

Autinoma de Barcelona, & professora nos programas de pos-graduagio em Comunicagio ¢ em Fxien-
sio Rural da Universidade Federal de Santa Mana. Coordenadora do Np de Politicas ¢ estraégins de

Comunicagio da Intercom, lider do grupo de pesquisa Comunicagio, idenidades ¢ fronteiras.
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‘to the stigmatizing of Mariana-Marias and its condition of anti-subject, the

still present enigma of author and character identities and the media culture
around the theme of epistolaty literature and eroticism.

Key words: epistolary literature - eroticism - cinema

Introducio

O artigo reflete a partir do caso paradigmatico da heranga mi-
didtica da obra literitia Lettres Portugaises ¢ a injungio determinada
entre uma obra literiria e a cadeia intermidiatica que, a partir da pri-
meira, € passivel de notério reconhecimento. Perguntamos qual seria
a apropriacao da obra literdria Lettres Portugaises para a cultura midia-
tica contemporinea. Ou, por outra via, indagamos como o registro
literdrio de um encantamento amoroso redunda em obras realizadas
em torno do encantamento midiatico.

Entendemos que ha algumas respostas que envolvem o trajeto
da obra referida como literatura candnica na formagio escolar e que
envolvem especialmente as relagdes entte um amot enigmitico e o
erotismo. Elas passam também pelo entendimento de que as narrati-
vas femininas fazem parte da cultura da midia e a elas se empresta um
cariter especial, cuja prova é a apaticio de Novas cartas portugnesas, trés
séculos depois e ironicamente causando também um grande impacto,
a estigmatizagdo das Mariana-Marias e sua condigdo de anti-sujeito
para, por fim, comentar o ainda presente enigma das identidades de
autoria e das personagens e a cultura mididtica em torno 2o tema da
literatura epistolar e do erotismo.?

As Cartas portuguesas

Falemos de cartas que ganham vida. Ganham vida pela atuali-
zagao que simultaneamente se produz entre organismos que se inter-
relacionam. As cartas adormecem e, de tempos em tempos, a midia

2 Um conjunto de trabalhos - literarios, editoriais, histéricos, criticos realizados sobre
a obra em epigrafe é utilizado como condutor de uma perspectiva da cultura gerada pelas mi-
dias e sua agdo em fungio da obra. Ndo enfocamos aqui precisamente a questio da construgio
da narrativa feminina, boom editorial do momento, nem tampouco a representagio do género
feminino na sucessdo de iniciativas em torno da obra referida.



as ressuscita de forma esplendorosa. Um esplendor sempre negado
a0 afeto que as suscitaram.”

Afirmamos inicialmente que, conforme apontou George Ba-
taille (2000, p. 257), o termo erofisno evoca uma expectativa equivoca,
e daf ele vir acompanhado do termo enigma em nosso sub-titulo. O
autor reconhecia na sua conferéncia de 1955 ¢ que, ainda hoje, pos-
revolugdo sexual, faz-se admissivel, por razdes nao apenas convencio-
nais, que o erotismo ¢ um tema que se define pelo segredo.

Tomadas como um icone da paixio sem limites, as Leffres de
la religiense portugaise consistem em cinco curtas cartas de amor e des-
de sua apari¢io podem ser consideradas um best-seller. Quando o
cavaleiro amado referido nas Caras morreu, havia cerca de 50 mil
exemplares em circulagio. A obra langou a moda do romance epis-
tolar e enquadra-se no periodo barroco. Na Franga, em 1669, apare-
ceram com o titulo Lettres Portugaises, publicadas pelo Claude Barbin
e, a Gabriel-Joseph Guilleragues — Conde de Lavagne, foi atribuida
inicialmente sua autoria, uma vez que ele ja era conhecido pela autoria
de umas cartas denominadas Va/entins. Ainda que delas se conhegam
muitas tradugdes, as caracteristicas da primeira versio permanecem
como uma incdgnita historica cujos desdobramentos politicos e so-
ciais atingem a atualidade.

Com o tempo identificaram-se personagens possiveis para o
romance ¢ 0 nome da Soror Mariana Alcoforado imortalizou-se no
consenso popular como a autora do “doloroso monumento de pai-
xA0” e o fidalgo francés Noél de Chamilly como seu amado. Tendo
personagem como “o conjunto dos atributos que foram predicados
a0 sujeito no curso de um relato” (cf. DUCROT ¢ TODOROY, 2001,
p-210), ao tomat a religiosa de Beja como sua autora e protagonis-
ta pde-se em evidéncia uma condigio de anti-sujeito, cujo mMistério
acompanha a celebridade da obra e constitui parte de seu éxito litera-
rio. A questio do sigilo aponta-se assim desde 0 comego.

“As cartas tomaram Paris de assalto”, reitera Myriam Cyr, com
uma edigio de bolso que falava do amor de uma forma direta, veros-
simil, surpreendendo e seduzindo as elites cultas. Considera-se que
seu sucesso inicial ¢ imorredouro provém de propor ao leitor um
pacto narrativo de facil aceitagio, independentemente de ponderar se
os fatos ocorreram efetivamente, ou resultaram de pura ficgao.

-

3 Hi muitas edigdes da obra. im portugués temos /s carlas portugnesas. Lisboa: Assi-

rio & Alvim, 1983. No Brasil, a edigio mais recente consta do livro de Myriam Cyr (2007).
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Em Walter Benjamin, “a arte de narrar é a arte de contar experién-
cias” (1994, p. 193). Qual a experiéncia narrada nas Cartas portugnesas?

A soliddo de Mariana, seu sentimento de repressio e sua von-
tade de reter o amado a0 seu lado s3o constantes. Sua penuria psicolé-
gica e queixas amorosas expressas através de atitudes como a traigio e
os sentimentos erdticos registram o Jangor da mulher abandonada. E
junto a isto, considera-se que as Cartas sio vitimas histéricas daque-
les que buscam banalizar os processos de sedugio por tratarem de
um tema proibido tanto quanto de suas transgressGes. A expressio
da sexualidade pela obra rompeu um padrio e enfrentou a relagio
de poder entre homens e mulheres ao permitir reconhecer a grave
condigdo daquelas que na época eram assediadas por homens desres-
peitosos. E afeta ainda na atualidade aquela tendéncia que despreza a
compreensao de que “E/ erotismo del hombre difiere de la sexnalidad animal

precisamente en que moviliga la vida interior. El erotismo es lo gue en la conscién-
cia del hombre pone e enestion al se” (BATAILLE, p.33, grifos do autot).

As cartas que muitos atribuem a Mariana Alcoforado e dirigidas ao
Conde de Chamilly s3o exploradas pela midia por seu apelo e reverén-
cia 2 um amor auténtico e avassalador, contendo tamanha for¢a que,
mesmo com os séculos de existéncia, sio consideradas uma referén-
cia do amor traido, ainda que esta perspectiva possa instaurar-se num
universo obsceno e pleno de referéncias ligeiras a vida sexual.

As felagdes estabelecidas em torno a heranga midiatica redun-
dante do éxito das Cartas implica ativar pensamentos em agio através
da conexdo entre parecengas e diferengas. Assim, para o caso em ana-
lise, o processo de conversio entre uma obra e outra da industria cul-
tural envolve uma longa cadeia que, inicialmente, permite considerar
relagSes abstratas para as quais hd aspectos concretos que podem ser
distintivos entre essas obras ou nio, e que ainda podem ser obrigaté-
tios ou ndo-obrigatérios. Antes de propor aspectos de uma possivel
esquematizagao, vejamos.o caso das Novas cartas portnguesas.

As Novas cartas portuguesas

As Novas cartas portugnesas foram esctritas por Maria Isabel Bar-
reno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa. Trata-se de uma
obra redigida em conjunto em 1971 e editada no ano seguinte. A obra
apresenta-se como uma longa carta inacabada para um destinatitio
desconhecido, nio identificado nem como homem nem como mulher.



As autoras clamavam num obscuro contexto politico que cada um tega
sua propria histdria expressando-se através do experimentalismo lingi-
istico que viria a renovar a literatura portuguesa nos anos 60.*

Ao ter como arquitexto explicito em seu titulo a consagrada obra
do século XV1I, a obra desafia mais uma vez as convencdes do género
epistolar, assim como questiona as relagdes de género, e pée num corpo
de mulher os grilhdes individuais, familiares e socials contemporaneos.

Maria 1sabel Barreno era editora literaria de um jornal de Lis-
boa, enquanto Maria Teresa Horta era psicdloga. Maria Velho da Cos-
ta ja se havia projetado no cenario literario portugués em 1969 com
a obra Maina Mendes® Elas foram educadas em conceitos burgueses
lisboetas, com curso superior, casadas, com um fitho vardo cada. En-
contravam-se duas vezes na semana para trocar ¢ discutir textos. Uma
vez na casa de uma delas, outra vez num restaurante pablico. Presas
na primavera de 1972 “por abuso da liberdade de imprensa e ultraje a
decéncia publica”, seu julgamento foi adiado virias vezes pelo regime
politico do salazarismo em decomposigao. Foram proibidas de ir ao
estrangeiro e de ser referidas pela imprensa. Registrou-se a titica de
extorsao econdmica pelas advogadas: “A obra marcou profundamen-
te a sociedade portuguesa da época e custou as respectivas autoras um
processo judicial. Elas ndo viriam a encontrar-se depois deste evento”
(cf. Maria Jodo, 1995).0

Houve solidariedade internacional dos grupos feministas, com
atuacio destacada de feministas como Catherine Clément e Monique
Wittig, marxistas de base psicanalitica. A Gltima publicou um trabalho
sobre o tema em 1973. O julgamento teve data marcada uma derradeira
vez e uma semana depois estourou a Revolugio dos Cravos (25 de abril
de 1974). O juiz as mandou para casa, deu ordem de venda do livro
¢ os parabéns as Marias pelas qualidades literdrias inigualaveis da obra.

4 De tre Mariaer: Nye portugisisk breve (Dinamarqués), [e nuore lettere portaghesi (1taliano);
Nene Portugiesische Briefe (Nlemao); Nouvelles | ettres Portugaises (Francés); Nova poriugalska pisma
(Croaa); The Three Marias: New Portuguese 1 elters (Inglés); Norvas cartas portyguesas. 3* ¢d. Lisboa:
Moraces Liditores, 1980; Noras cartas poringunesas. 7 cd. Lisboa: D.Quixote, 1998, Novas cartus por-
tnguesas. 8* ed. Lishoa: Dom Quixote, 2001; Noras cartas poringuesas. |ishoa: Iistadios Cor, 1972,
15 a cdigio brasileirn Novas cartas porfugesas. Rio de Janeiro: Nordiea, 1974.

5 Licenciada em Filologia Germanica pela Universidade de Lisboa e com curso de Gru-
po-Anilise da Sociedade Portuguesa de Neurologia ¢ Psiquiatria. Foi leitora do King's College em

Londres, presidente da Associagio Portuguesa de Liseritores ¢ adida cultural em Cabo Verde.

6 Informagdes proferidas por Maria Jodo, da Universidade da California, em curso
sobre s novas carlas portugnesas, realizado pelo programa de pos-graduagio em Letras, Universi-
dade Federal de Santa Maria, em 09.08.1995.
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A estigmatizacdo das Mariana-Marias

‘A est1gmatlza(;ao de Mariana do Alcoforado, a religiosa apaixo-
nada, e a estigmatizagdo das Matias liberadas, feministas e politizadas
supde a condigio de anti-sujeitd que a critica feminista credita 2 in-
dustria cultural quanto género feminino.

Nesta situagio de avaliagio politica, Michel Foucault (1998)
pode ser de grande ajuda quando aponta que hid uma relacio entre
processos de assujeitamento na’ produgio dos discursos. A cultura
midiatica, pelos elementos histéricos que temos no caso das Carfas
Pportugnesas, permite-nos inferir ‘que as modalidades de poder e os
processos de assujeitamento determinados para a constituicio de
individuos assujeitados que governam os discursos referidos seria
precisamente o caso da heroini apontada. A ela teria sido estipula-
da um tipo de normatividade e tambem uma forma de subjetividade
que s30, 20 mesmo tempo, sua desgraga enquanto individuo e fonte
inesgotéavel de sua celebridade midiatica, tal como Sartre (2002) ana-
lisou natradigdo de despo]amento aplicado a Santa Teresa D’Avila
(contemporinea de Mariana) em seu duplo confronto frente a Deus
e frente a Igreja.

A férmula monofénica, proprla da literatura epistolar e carac-
teristica das Cartas Portugnesas, s2o um preclaro antecipatétio da con-
dido feminina e da expressio dos lagos amorosos na Modernidade.
A critica feminista cita o sujeito da Modernidade como nitidamente
masculino (HARAWAY, 1991).‘,;]"3 este sujeito estaria desempenhado
o papel de censor da voz do feminino. No entanto, se a voz feminina
se apresenta como um anti-suje’ito, vale perguntar qual ¢ o sujeito que
opera como motor de movimer;}to da narrativa.

A confysdo entre percurso e personagem

Nesta situagio, pode-se pensar que o erotismo se faz sujeito
tanto das Cartas portaguesas comg de sua heranga mididtica. Entretan-
to, o inefével erotismo é contrariado pela condigio discursiva que, a0
nio lhe conceder a possibilidade de ser segredo, algo que se apresenta
impossivel para a tarefa das midias, estabelece um programa narrativo
especial capaz de incotporar uma mimesis ativa e recriar narrativamen-
te uma realidade sigilosa e por isto ser reconhecido.



Paul Ricoeur (1991, p. 173) pondera a partir de Greimas que a
correlagio entre a intriga de uma agao ¢ a personagem pode chegar a
um maximo de radicalidade, a qual se desenvolve “do lado do agente
¢ do lado do percutso narrativo”. Do lado do percurso narrativo se
destaca a nocao de programa narrativo ¢ de “relagdo polémica en-
tre dois programas, donde resulta a oposigao sujeito ¢ anti-sujeito”.
Propde-se a compreensio de que a agio ¢ interagdo, uma vez que
esta traz a “competigio entre projetos alternadamente rivais e con-
vergentes”. Ricouer destaca neste processo que a semiotica do agente
e a semidtica dos percursos percorridos reforgam-se mutuamente ao
ponto de confundir-se o percurso com a propria personagem.

E ¢ o que nos vem a mente quando se apresenta o seguinte
dilema: “Os estudiosos que tentam descartar a possibilidade do caso
entre Chamilly e Mariana sustentam que um homem probo como ele
nunca tetia ido além das paredes do parlatério” como afirma Myriam
Cyr (2007, p. 68). Para além da cultura midiatica, ou justificada por
sua influéncia, ha simpdsios universitarios sobre essa impossibilidade:
“Uma pletora de livros ¢ ensaios académicos defende a impossibilidade
de uma autoria feminina” (CYR, 2007, p. 16). A fusio entre o percurso
percorrido e a prépria personagem se estabelece ao ponto da narrativa
haver constituido parte do imaginario popular e do universo passional.
Ela seria inclusive responsavel pela expressio francesa “a /o portngaise”,
utilizada quando se quer expressar naquele idioma uma situagio de
transbordamento sentimental contido na irracionalidade do discurso e
que se tornaria uma marca da cultura portuguesa no mundo.

Em favor desta fusio, fala o argumento de que também a his-
toriografia trouxe vida a Mariana. Myriam Cyr ficou impressionada
com o que chama de “falta de confiabilidade dos relatos historicos.
A narrativa dos acontecimentos variava grandemente dependendo da
fonte” (CYR, 2007, p. 12). E dentre seus detratores, os académicos
franceses Jacques Rougeot ¢ Frédéric Deloffre descartaram a possi-
bilidade de que uma mulher pudesse ser autora de uma obra de arte
grandiosa, tomada como produto de um grande periodo da literatura
francesa. Uma religiosa isolada num convento portugués nio teria
capacidade de produzir e compreender um discurso narrativo e ter
dominio do codigo correspondente. Seria de se perguntar sobre suas
antecessoras Heloisa, e suas Carfas a Abelardo, além das obras de
diferentes religiosas, como por exemplo, Juana Inés de la Cruz (mexi-
cana), a ja referida Teresa D’Avila (espanhola), Hildegarda de Bingen
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(alem3d) ou Catarina de Siena (italiana). Estas autoras igualmente ha
pouco tempo comegaram a sair do restrito grupo de eruditos que as
conheciam. Embora se deva reconhecer que, dentre elas, nem todas
tenham realizado um testamento sentimental passional.

A pesquisadora portuguesa Luisa Alves (2008) registra que a

+ complexidade da obra envolve distintos problemas que remetem

autoria, 2 lingua (portugués, castelhano,fraricés). 4 autenticidade do
texto (adaptagdo ou tradugio, amalgama de cartas ou textos inte-
grais), 2 ordenagio das cartas, aos contetdos ligados 4 distin¢io de
genero do autor e,por fim, 20 seu possivel destinatario.

Nio obstante o desconhecimento popular desta producio
feminina, o imagindrio em favor de Matiana se imp6s para dividir
aguas. E consta que o helenista Boissonade fez o registro defini-
tivo a0 encontrar e tornar publico em 1810 o registro sobre um
manuscrito das cartas no qual se indicava que a autora se chamava
“Matiana Alcaforada, religiosa em Beja” [sic].

A identidade de autoria e das personagens

Um conjunto de trabalhos artsticos (literarios, editoriais, fil-
mogtificos, iconograficos) e académicos (histéricos, criticos), foram
realizados catalisados pela petspectiva da cultura das midias e sua
agdo em fungido da obra assinalada. A controvérsia em torno 4 iden-
tidade de autoria e das personagens da obra é grande.

A existéncia de Mariana Alcoforado e do Marqués de Cha-
milly e o fato das cartas serem dirigidas a este Gltimo parecem a
muitos como indubitéaveis. Entretanto, a diferenca estrutural entre a
histéria de uma vida e o relato que a conta parece dirimir-se quando
um grande debate académico é gerado em torno 2 problematizacio
da atribuigdo de autoria dos textos 4 Séror Mariana Alcoforado ¢ a
sua autenticidade enquanto produc¢io de uma mulher. Voltamos ao
que advertem seus criticos quanto ao argumento de que ela nio teria
competéncia narrativa para produzir um discurso naqueles padrdes.

As dificuldades para com o que pode set tomado como uma
narrativa de ficgdo e sua verdade poética demonstradas pela critica
histérica sugerem algo na esteira daquilo que se pode apontar como
um conflito entre projetos. Aponta Hannahn Arend (1991, p. 290) que:



Sem assumir a priori algum tipo de seqiiéncia linear de
eventos que tenham sido causados necessaria e nio con-
tingentemente, nAo seria possivel qualquer explicagio que
tivesse alguma coeréncia. O modo 6bvio ¢ mesmo o Gni-
co possivel de preparar ¢ contar uma historia é eliminar
do que realmente aconteceu os elementos acidentais, cuja
enumeragio fiel seja ela qual for, ¢ impossivel até mesmo
para um cérebro computadorizado (grifo da autora).

Um aspecto ainda do que pode ser entendido como projeto
rival provém de consideragdes criticas especializadas. Afirmagées co-
MO a que se recupera a seguir sao questionadas como impossiveis de
ter procedéncia feminina: “A minha religido ¢ a minha honra, faco-as
consistir unicamente em te amar loucamente por toda a minha vida,
ja que a amar-te comecei!” (Carta 1V).” Trata-se aqui de uma honra
masculina ¢ uma atribuigio de papel invertida, pois o ato cortés passa
do vardo a dama e, desta forma, o jogo de sujeito e anti-sujeito é
referendado habilmente e o sentido direciona-se sutilmente em favor
da narrativa masculina,

Ruiz-Domenec (1996) reconhece alguns elementos como cha-
ves da narrativa sobre as mulheres ¢ que concedem identidade a sua
figura histérica que nos trazem justamente algumas inconveniéncias
para a defesa de Mariana. Para o autor, a literatura historiografica
atesta que a mulher estariam reservados atributos vinculados 4 ma-
nutengao da liturgia € a espera, ou o registro da passagem do tempo.
Helofsa em sua espera ¢ amor passivo parece dar consisténcia a ela,
mas Mariana niao se conforma com este quadro de valores.

A critica Susan Lee Carrell (1982) considera que a qualidade
lingtiistica, sua estrutura aparentemente simples, mas em verdade
muito estudada, a forte ilusio de naturalidade fizeram da obra um
classico da literatura francesa, aspectos que Guilleragues — consagra-
do em sua atribuigao de autoria —, dominava com um espirito fino
e ainda por sua experiéncia na corte e no trabalho artistico com Mo-
liere. A estrutura da obra, segundo Carrell, se caracteriza ademais da
forma epistolar, pelo naturalismo da Modernidade, uma evolugio dos
sentimentos, uma construgao tragica e pessimista do amor e, por fim,

7 “I'ai fait pour vous contre toute sorte de bienséance : je ne mels plus mon hosnenr, ot ma religion
0’ vous aimer éperdunent lonle ma vie, puisque j'ai commencé @ rous aimer : je ne rous dis point toules ces
) . .

”

choses pour wous obliger G wm'écrire.”’
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a construcio de uma heroina moderna cuja concepgio moral se dis-
tancia do cristianismo dominante. :

Essa perspectiva estaria atestada por aquilo que Sartre (2002, p.
204) avalia criticamente: “A Santidade cristd é a negagdo da negagio;
s6 recusa, em nds, aquilo s6 vem de nés, isto €, do nosso nada: o
erro e as paixdes”. Precisamente um aspecto a0 qual Mariana nio se
negou. E a prova aparece especialmente quando afirma: ‘% plaisir de
Lamonr est d’aimer, et l'on est plus heureux: par la passion que lon a que par celle
gne lon donne” (Carta V).

Reconhecimento identitario e cultura da midia

Grandes atrizes francesas as interpretaram e nem se produziu
a certeza de se foi em portugués ou se foi em francés que elas foram
escritas originariémente. Pintores como “Modigliani, Matisse e Braque
tentaram imaginé-la. Rilke e Stendhal (De /Amonr) a homenagearam
e sugeriu-se que os Sometos Portugueses, de Elizabeth Barret Browning,
tinham sido profundamente inspirados nas cartas” (CYR, 2007, p. 16).

Choderlos de Laclos produziria no século XVII a obra Les
liaisons dangerenses que possui’ pelos menos duas adaptagdes pata o
cinema. Uma, intitulada Valmont, com roteiro de Jean-Claude Car-
riére para Milos Forman (1989, produgio franco-americana) e outra
anterior que guardou o titulo original, com roteiro de Christopher
Hampton para dire¢do de Stepehn Frears (1988, producio america-
no-inglesa), premiada com trés Oscars, foi protagonizada por Glenn
Close, Michelle Pfeifer e John Malcovich. Estas obras somam-se 2
heran¢a mididtica das Cartas Portuguesas pela via da cultura visual que
nos caracteriza neste momento e que Malena Segura Contrera (2007,
p.119) obsetva quando aponta como convocamos a servigo de vincu-

los sentimentais toda nossa capacidade de linguagem:

-
aqui también vemos la busqueda del control, el intento
de, por medio del lenguaje, intervenir en lo real, volverlo
a creat de forma a garantizar la participacién efectiva del
hombre en la ¢reacidén de ese real. Y esa dindmica que
es nuestra gloria puede también ser nuestia mal/dicién
(porque podemos estar mal/diciendo las cosas).



E foi dizendo mal de um amor maldito que o conjunto de
cartas apontado celebrizaram como realidade e também prova do que
0 encantamento amoroso pode gerar.

Um feito que a portuguesa Luisa Alves (2008) analisa como
“Uma nova abordagem psicolégica dos sentimentos individuais, de
que sera possivel reter para o futuro que o verdadeiro drama esta
dentro de nds ¢ na forma como vemos o amor.”

A fixagdo de um sentimento tragico para as Carfas ¢ o fantasma
identitario engendrado pela obra tém sido objeto de grande correla-
¢ao e exploragiao midiatica que é passivel de comprovagio em muitas
produgdes. O sentido estabelecido primordialmente pelo programa
narrativo verificivel na heranga posta pela cultura midiatica aponta
para a formula esquematica de todo o programa narrativo greimasiano,
o qual pode ser enunciado do seguinte modo: um sujeito (S) operante
(IF) transforma (=>) a situagio de disjun¢io (V) entre um sujeito (S)
e um objeto (O) numa relagio de conjuncio (7). E assim a interacio
implica a ativagio de duas propostas em a¢io mantendo suas pare-
cengas e diferencas.

Uma hipétese de andlise que esta perspectiva aponta envolve
considerar a seqiiéncia dos quatro modos de existéncia apresentados
por Greimas e Fontanille (1993, p. 132). Da virtualizagio de um man-
dante se produziria um sujeito virtualizado que, em sua atualizagio
por um adjutor resultaria um sujeito realizado, passando antes por
considerar sua potencializagio. Caberiam os exemplos aqui referidos
neste esquema? Pensamos que este ¢ um bom ponto de partida para
uma analise narrativa concreta.

Consideragdes finais

As relagdes abstratas e 0s aspectos concretos distinguiveis entre
as obras referidas ¢ que ainda podem ser obrigatérios ou nao-obrigatd-
rios, contam com certas dificuldades para analise. No caso da obra que
tomamos por basilar no processo de interagio apontado, a adscricio de
uma agao a um agente, neste caso a questio da autoria e da identidade
da protagonista de uma grande obra literaria, ¢ os debates associados a
isso, compde um Jargo processo intertextual cujas remissivas acentuam
as interagdes postas pela cultura mididtica ocidental.

A muitos, a renincia a provas de verificagao do que estd narra-
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do e o reconhecimento do principio de sinceridade de parte de quem
os narra se fizeram indeléveis. Como explica Arend (1991, p. 291): “O
intelecto, tentando fornecer 4 vontade uma causa explanatéria que
lhe abrande a indignagio quanto & prdpria fraqueza, fabricara uma
histéria que faga com que os dados se encaixem. Sem pressupor a
necessidade, faltaria 3 histotia toda a coeréncia.”.

Para a existéncia mididtica de Mariana, faz-se imprescindivel que
ela tenha tido uma paixéo sem limites. Como diz um comentarista por-
tugués: “um documento pungente do desespero exagerado do amor
romantico” (CASTRO, 2007) o que é admissivel para a mulher, desde
que esse amor seja resignado e de papel, de outra forma, ele se torna
duvidoso, enigmatico. Pois, conforme observa Malena Contrera:

Por eso el énfasis absoluto que nuestra sociedad da a la
comunicacién visual, es una de las formas més amplias de
incomunicacién, ya que — yo creo — la visién no es preferen-
temente un sentido que se abre a la formacién de vinculos
comunicativos, pero s{ un senido de defensa, utilizado para
mantener el control sobre los movimientos de los otros a

una distancia segura (CONTRERA, 2007, 118).

E por qué? A autora responde: °A distancia, no hay entrega. ©
(CONTRERA, 2007, 118).

Assim, a interagio entre sujeito e anti-sujeito na heranca midi-
atica das Lettres Portugasses registra uma intima conexdo entre enigma e
erotismo que produz o encantamento midiatico e faz a fortuna desta
altima. Nelas se observa uma tentativa de dar 4 correlacio acdo-pet-
sonagem um estatuto de sujeicio semidtica que, por sua vez, tem-se
mostrado como protagbnico na cotrente intertextual que apontamos.
O projeto a que Propp se dedicou, dentre outros, encontra em nosso
exemplo a dificuldade de que, conforme registra Bataille (2000, p.
258) “lu experiencia erdtica nos obliga al silencio”. Por isso, o titulo tio bem
aquinhoado de “ligagGes perigosas”.

A condigao equivoca das identidades de autoria e de persona-
gens nas Cartas portuguesas carrega consigo a marca de um dilogo
ilusétio ou, talvez, mais propriamente, a petseveranga do soliléquio em
que a condigo feminina se vé representada e socialmente reduzida. A
incomunicagio resultante das relagdes da heranga apontada seria o que
proptiamente se qualifica como um ponto cego psicolégico para o qual
atentamos nossos sentidos sem percebé-lo conscientemente.
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