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Resumo: Tedricos da Comunicacio, Linguagem e Literatura tém abordado
obras pertencentes a um agrupamento de géneros textuais marcados pela
hibridizagao de ambos os campos, a que se tem chamado jornalismo lite-
rario ou narrativo, o qual constitul um modelo comunicacional paralelo e
antagonico aquele fundamentado na estrutura do lead e pirimide invertida.
Neste artigo, discutimos a teoria de géneros do discurso desenvolvida por
Mikhail Bakhtin para classificar textos de jornalismo literdrio, levando em
consideragio as divergéncias fundamentais que constituem diferentes géne-
ros discursivos dentro de uma mesma categoria. A partir do entrecruzamen-
to de definigdes anteriores, sintetizamos cinco elementos essenciais, a partir
dos quais se desdobram procedimentos constitutivos das obras (imersio,
expansio, precisio, subjetivagio e experimentagio), ¢ listamos seis géneros
basicos (romance-reportagem, biografia, conto-reportagem, perfil, cronica
e carta-reportagem), dos quais se originam outros. Identificamos também
o surgimento de variantes ¢ novos géneros, conforme alteragdes em tema,

estrutura de composicio e estilo.

Palavras-chaves: Comunicagio. Jornalismo. Jornalismo literirio. Jornalis-

mo narrativo. Géneros do discurso.

Abstract: Communication, Literature and Linguistics authors have focused
on works that belong to a cluster of text genres characterized by the hybridi-
zing of both fields, which has been named litcrary or narrative journalism, a
communicational model that parallels and antagonizes the one which bases
itself on the lead and inverse pyramid structure. In this paper, we discuss

Mikhail Bakhtin’s discourse genres theory in order to categorize literary jour-
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nalism texts, considering fundamental divergences that constitute different
discourse genres in a common category. By crossing former definitions, we
have synthesized five essential elements (immersion, expansion, accuracy,
subjectivization and experimentation) from which some other procedures
generate themselves. Thus we list six elementary genres (non-fiction novel,
biography, story feature, profile, chronicle and letter feature) from which
others may come, We also identify the emergence of new genres. and va-
riants according to changes in theme, composition structure and style.

Keywords: Communication. Journalism. Literary journalism. Narrative
journalism. Discoutse gentes.

Introducio

Naquele mesmo dia haviam morrido milhares de pessoas. Coi-
sa natural e comum é a morte. Também comuns sdo aqueles que
precisam publicizar a dor da perda. Amigos e conhecidos tém que
saber — comparecer ao velério, dar o ultimo e derradeiro adeus... O
jornal sempre se prestou a ser um destes porta-vozes funebres, tra-
zendo singelamente o nome do falecido. Naquele mesmo dia estava o
nome de José Cassio de Barros Penteado. Em uma nota publicava-se
que tinha 80 anos, deixara filhos e seria enterrado no cemitétio Sio
Paulo. Simples assim. Quando nasceu? O que fez? Quantos filhos dei-
xou? Era bonito? Gentl? Teve alguma aspiragio na vida? Gostava de
ler? Fazer contas? Foi centro-avante de algum time?... As perguntas
vio se construindo as milhares — mas, a ndo set que tenhamos a sorte
de conhecer algum patente do José, ele se torna um desconhecido
que simplesmente teve um lampejo em nossas vidas naquele domin-
go, naquelas folhas de antemio destinadas 20 lixo da segunda.

A tendéncia de colocar nomes de mortos nos jornais é anti-
ga. O obitudrio brasileiro, na maioria das vezes, é burocratico. Em
outras, recebe destaque e texto mais atencioso. No entanto, essa
pritica passou a receber maior reconhecimento apenas com Alden
Whitman, que no The New York Times tinha como tarefa dar vida a
reportagens sobre gente morta, e alcangou exceléncia com Robert
McG. Thomas Jr. (SUZUKI JR., 2008).

No mesmo em que se publicou o 6bito de José Cissio, temos
a histéria de Milton Domingos, por Willian Vieira:



MITZTON DOMINGOS - On Carlitos, Charles Chaplin de Jundiai

A bengala, o chapéu, o bigode ¢ os pés virados fizeram
histdria na cidade onde nasceu Carlitos de Jundiai. Scu
enterro foi embalado pela prépria banda, tocando “Luzes
da Ribalta” -a primeira vez que fez alguém chorar.

Milton Domingos se mudou pequeno para Sao Paulo. Ti-
nha 15 anos quando comegou a ver filmes do ator Charles
Chaplin passados na pardquia, apos a missa. Virou assiduo.
“Tinha (lexibilidade nas pernas” e juntou a “veia de artista”
com os pés virados para fora. Tornou-sc atragio na igreja,
nas festinhas, ¢ até na empresa onde consertava elevadores.
De volta a Jundiai, la pclos 20 anos, nio parou de imitar.
Tinha a roupa negra, o chapéu, a gravata ¢ a bengala. Era
s6 se caracterizar para agradar a uma cidade inteira. “Tam-
bém trabalhou de verdade”, diz a vidva. FEra bom vende-
dor na vinicola, onde se aposentou. Fez até propaganda
na TV sobre vinagre.

Ja em 1967 era celebridade local, ao vencer o concurso de
Melhor Imitador do Brasil, feito por Silvio Santos. Desde
entdo passou a animar de festa a jogos de futebol. Como
Carlitos, se apresentou no teatro e no cinema encenou “O
Ebrio” e gravou “Crepusculo do Odio”. E fez até ponta
em novela, com a Banda do Carlitos, criada por cle para
animar festas.

Tinha trés fithos e dois netos. Quando fez 60 anos de car-
reira, em janciro, ganhou uma mostra na biblioteca. Nao
foi ver. Morreu no dia 1%, aos 75, de cancer. (VIEIRA, 6

abr. 2008, p.12)

Um fato incomum ¢é um texto semelhante ao perfil ter sido
publicado na Folba de S. Paulo, jornal que dificilmente comporta esse
tipo de linguagem (FALLASCHI, 2005). Uma explicagio possivel para
sua presenca ¢ a tradi¢io do uso de textos mais criativos nos jornais,
especialmente nas edigdes dominicais, com destaque para o uso da
estrutura de cronicas (cf. SAVIANI REY, 2007; BAHIA, 1990), em-
bora neste caso a Folba publique obitudrios desse feitio diariamente
desde 31 de outubro de 2007, o que constitui a mais recente novidade
estrutural do veiculo (MAGALHAES, 2007).

A tentativa de se fazer um obituario em termos menos formais
pode ser compreendida no contexto da retomada do jornalismo lite-
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ririo (ou narrativo) no Brasil em diversas iniciativas editoriais desde
2003. Além de colegdes de livros e revistas (dentre elas piaus, Brasileiros
e Rolling Stone Brasil) dedicadas 4 sua pritica, jornais de prestigio, em
especial Correio Brasiliense, Zero Hora € O Estado de S. Panlo, dedicam
cada vez mais espago a reportagens natrativas, revertendo sua queda
de circulagio, como aponta Falaschi (2005).

Um dos primeiros a teorizar sobre o jotnalismo hterarlo Tom
Wolfe (2005) aborda-o como ruptura com os modelos jornalisticos
entdo vigentes, embora ji admita precursores como Joseph Mitchell
e John Hersey. A viso da ctitica norte-americana dos anos 60 e 70 so-
bre o que entio se chamava Novo Jornalismo trazia, j4 na designagio,
esse carater de novidade, rompimento com um passado. Rildon Cos-
son (2007) identifica que, por outro lado, manifestagdes semelhantes
no Brasil, com as reportagens de Realidade, Jornal da Tarde e romances-
reportagem imbuiam-se, de acordo com ctiticos e praticantes, no res-
gate de uma “boa narrativa”, ou seja, na filiagio a0 passado. A critica
norte-americana atual traga o inicio do jornalismo literario até o final
do século XIX (CONNERY, 1992), com Stephen Crane, e aponta co-
mo pioneiros alguns escritores e jornalistas do século antetior, princi-
palmente Daniel Defoe ¢ James Boswell KERRANE & YAGODA,
1997). Descreve-se, assim, uma tradi¢o jornalistico-literaria da qual o
Novo Jornalisrno setia ndo o estopim, mas uma fase ou movimento.

E questionivel, porém, classifica-lo como um subgénero do
jornalismo a que chamarfamos tradicional, cujas fundagdes baseiam-
se na distingdo entre informacio e opiniio (de que derivariam os
“géneros” informativo e opinativo) € num cientificismo positivista,
tendo suas variedades informativas desenvolvidas a partir da férmula
do /ead e da estrutura de pirimide invertida. Mério Erbolato enqua-
dra o jornalismo literatio (a que denomina “jornalismo diversional®)
dentro da corrente predominante como um género que contempla
uma escrita “leve, original e agradivel” (2001, p.44), que permitiria
relativo embevecimento e a contemplagio de temas que escapam aos
hard news, fungio também atribuida 2 crénica. Todavia, o principal
exemplo citado por Erbolato — o romance-reportagem A Sangue Frio,
de Truman Capote — tem como mote o assassinato da familia Clutter,
num tratamento denso, o que ji contraria a caracterizagio proposta.

Outro problema ¢ a idéia de que o jornalismo literario se cons-
titui de uma unidade de proposta formal e discursiva, ou seja, de que
compde um conjunto coeso de textos e reporteres-escritores de ten-
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déncias semelhantes. A contenda de autores como Lillian Ross e Nor-
man Mailer contra sua classificagio sob o rétulo do Novo Jornalismo,
como propde Wolfe (2005), ¢ um exemplo de conseqiiéncia dessa
opgao. Mailer rejeita a profissio de jornalista, ‘modo promiscuo de
ganhar a vida’ (2006, p.11), ¢, a despeito de trabalhar em ritmo mais
rapido que o comum para a profissio, considera-se escritor dentro
da tradicio literaria de lingua inglesa, embora enfoque temas factu-
ais e, em Miawi ¢ o cerco de Chicago, denomine a si mesmo “reporter”
enquanto personagem. Ross (2002), por outro lado, afirma desafiar
estruturas noticiosas tradicionais, mas rejeita qualquer aproximagao
com a literatura, ndo utilizando a primeira pessoa e afirmando nao
emitir opinides. B possivel que se obtenha uma melhor compreensio
desses autores dentro de uma tradigio ao se destacar ¢ valorizar a plu-
ralidade compreendida no conjunto, em vez de uma coesao poucas
vezes verificavel.

Abordamos, dessa forma, o jornalismo literario como um con-
junto composto por diferentes categorias textuais ¢ géneros discursi-
vos, que nio se configura como pertence ou variagio do jornalismo
predominante, mas um modelo paralelo e oposto, composto de suas
proprias variagdes de modalidade, ¢ cujo fundamento, como aponta
Cosson (2001; 2007), ¢ a hibridizagao estrutural e discursiva entre
jornalismo e literatura,

Neste artigo, discutimos a teoria de géneros do discurso desen-
volvida por Mikhail Bakhtin para, a partir de uma confrontagao com
os géneros literarios estabelecidos da caracterizagio desse modelo
jornalistico dissonante, propor categorias nao estiticas, mas a partir
das quais seja possivel classificar textos que se enquadrem como obras
do jornalismo literario, levando em consideragio os elementos essen-
ciais que o definem ¢ caracterizam ¢ as divergéncias fundamentais
que constituem diferentes géneros discursivos de jornalismo literdrio
dentro de uma mesma categoria.

Géneros do discurso e jornalismo

Os estudos de linguagem de Bakhtin (1997) privilegiam os sig-
nos a luz de processos sociais. Bakhtin prega que um signo € constitu-
ido de um significado e um significante (estrutura mental), porém ha
mais do que isso. Deve-se levar em conta uma série de fatores, como
o contexto dos enunciados.
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Os signos emergem e significam no interior das rela-
¢des socials, estdo entre seres socialmente organizados,
nio podem assim, ser concebidos como resultados
de processos apenas fisiolégicos e psicolégicos de um in-
dividuo isolado, ou determinados apenas por um sistema
formal abstrato. Para estudi-los é indispensavel situ-los
nos processos sociais globais que lhes dardo significagio.
(BAKHTIN apud FARACO, 2003, p.48).

Assim, leva em conta o social enquanto materialismo sécio-
histérico. Dos termos que cunhou, ganha destaque o dialygismo:

Bakhtin (...) considera o dialogismo o principio constitu-
tivo da'linguagem e a condigio do sentido do discurso.
Insiste no fato de que o discurso nio ¢ individual, nas
duas acepgdes de dialogismo mencionadas: nio é indivi-
dual porque se constréi entre pelo menos dois interlocu-
tores, que, pot sua vez, sdo seres sociais; niao é individual
porque se constréi como um “didlogo” entre discursos,

ou seja, porque mantém telagdes com outros discursos
(BARRQOS, 2005, P.32).

O principio dialégico é simplesmente levar em conta o intet-
locutor, num processo de alteridade constitutiva. B um didlogo perma-
nente apés uma enunciagio, que leva em consta a visio do o#fro sobre
ex e também do outro sobte o ontro. Assim, o ex completo s6 se da
no oxtro, no jogo de relagdes sociais. Ao dizer que tudo pode ser um
signo, entende-se que este pode carregar consigo referéncias somente
entendidas no jogo social, na relagio entre as pessoas (ou sujeitos),
afinidade essa que sustenta 2 linguagem:

Tudo o que ¢ ideoldgico possui um significado e remete a algo
situado fora de si mesmo. Em outros termos, tudo que é ideoldgico
¢ um signo. Sem signos ndo existe ideologia. Um objeto vale por si
préprio: ndo significa nada e coincide inteiramente com sua prépria
natureza (1997, p. 31).

Portanto, a palavra setia o palco de uma arena de luta, onde as
ideologias vido sendo constituidas nas tessituras sociais e acabam re-
fletidas e refratadas. Nenhum discurso é #ovo; tudo faz parte de uma
corrente na qual hi um “antes” e um “depois”. Cada palavra carrega
consigo a possibilidade de agregar significados, cada vez mais sentidos




sem deixar de lado os sentidos antigos. Porém, nio sio somente as pa-
lavras que podem ter significados. Tudo pode ser entendido como sig-
no, sendo que trés fatores o constituem: momento histérico, contexto
¢ memodria. Desse caldo podemos tomar que cada signo ¢ regido sob
a égide dessas trés instincias, a fim de obter um entendimento social.

Bakhtin da como pressuposto que ¢ a linguagem o principal
anel que une diferentes instancias da realidade. Assim, todo discur-
so enunciado faz parte de um elo de uma corrente — nao existindo
assim um enunciado adamico (que se fez sozinho). No entanto, ao
reformularmos um enunciado, atendemos a necessidade do momen-
to da enunciagio, refletindo as condigies especificas ¢ as finalidades da es-
fera de atividade humana em que estamos inseridos; essa delimitagio
¢ chamada de género do discurso (BAKKHTIN, 1997). Dessa maneira,
define que os géneros sio infinitos na medida em que as atividades
humanas sao incomensurdveis, mas podem ser definidos através de
trés distingdes: conteudo tematico, estilo e construgio ou estrutura
composicional.

O género sempre € ¢ nao é o mesmo, sempre ¢ NOVO
¢ velho ao mesmo tempo. O genero renasce ¢ se reno-
va em cada nova ctapa do desenvolvimento da literatura
e em cada obra individual de um dado género. Nisto con-
siste a vida do género (BAKHTIN, 1997, p.106).

Para entender as separagdes que 0s compdem, O Primeiro pas-
so é entender as separacdes entre os géneros, delimitados em priwdrios
¢ secunddarios. Enquanto o primeiro é o simples dialogo (informal), que
esta mais presente na realidade concreta do cotidiano, o segundo ¢é
formado pela aglomeragio do discurso oficial (documental). ‘Duran-
te o processo de sua formagio, esses géneros secundarios absorvem
e transmutam os géneros primarios (simples) de todas as espécies,
que se constituiram em circunstancia de comunicagao verbal espon-
tanea’ (BAKHTIN, 1997, p. 281).

Dividido entre informagao e opiniao, o jornalismo convencio-
nal comporta dois géneros discursivos diversos, que foram se consti-
tuindo nio apesar um do outro, mas, sobretudo, a partir um do outro.
A dicotomia que podetia ser vista entre os “dois jornalismos” nao é
nada mais que as identidades de cada género arquitetadas principal-
mente através do dialogo.
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Como afirmamos anteriormente, estamos imersos nos mais
variados géneros do discurso. Eles nos constituem e nds os cons-
tituimos. Definimos nosso publico-alvo a cada instante no universo
comunicacional. Um trago essencial para se formar um género, se-
gundo Bakhtin (1997), é tomar o ditecionamento ou enderecamento
do enunciado. Isso é de fundamental importincia a cada novo em-
preendimento comunicacional: escolher o género com o qual iremos
falar, a partir da situagio em que estamos; com quem e com quais
finalidades o fazemos, ou seja, o contexto. Nio tomamos 2 palavra
em seu sentido “neutro”, dicionarizado. A partir da circunstincia op-
tamos pelo estilo da fala, tema, forma, entonagio expressiva, ou seja,
escolhemos inconscientemente uma estratégia discursiva.

Entio temos diante de nés um todo relacional quando falamos

- ou escrevemos. Pensamos linguagem no 4mbito das realidades coti-

dianas e ndo mais como graméticas estaticas. Ao enunciar, temos no
pensamento como setd a compreensao e buscamos prever respostas.
‘O préprio sujeito desloca-se, no tempo, ¢ estabelece no futuro 2 ra-
z2o de ser de sua agio presente, que, concretizada, torna-se pré-dado
para futuras agdes, sempre orientadas pelo sentido que lhe concede
a razao, perpetuamente situada a frente’ (GERALDI, 2003, p.45).
Portanto, no processo j4 nio hi mais aquele esquema ficcional
(cf. BAKHTIN, 1979) de emissdo e recepgio. Através dos elementos
relativos ao texto, o jornalista introduz-se no fato e traz para o leitor, por
meio da literariedade, possibilidades novas para um texto jornalistico.

Jornalismo literario: caracterizacio

A primeira caracterizagio do que vitia a ser conhecido como
jornalismo literatio foi proposta por Tom Wolfe em 1973, com base

“na presenga de elementos do realismo social em reportagens publi-

cadas principalmente em revistas e em livros-reportagem elaborados
como romances. Af j4 se langava a nogdo, a partir de entio difundida,
de que o “novo” modelo combinava elementos nio apenas técnicos,
mas também cognitivos da literatura e do jornalismo.

Propusemos antetiormente (cf. PASSOS & ORLANDI-
NI, 2007) uma comparagio estrutural entre o jornalismo literario e
0 modelo /ead, com base em Roland Barthes. Podemos compreender
a diferenca fundamental entre os dois modelos da seguinte maneira:
no ultimo prevalecem os dados e agdes primarios de um aconteci-



mento. No jornalismo literario, os mesmos ainda sao contempla-
dos, mas hda um procedimento de preenchimento, com a adigio de
informagdes indiciais ¢ ac¢des cataliticas, menores, constituindo um
registro expandido da realidade. Assim, o modelo predominante se
configura por um procedimento que propomos denominar centripe-
to, pois ha um movimento em diregiio ao nicleo informacional, com
foco nos resultados imediatos do fato; em contrapartida, o jornalismo
literario é essencialmente centrifugo, partindo do mesmo nucleo para
encontrar correspondéncias anteriores e contemporaneas, tangenciais
e paralelas, inclusive possiveis desdobramentos futuros. O foco af se
da nos processos, na vida humana em movimento.

Nio sio palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes
ou triviais, agradaveis ou desagradaveis, ctc. A palavra es-
ta sempre carregada de um conteido ou de um sentido
ideoldgico ou vivencial. E assim que compreendemos
as palavras ¢ somente reagimos aquelas que despertam
em nds ressonancias ideoldgicas concernentes a vida,

(BAKHTIN, 1997, p.95)

Desse modo, em jornalismo literario os enunciados se assu-
mem nio como agrupamentos de palavras objetivas, mas de sua sub-
jetivacdo, de suas ressonancias para a vida.

Vemos surgir um grupo de escritores (...) que descobrem
as alegrias do realismo detalhado ¢ seus estranhos poderes.
Muitos deles parecem estar apaixonados pelo “realismo
pelo realismo” apenas; ¢ nfo se importar com “o sagra-
do chamado” da literatura. Parecem dizer: “Ei! Venha ca!
E assim que as pessoas vivem agora — bem assim como
estou mostrando a vocé! Pode assustar, incomodar, deli-
ciar vocé ou despertar seu desprezo ou fazer vocé rir..”

(WOLFE, 1995, p.48-49)

E o que encontramos em A sangue fiio (CAPOTE, 2003): nio
apenas a informagio de que a familia Clutter, de Holcomb, Kansas, foi
assassinada, mas também cenas do dldmo dia de suas vidas, a trilha ¢ os
percalgos que levaram os assassinos até o dia fatidico, bem como sua fu-
ga ¢ o processo de investigagio que levou a sua captura, prisio ¢ morte.
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Essa relagio de tensio entre forcas centripetas e centtifugas
¢ baseada nos poderes das ideologias oficiais e dos cotidianos cir-
cunsctitos na sociedade (SILVESTRI, 2006, p.28). Existem meios de
comunicagao que professam o regime oficial, tendendo a assentar que
a linguagem ndo € o local da mudanga e, por isso, o leitor pode con-
fiar plenamente naquilo que 1¢ porque realmente aconteceu, de uma
maneira objetiva, porém idealista — é A hist6ria (modelo tradicional).
Ja as forcas centrifugas nos levam para uma relagio na qual 2 humani-
zagio ou subjetivagio do discurso jornalistico é um fator considerado
a priori. Toma de pronto que as reportagens sio possibilidades textuais
mediadas por um reporter, que antes de tudo é um sujeito com uma
bagagem ideolégica. Ele conta UMA histéria (jornalismo literario).

Por isso, 2 defini¢do de Silvestri ¢ muito benéfica para termos
a coragem de pedir licenga para a fisica e usarmos tais conceitos. En-
quanto o discurso oficial nos tende a jogar para dentro de um texto
cuja estrutura ja é pré-dada e os sentidos amortizados, o jornalismo
literdrio d4 a possibilidade de sermos jogados para fora. Esse exte-
rior € que constitui um. outro caréter, diferente daqueles tidos como
somente informativos ou opinativos. E um entremeio, interpretativo,
cuja certeza ¢ encontrar o diferente como identidade. Ndo podemos
¢ ndo devemos nos esquecer que cada repérter possui uma vida pro-
pria antes e depois de sair da redagdo. Assim, nio se desgruda da
realidade social em que est4 imbricado e manifesta sua identidade,
ou corporeidade, em cada obra.

A unifo carne/intelecto é a centrifugagio, o esparramar
por todas as estrias do sistema de comando as qualidades
humanas. A corporeidade ¢ construcio de corpos singu-
lares os quais, com seus afetos, criam bandos, maltas nio
hierarquizadas por esséncia. (...) sio os novos barbaros.

(SILVESTRI, 2006, p.176).

A sistematica jornalistica informativa é muito definida e de-
limitada no préprio espago fisico do jornal. Assim, opinifo fica de
um lado, publicidade de outro e jornalismo “sétio” de outro. Isso faz
parte do modelo tradicional da imprensa, cujo tema sio noticias, a es-
trutura € 2 de pirdmideé invertida e o estilo eminentemente desprovido
de adjetivacdo e variagGes de elementos textuais, que nio raramente
engessam e deixam o texto asséptico. J4 a proposta de jornalismo
literdrio mostra que a mutabilidade dos géneros ¢ a forca constitutiva



desse modelo. Como no texto de Willian Vieira que abre este artigo,
ao ser diferente dentro da formula do obitirio, a reportagem ganhou
uma forca imensa ao narrar uma histéria de vida, mesmo que singela.
Como afirma Silvestri, esparrama-se por dentro do sistema ja cons-
tituido e pode causar uma alteracao de orientagio de uma trajetoria
centripeta para centrifuga.

Talvez este scja um tempo em que as imagens quc proje-
tamos do futuro tenham deixados de nos ver porque nos,
vivendo o presente de uma ordem mundial globalizada
¢ assentada no movimento dc capitais virtuais ¢ de seus
lucros, deixamos de enxergar quaisquer caminhos alter-
nativos de construgio de uma nova ordem. (GERALDI,

2003, p.40).

Para constituir uma caracterizacao do jornalismo literario, to-
mamos como base os elementos propostos por Tom Wolfe, Norman
Sims, Mark Kramer e Felipe Pena. Os autores apresentam, sob dife-
rentes perspectivas, itens que compdem o todo do modelo: classifica-
los-emos como anteriores ou imanentes ao texto e interacionais-re-
ceptivos, agrupamentos que discutiremos a seguir.

Ao abordar as caracteristicas do Novo Jornalismo, Woife (2005)
registra 0s quatro principais elementos do realismo social: a construgao
de acontecimentos cena a cena, o registro de didlogos completos (em
vez de se utilizar falas ilustrativas), a descrigao de pessoas e ambientes
de modo a simbolizar seu status de vida e o uso de pontos de vista. Sims
¢ Kramer (1995) identificam sete: imersdo do repérter na realidade ou
assunto abordado, uso de voz autoral, estilo literdrio, precisao de dados
e informacdes, uso de simbolos e metiforas, digressio ¢ humanizagao.
Por fim, Pena (2006) propde uma “estrela de sete pontas” que reune
principios deontologicos da pritica jornalistica nesse modelo: potencia-
lizar os recursos do jornalismo, ultrapassar os limites do acontecimento
cotidiano, proporcionar uma visio ampla da realidade, exercitar a cida-
dania, romper com as correntes do /fead, evitar os definidores primarios
e buscar a perenidade do texto.

Podemos reduzir o conjunto a cinco elementos essencials, dos
quais se desdobrardo os procedimentos elencados: imersio, expan-
sdo, precisdo, subjetivagio, experimentagio. Devemos esclarecer que

precisio nio corresponde necessariamente a excessiva referenciagao,
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mas 20 cariter descritivo-indicial das narrativas, levando em consi-
deragio as observages de Cosson (2007) e Resende (2002) do uso
de notagSes informacionais vagas por Tom Wolfe e autores de roman-
ces-reportagem brasileiros; por subjetivagio ou subjetividade nio de-
notamos emissdo de opinides de forma indiscriminada ou sem emba-
samento, mas o status que repérfér e fontes de informagio adquirem,
tornando-se, em vez de objetos, sujeitos, natrador e personagens; por
fim, com experimentago ndo nos testringimos a rompimentos for-
mais, mas qualquer exploracio-dos recursos da linguagem que, como
aponta BulhSes (2007), ¢ inerente 2 literatura e fundamental aquelas
produgdes que se pretendam literarias.

Elementos anteriores ao texto

Por elementos anteriores 20 texto designamos aqueles relativos
a preparagdo da narrativa, previamente ou durante a atuacio do re-
porter em campo. Embora relacione-se de modo geral aos dominios
da imersdo e expansio, a tomada de decisdes relacionada nessa etapa
(inclusive 2 escolha de fontes e o cariter das entrevistas) influira dire-
tamente na viabilidade dos trés demais.

De um modo geral, a etapa compreende a #mersio, pesquisa in-
tensiva ou exaustiva somada 4 convivéncia (e em muitos casos, vivén-
cia) com o tema e personagens sobre quem se escrevers, em longas
entrevistas e no acompanhamento de atividades rotineiras.

A imersdo no tema permite atender de pronto a duas das dire-
trizes propostas por Felipe Pena (2006): #ltrapassar os kimites do aconte-
amento (ou do jornalismo) cotidiano (imediatista), angariando matetial
para expandir seus limites temporais, e evitar os definidores primdrios,
fontes j4 legitimadas, como pesquisadores de universidades renoma-
das. Evitar definidores primérios implica em buscar fontes alterna-
tivas, ouvir pontos de vista merios abordados pela imprensa diéria,
0 que demanda pesquisa (inclusive em campo) de qualidade. Também
¢ aqui que se permite o exercizio de cidadania; ou seja, quando um re-
porter tem em mios um tema, ‘deve pensar em como sua abordagem
pode contribuir para a formagio do cidaddo, para o bem comum,

para a solidariedade’ (PENA, 2006, p.14), o que demandara opg¢des
que notrteardo a composi¢io formal da obra.



Elementos imanentes ao texto

Por elementos imanentes ao texto referimo-nos aqucles cuja
materialidade se expressa na construgio textual, ou seja, tratam prin-
cipalmente de procedimentos formais, a partir dos quais as missoes
de polencializar os recursos do jornalismo e romper com as correntes do lead
(PENA, 2006) podem ser cumpridas. Trata-se, cspecificamente, da
possibilidade de uso de uma variada gama dc recursos literdrios: vz
anloral, fignras de linguagem, cenas em sequéncia, diilggos, pontos de vista e
a descricao dos personagens ¢ seus “cendrios”, o que pode transmitir
seu status de vida. Todos esses procedimentos participam também
do processo de subjetivagio.

Embora Wolfe pretenda afiliar o Novo Jornalismo 2 corrente
naturalista da literatura, o modelo ¢ livre para abarcar procedimentos
do simbolismo e demais momentos literarios, como mondlogo inte-
rior, ncologismo, referéncias externas, rima, parédia, rompimentos
de niveis, relativizagio de perfis (cf. PASSOS, 2006), intertextualida-
de, polifonia ¢ onomatopéias. Ao analisar os romances-reportagem
brasileiros da década de 1970, Rildo Cosson (2001) identifica ainda
a recordacio (ou flashback), motivagio psicolégica, validagio do dis-
curso, circulagio de informagio, reprodugdo de outros discursos
e localizagiio espacial. A digtessio, ja identificada em narrativas jor-
nalisticas por Sims ¢ Kramer (1995), permitc também a expansio do
rclato para acontecimentos ¢ caracterizages relacionados ao tema
ou personagem principal.

Por fim, recursos de precisio (como a datagio) ¢ a utilizagio
apenas de informagdes veridicas ¢ verificadas ancoram a obra ao do-
minio jornalistica e garantem sua credibilidade.

Elementos interacionais-receptivos

Tratamos por clementos interacionais-receptivos aqucles de
carater hermenéutico, existentes por meio da recepgio do texto ¢ de
sua interagio com o leitor. Aqui é que se verifica se foram atendidos
os principios dc se proporcionar uma visio ampla da realidade ¢ de
atingir-se a perenidade, o que se verificara pelo “tempo de vida” da
obra, inclusive em sua recepcio critica ¢ possivelmente a ocupagio de
uma vaga em um canone.

Deve-se considerar aqui também efeitos da narrativa, como a
humanizagio e a imersio do proprio leitor na realidade representada,
permitindo-lhe vivenciar aquilo que foi percebido pelo autor.
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Alguns géneros do jornalismo literario

Recordando 2 afirmagio de Bakhtin (1997) de que um género
discursivo se constitui por um tema, uma estrutura composicional e
um estilo caracteristicos, e que, portanto, qualquer variacio em um
desses elementos acabaria por gerar um novo género. Assim, pode-
mos compreender como obras com estruturas e temas semelhantes,
versando, por exemplo, sobre petsonalidades do mundo artististico,
como as de Lillian Ross, Tom Wolfe ¢ Gay Talese, ou politico, como
as de Norman Mailer, Hunter S. Thompson e Fernando Morais, di-
ferem tanto em estilo e discurso que podem ser considerados perten-
centes a géneros ou correntes distintas dentro do conjunto maior do
jornalismo literatio.

Considerando a impossibilidade de se restringir um nimero de
géneros, dadas as infinitas possibilidades de mutagio de temas, estilos
€ construgGes composicionais, partiremos destas para delimitar ao
menos classificagdes textuais dentro das quais variagdes estiliticas e
teméticas dardo vazdo a inimeros géneros litero-jornalisticos. Lista-
mos abaixo sete categorias bisicas, vetificadas em publicagdes, que
nao esgotam as possibilidades composicionais em jornalismo literario,
mas, partilhando de um movimento centrifugo, de expansio, servem
de modelo comparativo para se definir outras estruturas.

Ooutras propostas de classificagio, especificamente voltadas a0 suporte
livro, séo apresentadas por Edvaldo Pereira Lima em Pdginas Ampliadas (2004).

Romance-reportagem

Mescla entre dois géneros consagrados, tem em sua constitui-
¢do a factualidade inerente ao jornalismo hard news, porém trabalha-
da com tragos roménticos (mas que tendem a um certo simbolismo,
principalmente por fazer uso da psicologia para definir personagens
e atos). Cosson (2001) define o conceito como “em trinsito”, nio
apresentando uma divisdo plena entre realismo e ficcionalidade. Em
geral trabalha com mais de um nucleo de personagens, trabalhan-
do consideraveis deslocamentos no tempo € no espago, embora nio
abarquem vidas inteiras, como a biografia.

Sao exemplos Os Serties, de Euclides da Cunha, Abusads e Rota 66,
de Caco Barcellos, Licio Flavio, de José Louzeiro, O feste do deido do
refresco elétrico € Os eleitos, de Tom Wolte, Hzroshima, de John Hersey,



A sangne frio, de Truman Capote, Os bonrados mafiosos, de Gay Talese,
Os exéreitos da noite, de Norman Mailer, ¢ O mandarin, de Eustaquio
Gomes. Algumas obras dessa categoria, como as de Ross, Capo-
te, Mailer ¢ Gomes, foram serializadas em revistas ou jornais antes
de adquiritem sua feigdo final em livro; tal pratica pode ser conside-
rada uma espécie de folhetim-reportagem, semelhante aos romances
publicados em capitulos no século XIX (BULHOES, 2007).

Biografia

Sao obras, geralmente em suporte livro, que se propdem a dat
conta de uma vida inteira, com suas diversas etapas e peripécias, ge-
ralmente em seqiéncia cronoldgica. Sio exemplos Oka, de Fernando
Morais, Estrela Solitdria, de Ruy Castro, Mary/in, de Norman Mailer,
e Uma mente brilhante, de Sylvia Nasar. Obituarios como o que apre-
sentamos no inicio, bem com os praticados por jornais como The New
York Times, sao variagdes curtas de biografias que tém como ponto
de partida a morte do personagem.

Conto-reportagem

Apresenta uso de narrativas que apoiam a trama, expressoes
populares, situagdo dramatizada, sem foco em estatisticas. Segundo
Sodré & Ferrari (1986), duas marcagdes apresentam-se como desenho
geral do conto-reportagem: na maioria das vezes, figura somente um
personagem na histdria ¢ o texto tem um tom de anedota interiorana,
sem maldade. Geralmente busca contar uma histéria por um lado
pitoresco e curioso, deixando como pano de fundo da carga lirica a
situagio em si — muitas vezes cruel. Tende para um final marcante e
apresenta concisio temporal ¢ espacial.

Sio exemplos textos de Vanessa Barbara e Raquel Zangrandi
e Luiz Maklouf Carvalho para piaui, Gra-finos em Sao Paulo, de Joel Sil-
veira, e as coberturas de convengdes presidenciais em O super-homens
vat ao supermercado, de Norman Mailer.

A maior parte das produgdes gonzo de Hunter S. Thompson,
como O Kentueky Derby esta decadente, podem ser compreendidas co-
mo contos-reportagem.O gonzo ja ¢ compreendido como género, com
suas peculiaridades discursivas, praticamente restritas a Thompson.
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Ensaio-reportagem

Textos (em suporte livro ou periédico) que, além de serem
originados de técnicas de apuragio jornalisticas, tém seu percurso
discursivo, bem como construgio composicional, estruturados sobre
a defesa de uma idéia ou ponto de vista, muitas vezes expressando de
forma mais evidente opinides pessoais dos autores.

Sao exemplos 7968: 0 ano gue nio terminon, de Zuenir Ventura,
O verde violenton o muro e Veia bailarina, de Ignacio de Loyola Brandio,
e Hells Angels: medo e delirio sobre duas rodas, de Hunter S. Thompson.

Perfil

Ao contrario da biografia, o petfil nio pretende descrever por
completo uma vida; mas apresesitar num recorte temporal as caracte-
tisticas, valores e o modo de vida de um personagem, numa estrutura
semelhante a do conto, porém“cujos elementos se orientam para a
catacterizagio do protagonista. Obras de outras categorias podem
conter mini-perfis, descrigdes que pretendam oferecer um “instanti-
neo” de um individuo (VILAS BOAS, 2003).

Sio exemplos O professor gaivota, primeiro texto sobre Joe Gould
de Joseph Mitchell, How do you like it now, gentlemen?, de Lillian Ross,
Frank Sinatra esti resfriado, de Gay Talese, e The mountains of Pi, de
Richard Preston.

Crénica

Assumiu uma caractetizagio prépria no Brasil, em que se afirmou
sua identidade discutsiva no jornalismo (SAVIANI REY, 2007). Também
encampada pelo modelo tradicional, ha um dissenso sobre seu enquadra-
mento enquanto material opinativo ou informativo (MELO, 2006).

Enquanto categoria do jornalismo literario, oferece uma apte-
ciagio, ou epifania, a respeito de algum assunto ou personagem, assu-
mindo por vezes um tom educativo. Tem entre seus praticantes Nelson
Rodrigues, Carlos Heitor Cony, Rubem Braga e Eliane Brum que na série
A vida que ninguém vé apresenta um hibrido de cronica e perfil, tratando de
personagens 4 margem da sociedade. Saviani Rey (2007) apresenta classi-
ficagdes distintas de crbnicas de acordo com sua orientacio discursiva.



Carta-reportagem

As manobras de exploragio da linguagem, por vezes, permi-
tem a elaboragio de novos modos de composigao. Embora ao menos
desde o IWerther de Goethe haja pecas literarias que utilizam a carta
como procedimento constitutivo de sua forma, no jornalismo essa
pratica ainda é um tanto incipiente.

Ha uma operagao, por um lado, de apropriagio da identidade
¢ ponto de vista de um sujeito ou personagem; por outro, de um
apagamento do narrador. Assim, o reporter, enquanto falante, assu-
me totalmente o lugar discursivo de um ox/ro, buscando nio apenas
reproduzir suas ideologias, mas promover um didlogo, quando nio
um enfrentamento, com outra.

Em 12 de junho de 2005 , Fred Melo Paiva publicou em
O Estado de S. Panlo a carta-reportagem Carissima Eliana, “‘enderega-
da”, em nome da comunidade da favela Coliseu, a Eliana Tranche-
si, proprietaria da butique Daslu, que dela se avizinha. Sem assumir
a voz de um dnico personagem, mas do coletivo, o repérter, na épo-
ca da inauguragio da loja, apresenta os contrastes do luxo de uma
e da miséria da outra.

Variagdes e inovagdes — a guisa de consideragdes finais

Bakhtin foi inovador ao estudar a prosificagio no romance
como forma de representagiio da voz de homens que emanam uma
ideologia. Por exceléncia, esse seria o local de possibilidades combi-
natdrias, naquilo que podemos entender como um meio dialogizante.
Para ele, os géneros discursivos sio dimensionados de acordo com as
formas como as culturas se apresentam ao longo dos tempos (MA-
CHADQO, 2005). Assim, nio podemos ignorar que, em jornalismo
literario, que uma categoria abarcard diferentes géneros também em
funcio do contexto temporal ¢ espacial, ou seja, social em que se
cada texto foi claborado — dai obras tio diversas como Os Serties,
Abusads e Cs exéretos da noite poderem, enquadrando-se na categoria
romance-reportagem, poderem ser compreendidas como discursiva-
mente dispares.

Estudos especificamente voltados ao jornalismo literario tem
se desenvolvido desde a década de 1960, com o advento do Novo
Jornalismo, ¢, embora a discussio em torno do tema tenha adquirido
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maior maturidade, ainda ha problemas de teotia e historiografia a se
pesquisar e modelos de solugio a propor — dentre eles sua prépria
denominagdo, que ainda hoje passa por variantes como jornalismo
narrativo, jornalismo informacional de criagio, jornalismo diversional
e literatura da realidade.

Dentro do estudo de géneros do discurso, ainda podemos
pontuat aqueles que ndo se enquadram nas categorias apresentadas.
Nos anos 1960, Jimmy Breslin $aiu as ruas para escrever suas colunas
no Herald Tribune (Wolfe, 2005), como fez Eliane Bram no Zero Hora
no infcio dos anos 2000 em A4 vida gue ninguém vé, reunida em livro
em 2006. Embora classificada aqui como crénica, estudos posteriores
podem assinalar tal composigao mesclada a0 perfil como represen-
tante de outra categortia.

O desenvolvimento e a verificagio efetiva, nos meios de comu-
nicacio, de novas variagdes que expetimentem outras possibilidades
dircursivas, por exemplo a forma do cordel — como proposto por
Isabel de Assis Fonseca (2006) — ¢ a nio lineatidade do hipertexto, de
forma a apresentar estruturas completamente distintas das demais.

Além disso, pode-se averigliar o modo como histérias de
quadrinhos ndo-ficcionais, como o Maxs de Art Spiegelman (cujo
protagonista realiza entrevistas com o pai para resgatar sua histéria
no Holocausto), Pyongyang, de Guy Delisle (um relato de sua estada
na capital da Coréia do Norte) e as obras de Joe Sacco (cf. OLIVEI-
RA & PASSOS), declaradamente jornalisticas, se aproximam do mo-
delo do jornalismo literario — e, caso efetivamente sejam incorporadas
por ele, ha de se repensar (e expandit) a prépria natureza do conjunto,
de modo a englobar outras manifestagdes da linguagem além da
puramente textual.

No jornalismo literario, os géneros comportam um sujeito-
texto humanista, ideologizado, sensivel. Sabemos que essa espécie de
jornalismo ndo é o predominante, principalmente nos grandes vei-
culos de comunicagio — mas, se o ressurgiu no final do século XX,
foi porque a sociedade deu conta que havia possibilidade dele ganhar
forca novamente. .

Portanto, aproximar jornalismo literirio e teoria de géneros do
discurso, buscando estreitar caracteristicas temdticas e estih’sticas, se
torna uma maneira de mostrar que, distante de uma padronizagio
deformacional do jornalismo convencional, por meio da diferenca é
possivel encontrar uma identidade. Com a obtencdo de um direito 4



informagao, o leitor busca agora o horizonte para novas possibilidades
de compreensio, que fogem de orientacdes nio-assumidas e posigdes
veladas ¢ ddo margem a reflexdo que permitird um novo percurso.
Geraldi (2003) emprega uma imagem bela para dizer o mesmo: pes-
quisamos detalhes (palavras) em uma floresta (linguagem) para depois
retornarmos ao inicio. A floresta é 2 mesma, ndés sOMOs 0S MeESMos,
porém a viagem de volta nio é um retorno — ¢ uma outra viagem.

A grande variedade a que os repdrteres se langam — persona-
lidades, andnimos, esportes, crimes, tragédias, ciéncia, artes, moda,
politica — ou seja, a infinitude de assuntos que surgem cotidianamen-
te, ¢ a matéria-prima do jornalismo literario. A utilizagdo do termo
centrifugo demonstra a possibilidade infinita que os géneros podem
se constituir, construir e reconstruir durante as relacdes sociais a cada
instante, sem um controle definido e definitivo. Enquanto o método
anterior, o centripeto, derivava para um destino certo, a centrifugagio
¢ a certeza da variagdo, lugar do novo, de novas possibilidades. No
campo do jornalismo, ¢ o lugar para alargar as margens textuais para
o0 sujeito-reporter, para novas tematicas, Novas estruturagdes ¢ NOvos
modos de arriscar, talvez, uma nova sociedade.
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