A sobrevida do fait divers
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Resumo: Historias suspensas entre o racional ¢ o desconhecido, sinteses
narrativas do estranho, do “espanto fundamental”. A partir de textos se-
lecionados em revistas de duas épocas, Scnhor (1959) ¢ piaui (2000), cujas
publicagdes se distanciam, portanto, quase 50 anos, procura-se pensar sobre
a agéncia cultural dessa sorte de relatos jornalisticos que, em fronteira livre
com a literatura, possuem a caracteristica da informagao total: sio compre-
ensiveis em si mesmos, tém autonomia de significado e uma curiosa perma-
néncia no tempo. Qual a atualidade do fart divers? Quais questdes estéticas ele
suscita, em termos culturais® Que lugar ocupa, ainda hoje, na ficgdo social

que a midia torna dominante?
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Abstract: A bundle of storics suspended between the rational and the
unknown, narrative syntheses of the odd, of the “utmost scare”. From a
selection of texts issued in magazines from two different periods — Senhor
(1959) and piaui (2006) — one tries to reflect on the cultural agency of such
journalistic narratives, located in a boundary-free zone between journa-
lism and literature, that hold the characteristic of total information: they
are comprehensible by itself, autonomous in meaning and retain a curious
permanence in time. How does the fait divers preserve its actuality? Which
aesthetical questions can be brought up about such texts in cultural matters?
What place does it occupy nowadays in the social fiction made dominant by

the media?
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‘De Minas para Clouzot’ ¢ o titulo de uma pequena histéria pu-
blicada, em maio de 1959, em Senhor, revista langada no Rio de Janeiro
em margo daquele ano, pela Editora Delta, e mantida em circulacio,
mensalmente, até janeiro de 1964. O pequeno relato ¢ de fato quase
uma nota, t0 curta que a transcrevo inteira. Aparece logo na pagina
seis — continuagio, provavelmente, da cartola ‘Sr. & Cia’, uma secio
permanente e curiosa, porque de curiosidades:

Ninguém a conhecia na cidade. Foi olhada sem muita
curiosidade, prazer, ou rancor: ela era velha. Saltou do
trem com a mala. Morreu logo. O padre benzeu o corpo e
o encomendou a Deus. A mala ficou no hotel.

Alguém disse 2 alguém que a velha tinha-se suicidado. Al-
guém disse a alguém que a velha tinha sido assassinada.
Entre uma ou outra morte, a morte natural foi abolida.
Os padres sio homens da morte. O padre abriu a mala.
Que continha dinheiro, jéias e as armas do abortista. O
padre excomungou o local do enterro. Quis exumar o
cotpo, mas a cidade nio quis, a cidade fechou-se dentro
se si propria, calou sobre o assunto. Ninguém sabe mais
nada, ninguém fala mais nada.

Aconteceu em Minas Novas, remanescente do ciclo
do ouro, em Minas Gerais, h4 sete meses atras.

‘Lugar de bandido é em alto-mar’ é o titulo de uma segunda
histéria publicada em novembro de 2006 na pagina 13 de pians, revista
também langada no Rio de Janeito, em outubro daquele ano. Tem
um subtitulo, ‘Enfermeira sexageniria vira musa da turma da bala’, é

um tanto mais longa, e mesclarei uma transcri¢io com um resumo.
Comeca assim:

O assalto era para ter acontecido na véspera, sexta-feira, 6
de outubro. Estava escurecendo. Maria Dora dos Santos
Arbex, de 67 anos, saia de um supermercado perto do
-apartamento onde mora, no Flamengo, no Rio. Foi ali o
primeiro diilogo com o bandido:
-0 tia, me dé o celular.
— Esti sem crédito.
— Vai me dar o celular.
~ Vou pensar no teu caso.



Segue o relato: Maria Dora diz haver reconhecido no homem
alguém que perambulava costumeiramente por ali, e ela simplesmente
se afastara. No sabado seguinte, ela passeava seu cio Igor, e 0 mesmo
homem 2 abordou novamente. Pediu-lhe o cachorro, ela disse nio;
pediu-lhe a bolsa, ela disse nio. Nessa altura, o homem, que se cha-
mava Alexandre Cardoso Pereira, 0 Nem, comecou a falar alto, sacou
um canivete e deu pisdes nos dedos do pé de Maria Dora. Ela sugeriu
tirar ela propria o dinheiro da bolsa, remexeu nela ¢ de la sacou um
revolver. Acertou-0 na mio. ‘Nio matei porque nio quis’, disse, de-
pois, Maria Dora.

Seguem, no relato, a histéria e as histdrias de Maria Dora. En-
fermeira, quatro filhos, fez curso de tiro -- quando o instrutor man-
dava acertar em ponto ndo-letal, ela mirava na testa. Depois de atirar
em Nem, este saiu correndo e ela foi para casa, onde a policia chegou
na seqiiéncia. Maria Dora néo tinha porte de arma, o 38 era da filha.
Em 23 de outubro de 2006, recebeu na Camara Municipal do Rio
uma medalha pelo seu feito. O contetido do discurso, por ocasido da
entrega da medalha, termina a histéria: ‘Maria Dora defendeu uma
severa politica de controle da natalidade e sugeriu que bandidos sejam
confinados em navios ¢ mandados para alto-mar’.

H4, sem duavida, diferencas de tratamento em relagdo aos pro-
tagonistas dessas duas histdrias; a de pian/ nomeando rigorosamente
a todos, a de Senbor, deixando seus personagens no anonimato. Mas
também fica logo clara nas duas histérias, ou a0 menos no modo
como sio contadas — em sua ficgio —, a sua condicio de informagio
total. Primeiramente, no que diz respeito a ficcionalidade, acompa-
nho Jacques Ranciére (2005: 58) na percepgiao de que o real precisa
ser ficcionado para ser pensado:

Nao se trata de dizer que tudo € ficgiio. Trata-se de consta-
tar que a ficgio da era estética definin modelos de conexiio
entre apresentagio dos fatos e formas de inteligibilidade
que tornam indefinida a fronteira entre razio dos fatos ¢
razao da ficcio |...]. Escrever a histdria ¢ escrever histarias
pertencem a um mesmo regime de verdade. Isso nao tem
nada a ver com nenhuma tese de realidade ou irrealidade
das coisas.

im seguida, no que diz respeito a condigao de informagio
total, h4a uma similaridade na estrutura ficcional dessas duas historias.
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- Ambas sio, de algum modo, imanentes, compreensiveis em si mes-
mas. Contém em si todo o seu saber e se elaboram sobte uma dupla
notagdo, uma relagio de desdobramento intetior a ficcdo — a velha
senhora morta era afinal uma fazedora de abortos; a indefesa senhora
assaltada enfrentou. o assaltante a bala —, caracteristicas, enfim, que
Roland Barthes (1977: 263-276) assinalou, no inicio dos anos 1960,
como sendo as do fait divers.

Por que se deter ainda uma vez nessa modalidade de textos?
Antes de mais nada, porque, distanciados um do outro por quase
meio século, os dois textos trazidos como exemplo brilham, com sua
topica aproximada, em paginas cutiosamente parecidas de das du-
as revistas: editadas em colunas paralelas, nas paginas iniciais, sem
fotografias, sem legendas e escritas num modo em que linguagem
e formato fogem dos padrdes textuais que, justamente nesses 50
anos, se fizeram padrio no jornalismo brasileiro. Ainda por isso,
e em seqiiéncia, porque, situveis no cruzamento do jornalismo com
a literatura, eles parecem atravessados de multiplas temporalidades,
multiplas memérias, e ainda capazes de suscitar questdes estéticas no
campo da cultura, 20 se apresentarem como provaveis.desvios na fic-
¢do social que-a midia torna dominante.

Uma pergunta central se fard aqui a esses textos, no que diz
respeito a sua permanente atualidade ou, por precisio, a sua perma-
néncia. O que preserva a vitalidade cultural desses textos, em qual
lugar da profusdo informativa? Essa pergunta ser4 algumas vezes des-
dobrada. Comego por uma leitura de carter mais descritivo dos dois

textos, a partir, essencialmente, das reflexdes propostas por Barthes,

que os definiu explicitamente como literatura. Em seguida, procuro
situar o fait divers, no cruzamento da arte com o jornalismo, em sua
assimilagdo peculiar do andénimo e do indizivel. Num tetceiro mo-
mento, a petgunta voltard para o tempo/lugar da permanéncia do fai#
divers, com o recenseamento de algumas respostas possiveis.

De partida, é notivel a coincidéncia temitica entre essas duas
historias, cada qual com sua personagem idosa em primeiro plano.
Se 4 primeira leitura essa sincronia se sustenta sobre a casualidade,
hé, no entanto, um causalidade igualmente coincidente em curso, que
faz cada uma das histérias ficar attaente para publicacio e tornan-
do-as, ambas, nitidamente faz# divers. Barthes (ibidem: 275) apontou
dois tipos primordiais de articulagio imanente nessa sorte de textos:
a causalidade aberrante e a coincidéncia cumulada, sendo que a cau-



salidade ‘¢ incessantemente submetida a tentagdo da coincidéncia’,
e, inversamente, ‘a coincidéncia ¢ ai incessantemente fascinada pela
ordem da causalidade’.

Nas historias publicadas por Senhor ¢ por piani, assoma uma
primeira causalidade simples, afetiva: a vulnerabilidade da velhice
e seu poder dramatico. A senhora desconhecida que morre solitaria
na cidade pequena, a velhinha com seu cachorro que leva pisdes nos
dedos dos pés ao ser assaltada numa manha de siabado. Segue-sc
entio, nos relatos, a perturbagio dessa causalidade, na medida em
que a vulnerabilidade se revela enganosa. Soma-se, a isso, cssa sorte
de cumulo, de a mala da velha senhora solitaria, uma vez morta ¢
enterrada, revelar, afinal, uma aborteira; que o assaltante agressivo ¢,
ao final, todos os infratores existentes, s¢ tornem vitimas potenciais
dos projetos da velha senhora.

Nos dois textos, ha uma énfase deslocada, no interior mesmo
da causalidade, para um esteredupo em torno da ‘velha’ ou da ‘se-
nhora idosa’. Seria mesmo uma espécie de lugar-comum discursivo,
um /gpos que carrega consigo, na memoria, uma idéia de fragilidade,
vulnerabilidade, talvez até de abandono. Ocorre que essas mulheres
rematam a causalidade ao seu absurdo, ao revelaram comportamen-
tos que parecem ferir a imagem do esteredtipo. De repente, crescem
ao revés pela agiio que realizam, ou scja, enchem-se de energia ¢ ¢
como se ganhassem estranha juventude.

Ernst Robert Curtius (1996: 148-152) rcuniu uma variada
¢ alentada fileira de exemplos da presenga do /gpos da ‘mulher so-
brenatural que retine em si a velhice ¢ a juventude’, desde Homero
a Balzac, mostrando as relagdes entre a mentalidade arcaica ¢ a topica
literaria. A esse 7gpos associa-se um tema como o aborto, culturalmente
carregado de controvérsia, e a reagio fria ¢ calculada da senhora, dian-
te dos a0 mesmo tempo banais ¢ agressivos pisdes no pé.

Desse modo, em seus desdobramentos internos, o faif dirers
opera pela ordem do inexplicavel que se inscreve na experiéncia or-
dinatia do mundo — uma ponta de insondavel (natureza?) no circulo
da cultura. Mala de idosa morta tinha instrumentos de aborto, velhi-
nha pde em fuga ¢ fere assaltante a bala — parece haver uma distancia
l6gica, como percebeu Barthes (op. cit.: 272), entre a figura fragil
da scnhora idosa ¢ aquilo que com ela se associa, 0 aborto, a arma

de fogo.
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Dois percursos diferentes assim se fundem, na ficgdo, em um
tnico percurso, jogando a velha e o aborto, a velha e a arma num
mesmo dominio. Paralelamente, os estereétipos invertem de situagao,
pelo movimento do cdmulo (ibidem: 273). Nido apenas se descobre
uma aborteira (logo, pela lei, uma criminosa), como essa aborteira era
uma pobre velhinha morta; ndo apenas um assaltante € ferido a bala,
como quem da o tiro é uma senhorinha assaltada.

Ingressa-se, por esse percurso, numa zona ambigua onde
o acontecimento ¢ feito em signo. Signo cujo contetdo ¢, no entanto,
incerto, como diz ainda Barthes (ibidem:275), ao associar o fast divers
definitivamente ao campo da realizagdo literaria:

Encontramo-nos aqui, se se quiser, nio num mundo do
sentido, mas num mundo da significacio; este estatuto
¢ provavelmente o da literatura, ordem formal na qual
o sentido é ao mesmo tempo apresentado e iludido: e é
verdade que o caso do dia ¢ literatura, mesmo que essa
literatura seja considerada ma.

A autonomia desse sentido ja atribui um certo cariter de du-
rabilidade aos relatos, tomados em si mesmos, em sua imanéncia. A
histéria da morte da senhora com sua mala, numa cidade pequena e
interiorana (e as derivagdes possiveis em torno da atitude do padre
e do siléncio da cidade), é perfeitamente compreensivel e pertinente
em si mesma, cinqiienta anos depois, assim como devera ser a outra
histéria, a da senhora reativa, daqui a outros tantos. Portéteis, esses
relatos sustentam sua forga no tempo, de certa forma suspensos entre
o racional e o desconhecido, formas condensadas do estranho, sinto-
mas do ‘espanto fundamental’ (ibidem: 271).

Embora a atualidade seja uma das razdes da existéncia do
jornalismo, esse presente imediato ganha uma poténcia, um devir,
2 medida em que os textos publicados operam como sintomas de
época. Alguns textos associados ao jornalismo, e o fazt divers situa-se
entre eles, ganham, por isso, outra sorte de durabilidade, porque se
inscrevem na ordem.da memoria — uma organiza¢do impura, uma
montagem, como afirma Georges Didi-Huberman (2000: 39). E im-
portante, nesse caso, delimitar uma nocio precisa de acontecimento,
20 qual se toma nao como fato, mas como cruzamento de itinetarios
possiveis. Voltar aos acontecimentos é, assim, procurar pelos itiners-
tios que o0s atravessam, numa convocagao e interrogagio a memota (nfo



ao passado), pois é ela que humaniza ¢ configura o tempo (idem, ibidem).

Um primeiro sintoma ineludivel é a aceleragio do tempo ¢ a
compressio do espago entrevistas na diferenga entre os lapsos tem-
porais, dos acontecimentos a publicagdo da primeira ¢ da segunda
historia. O primeiro acontecimento, de 1959, teria levado sete meses
para chegar a revista. Ocorreu numa cidade pequena no interior de
Minas e o tempo que decorre até sua inscrigdo em Senbor, talvez por
coincidéncia, ¢ indicio de uma outra relacio com a espacialidade: em
1959, as distancias eram mais longas, 0 mundo parecia maior. A se-
gunda historia é publicada jd na edigao no més subseqiiente ao ocorri-
do no Rio (cidade de producio das duas revistas, alids). A historia era
conhecida, os jornais haviam noticiado as peripécias de Maria Dora e
sua condecoragao.

Numa perspectiva mais ampla, desenha-se a necessidade de
repensar a propria sobrevida do fait divers, como estratégia de relato.
Assimilado 4 cultura do jornalismo, a sobrevivéncia dessa modalidade
de textos, que mantém sua atualidade como género, remere a reflexao
sobre o lugar que ele ainda ocupa no interior da comunicagio, e sobre
o material e as percepgdes que ele mobiliza.

Em sua origem francesa, o fai/ divers é associado as ‘nouvelles a
la main, anedotas que se destacavam da vida pratica, pelo lado insolito
e divertido’, e publicadas nas gazetas do século X V11 (Alencar, 2007).
Ha algo de fait divers, também, nos primordios da noticia criativa
norte-americana, nos relatos romanceados que tiveram seu auge na
segunda metade do século XIX. A principio, 2 noticia criativa era
considerada equivalente 4 imprensa de entretenimento, € ‘os seus
assuntos eram acontecimentos curiosos, de interesse humano, fatos
menores contados de forma leve ¢ descontraida (aquilo que o jorna-
lismo anglo-saxénico chama features)” (Fontcuberta, 2002: 70). O fait
divers poderia, assim, integrar a grande variedade das noticias de inte-
resse humano, que apelam fundamentalmente 4 emotividade do leitor
(ibidem: 69) e que dispéem de maior liberdade em termos formais.

A palavra francesa seria traduzivel, de forma direta, como feito
ou acontecimento diverso. Fait, do latim factum, participio passado de
Jacere, fazer; divers do latim diversus, o que se separa, diverge, diverte.
Aqui, a curiosa relagao entre o divergir, tomar rumo diverso, e o di-
vertir, que poderia, entao, remeter a0 desvio da ordem. E o que mais
seria o fait divers? Talvez justamente esse desvio, no qual as colsas
rompem a ordem ¢ vertem diferente, divertem.
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Para nés, em nossos dias, histérias que podem ser reconheci-
das como fait divers ndo sio estranhas a0 noticidrio e a descricio de
suas caracteristicas consta mesmo dos manuais de redag¢do dos jornais.
Talvez porque sua imanéncia, como ja Barthes ressalvava, ndo impli-
ca um conteddo estranho a0 mundo. Ao contrario. As extravagincias,
os raptos, roubos, agresses, violéncias, remetem sempre a0 humano
e sua histdria, seus fantasmas, seus medos. Seu conhecimento, porém, é
sempre como uma dobra, elaborado em gesto analitico por aquele que
comenta o fait divers. Em si mesmo, ele ¢ assim um texto breve e total,
no que se assemelha 20 conto, mas sua totalidade nio é totalizante, e de
fato o seu fim narrativo escapa, entre o racional e o desconhecido.

Dentro das quatro fungées sociais chave que Fontcuberta (ibi-
dem: 28-30) aponta para o jotnalismo (informar, formar, distrair e
tematizar), o fait divers parece conjugar, enfaticamente, as trés dltimas.
Forma, na medida em que pde em citculagio referenciais simbélicos
que mobilizam nogdes como os de papéis sociais e relagdes do co-
tidiano; distrai, como elemento préptio do que é desvio; e tematiza,
porque inscreve os temas na agenda da opinido publica.

Quanto a informar, essa sorte de relatos retém, é claro, tracos
informativos, mas nio sio propriamente o que chamarfamos noticias,
pois preponderam neles o curioso e o extraordinario, mais que a in-
formagio. Anabela Gradim (2000: 94), em seu Manual de jornalismo,

“enfatiza o cariter de distragdo e de exemplaridade, ligados ao con-

teado arquetipico do relato. O fas# divers, considera ela, 6 a pequena
noticia de interesse humano exemplar que apela a0 lado »gyesr e um
pouco moérbido de todos os leitores’(idem, ibidem).

Ana Maria de Alencar (op. cit.) aponta o efeito de exemplarida- -
de que os faits divers adquirem, ‘tornando-se uma das multiplas formas
de agregacio tribal’ — numa expressio de Michel Maffesoli. Segundo
Ana Maria, ‘Do acontecido a0 natrado, do narrado a0 comentado,
o caso vai se espalhando e vira assunto de discussdes acirradas, atra-
vés das quais se opina, se toma partido, se julga’ em torno de assuntos
nem sempre autorizados, como a motte, a violéncia, o sexo, as leis
€ as suas transgressoes.

A peculiaridade do fast divers também foi considerada, por Luiz
Gonzaga Motta, a partir dos mecanismos envolvidos na relacio entre
o real e o simbdlico. Ele observa que nessa sorte de textos o jornalista
tem maior grau de liberdade na sele¢io da informacio e no tratamen-
to do texto, de modo que também a subjetividade é ali melhot tole-



rada. Entre outros recortes tedricos, Motta recorre a Elisabeth Bird
e Robert Dardene para contemplar a hipétese de que as noticias, in-
clusive as de interesse humano, atuam como mito. Mais que informa-
¢io, elas ‘oferecem tranquilidade, familiaridade, fornecem respostas
verossimeis a perguntas desconcertantes’ (Motta, 2002: 317). Nessa
perspectiva, tais noticias se vincula a uma pratica cultural antiga, a de
contar historias, e, como tal, ‘constroem totalidades significativas a
partir de acontecimentos dispersos’ (ibidem).

Ssse vinculo ao circulo da cultura remete a sugestio de Sig-
mund Freud (Apud Damisch: 1984, 12) acerca da constituigio do
que ele denominou de reservas naturais, das quais também a arte
participaria a seu modo. As reservas naturais so os locais em que se
perpetuaria o estado primitivo ao qual o homem teve que renunciar
para que se instaurasse a cultura. De fato, a idéia é a dos parques em
que a natureza é preservada em sua diversidade, sem as alteragoes ra-
dicais provocadas pela agricultura, pela industria, pelas comunicac¢des
— esses artificios da cultura.

A criagio do reino psiquico da fantasia tem, segundo FFreud,
paralelo na institui¢io das reservas naturais. Nesse reino, subtraido ao
principio da realidade, o homem pode usufruir de uma liberdade de
que ja nio dispde na vida real. Hubert Damisch (op. cit. 13) bem ob-
serva que essas reservas possivelmente se limitem a formacao, dentro
do proprio circulo da cultura (e, portanto, ainda longe da natureza),
de um certo numero de ‘ilhas de ordem (ou talvez de desordem?)’.

¥ tentadora a idéia de associar 0 conceito das reservas naturais,
onde tudo deve crescer e se desenvolver a vontade, a0 universo do fai/

divers e, mais ainda, as colunas verticais em que revistas como Senhor

¢ piani reinem esses relatos que, de comum, tém a variedade (afora
serem bem redigidos). E a composicio de um fluxo de desvios, o que
ja sugere um parodoxo.

Essa posi¢io refrata uma outra estranha tradigio do far/ dirers,
relacionada ao espago onde ele se materializa. Nas revistas brasilei-
ras, é atualmente rara essa sequéncia inicial de ‘notas’ redigidas em
formato criativo ¢ paginadas em colunas, sem fotografias — apenas
ilustragdes. Essa forma, em si mesma, ¢ atravessada por temporalida-
des — pode-se mesmo ver nessas paginas de prau/ uma ressonancia da
experiéncia editorial de Senhor.

Em Senhor, a secio de maio de 1959, por exemplo, em que
se publica a histéria da velhinha aborteira, abre com um texto em
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tradugdo, um excerto de Cyrano de Bergerac, Ato II, Cena 4. Poe-
ma narrativo, ‘Pastéis de Cyrano de Bergerac’ é de fato uma receita
culindria em trés estrofes de cinco linhas. Comment on fait les tartelettes
amendines (Maneira de fazer as tortinhas de améndoas doces) ensina a
fazer tartelettes passo-a-passo, em traducio cuidadosamente rimada de
Catlos Porto Catreito. Em coluna, aparece no alto a versio em fran-
cés e, embaixo, em portugués. Depois, seguem relatos sobre as reco-.

~ mendagdes de um certo Professor Rego Barros, da Universidade da

Bahia; para dormir melhor fazendo carinho, e sobre a contaminacio
radioativa de alimentos da Bacia Amaz6nica, seguindo informacio da
Sociedade Americana de Quimica.

Essas paginas de Senhor em que foi publicado o relato sobre a
velha senhora morta sio, pois, um #our por curiosidades, algo como
um radar, um panorama de relatos de situacdes e eventos ocorridos
em quaisquer partes, € 0 que os torna estranhos ¢ virem em fieira, um
apos o outro, sem assinatura, em estreitas colunas verticais. Sio duas
colunas para cada meia pigina (em secio também vertical), ou seja,
cada pagina tem, em seu lado externo, duas colunas estreitas; de alto
a baixo, com pequenos telatos ilustrados a bico-de-pena. Na outra
metade longitudinal da pagina, a metade interna, préxima a dobra, a
mancha de texto ocupa colunagem dupla, em que aparecem artigos

- assinados — nesta edigdo, 2 de nimero trés, Datcy Ribeiro, Luiz Lobo
e Mario da Silva.

Em piaui, as histrias que acompanham a de Maria Dora dos
Santos ocupam seis paginas, distribuidas em quatro colunas por pagi-
na. A primeira descreve como ser a festa de posse do segundo man-
dato do presidente Lula. Depois, o caso do escritor Paulo José Cunha,
autor da Grande Enciclopédia Internacional do Piauiés. Ha ainda as
histérias do Clube Galo, 0 maiot centro de rinhas de Salvador.

Define-se, nessa diversidade, algo como a silva de varia leccidn,
esse conjunto de textos que pettence 20 género das enciclopédias e
miscelineas, cultivado desde os gregos até a Idade Média Latina. Mas
também reserva natural, em que se preserva, no contemporineo, a
ambigiiidade do racional e do irracional, do inteligivel e do insonda-
vel. O conteddo incerto do fuit divers, ilha em que o sentido parece
as vezes escapar ao artificio e remeter A natureza, é espacialmente
‘organizado’ pelas colunas, onde rétorna a0 circulo da cultura,

Uma possibilidade complementar de pensar a sobrevida do
fait divers, como estratégia ficcional, ests, talvez, em sua associacio a



conformagio do regime estético das artes. O regime que, na leitura
proposta por Ranciere (op. cit.: 47), tornou 0 anénimo nio sé capaz
de se fazer arte, como o fez depositirio de uma beleza especifica.
Ranciére pensa as artes dentro de trés regimes histéricos, o ético, o
poctico ou representativo e o estético. Este Gltimo, que caracteriza o
olhar sobre a arte que é geralmente chamado de modernidade estéti-
ca, identifica as coisas da arte por pertencerem a um regime especifico
do sensivel:

Esse sensivel, subtraido a suas conexdes ordinarias,
¢ habitado por uma poténcia heterogénea, a poténcia de
um pensamento que se tornou ele proprio estranho a si
mesmo: produto idéntico ao ndo-produto, saber transfor-
mado em nio-saber, /gos idéntico a pathos, intengio do
inintencional etc. (Ranciére, op. cit.: 32.)

O que para o fildsofo ¢ a chave de identificacio de todo o pen-
samento estético moderno e, por extensio, do momento de formacio
de uma humanidade especifica ¢ de um modo especifico de relagio
com o antigo, ajuda a pensar o lugar do fui/ divers. Este pequeno objeto
em que coabitam, afinal, temporalidades heterogéneas: a reprodugio
generalizada da cultura de massas e o acontecimento do anonimo, do
pormenor; a sedimentagio de lagos de comunidade e a assimilacio de
uma idéia de desvio, estranhamento, ruptura.

Porque o fait divers, poder-se-ia dizer, circula ambiguamente
entre duas praticas. Circula ¢ ¢é assimilado pelas praticas e pela cul-
tura do jornalismo, com sua agéncia sobre os novos modos de viver
em meio a proliferagio das imagens, palavras ¢ mercadorias — nogio
sintonizada, alids, com um projeto em que as artes sao situadas como
modo de vida em comunidade. Mas circula, também, por seu jogo
com a literatura, entre as praticas de uma arte que, naquele momento
de definigio de um regime estético, passa a ser designada no singular
e clama por autonomia, propondo-se romper a relagio que mantém
como edificadora da vida em comum.

Foi na literatura que primeiro de manifestou o regime estético
das artes, em supressao ao sistema da representagio, em que a digni-
dade dos temas comandava a hierarquia dos géneros de representagao
(ibidem: 47). E a literatura que abre espago, pela primeira vez, para
que uma época e uma sociedade sejam lidas nos gestos, vestimentas
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e modos de ser de individuos quaisquer. Abre-se al um novo regime
estético, que permite e instaura ‘a gléria do gualguer ur’ (ibidem: 48).

A literatura assim inicia,-no século XVIII, um programa que
substitui os grandes acontecimentos e personagens pela experiéncia
dos an6nimos, pelos detalhes das vidas ordinarias, reconstituindo o
mundo a partir de seus vestigios: -O ordinario, o pequeno, o banal tor-
nam-se belos, em Balzac e Tolstoi, como rastros do verdadeiro. Uma
figura sem davida fantasmagérica do verdadeiro, na medida em que
este é arrancado de sua evidéncia.

Se foi no idmbito do )ornalismo que, inicialmente, ocorren o
processo, laicizador da nogido de literatura, a qual passou a integrar
também os textos em prosa publicados nos jornais, foi por essa jovem
literatura que a arte, que se autonomizava, se inscreveu, primeiramente,
nas paginas dos periddicos, criando zonas-em que o objeto jornalistico
e o objeto artistico convergiam, no sentido de se manifestarem um
sobre o outro, em sobrechoque.

Nio teria sido, assim, a pqssibilidade técnica, com suas grandes
tiragens e circulagio por mais largas distincias, que fez o anénimo ser
arte; foi, antes, o tema do andénimo que se tornou, sintomaticamente,
qualificado para a arte, arrastando formas como o fa:# divers, o folhetim,
a cronica (que qualifica o banal) e parte da reportagem (a essa que cha-
mam de literiria ou narrativa) para um novo estatuto. O fast divers, ao
lado e em relagdo a outros textos; pode ser lido como sintoma; como
tal, se faz como complemento a toda ficgdo (seja considerada jornalis-
tica ou literaria) estruturante de uma cena publica.

Finalmente, é sighiﬁcativo desviar o olhar para outro lugar —
uma bienal de artes, um lugar ém que hd uma sucessdo de histdrias,
ou de pequenas histdrias, ou de ndo-histdrias, ndo obstinadamente
distinta, em termos de disposigio, das colunas de featnres das revistas
=, e ali encontrar um... fzit divers. Uma video-performance de 4min30s

apresentada por Narda Alvarado (Bolivia) na 27* Bienal de Artes de
Sdo Paulo, intitulada Verde o/iva, era a0 mesmo tempo uma intervencio
urbana, uma petformance, um video (quem sabe uma reportagem em
video sobre uma performance?).

Uma fila indiana de militares em fardas verdes marcha, detém
os carros de uma avenida, atravessa a pista e ali permanece, em posi¢io
de guarda. Os carros comecam a formar filas duplas, nas duas diregdes
do trafego, enquanto os militares, segurando cada qual um pratinho,
comem tranqiilamente uma azeitona. Na seqléncia, ainda em fila e em
matcha, saem de cena.




A causalidade nesse episédio ¢ tipica do fai divers. Os militares
interditam uma avenida em La Paz. Alguma agio repressiva? Nio, vie-
ram comer uma azeitona. Que o que comem seja da cor de suas fardas
¢, ja,,0 cimulo da coincidéncia. Outras ‘corcografias sociais e rituais’
de Alvarado (assim sao definidas por Rosa Martinez, que entrevistou a
artista para a edigao do Guia da 27" Bienal de Sao Paulo, 2006) trazem
uma ficgao similar. De/ Atlintico con amor, por exemplo, encena uma ce-
rimonia militar de boas vindas a um balde de 4gua trazido do Brasil. Sio
performances que, como definiu a artista, s¢ inscrevem num ‘paraiso
imperfeito onde nada ¢ impossivel” (27" Bienal, 2007: 188).

Se ‘a escrita é a arte de Jevantar questdes e nio de lhes respon-
der, ou de as resolver’, conforme dizia Barthes (1982: 15), ja ai assome
a relagdo com a arte contemporinea ou pos-moderna — que também
quer mais propor questdes, do que respondé-las. A todas resta por
fazer o mapa do inexplicavel contemporaneo — ndo como o representa
a ciéncia ou a histéria do “passado”, mas um mapa tecido de memo-
rias, heterogéneas, sintomaticas, memorias inclusive do senso comum
e seus reveses.

Finalmente, é possivel ainda tecer uma ultima consideragao
sobre a vitalidade das historias que reconhecemos como fait divers.
Por compartilharem tragos que sio atribuidos as artes (finalidade co-
municativa que transcende o imediato e que, retirada do contexto
pragmatico, se estrutura de modo autdnomo), esses textos operam
simultaneamente como complemento e como desvio, na ficgio social
que a midia torna dominante.

Os faits divers situam-se, por paradoxo, no interior da comu-
nicagao massmidiatica e na resisténcia a ela. Por conseguinte, esses
textos sfo fulguragdes da comunicagio que operam, no entanto, se-
guindo uma reflexao de Mario Perniola (2006), contra a comunicagio
massmididtica, caracterizada pela homogeneizagio e pelo fluxo. Tal
imagem permite que nela se veja nio apenas uma explicagio para a
sobrevida do fait divers, como também a complexidade do lugar do
jornalismo na esfera da cultura.
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