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Resumo: Na transmissio da informagio, na sedugio para venda, na persu-
asdo ideoldgica ¢ no entretenimento, os discursos mididticos valem-se, entre
outros elementos comunicativos, de recursos poéticos. Mas nio é somente ai
que se verifica a interagio entre Comunicagio e Poesia, esta incide também
na construgiio dos saberes. Nesta perspectiva, a Razio-Poesia se apresenta
como um caminho de teorizagio para a Comunicagio, desde que se conceba
wés possibilidades de interagio no pensamento: a possibilidade do dialogo
entre a razio — no sentido do /ggos heraclitiano — ¢ a poesia formal; a pos-
sibilidade da dialogia entres os saberes de uma poesia que nio se restringe
ao dominio do denrens; ¢, por fim, a possibilidade de uma teorizagao que
nio se recuse a conduzir suas buscas seguindo os caminhos apontados por
nogdes poéticas, inauguradas na poesia, tal como o Principio com, o Aberto

¢ a Transparéncia,
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Abstract: In the transmission of information, in the seduction to sale, in the
ideological persuasion and entertainment, the discourses in the media employ
- among other communication elements — poetic resources. However, itis not
the only case where one can verify the interaction between Communication
and Poetry, this interaction is also present in the building of knowledge. From
this perspective, Reason-Poetry presents itself as a path of theorization for
Communication, provided that three possibilities of interaction in thinking arc
conceived: the possibility of dialogue between reason — in the Heraclitan [ ggos
sense — and formal poctry; the possibility of dilogy between the knowleges of
a poetry that does not restrict itsclf to the domain of the dewens; and, finally,
the possibility of a theorization that does not refuse 1o conduct its quests

1 Florence Dravet é doutora em Ciéncias da Linguagem pela Universidade de Paris 111
¢ professora dos Cursos de Comunicagao e do Programa de pos-graduagio em Comunicagio
da Universidade Catolica de Brasilia. 13 organizadora dos livros Sob o céu da enltnra (Casa das
Musas, 2004) ¢ Os saheres da commnicagao (Casa das Musas, 2007).

2 Gustavo de Castro ¢é doutor em Antropologia pela PUC/SP ¢ professor de Comuni-
cagio da Universidade de Brasilia — UnB. 12 awor dos livros Fibsafia da Comunicagao (2005) ¢ O mito

dos nds Q007); ¢ organizador dos livros [Znsaios de Complexidade (2000), Jornalisno ¢ | dteratura (2002),
Comunicagao a for da pele (2003), Sob o cén da enltnra (2004) ¢ Os saberes da commnicagdo (2007).
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following the paths indicated by poetic notions, inaugurated in poetry, such as
the Com Principle, the Open and the Transparency.

Keywords: Communication, Poetry, Thinking, Reason, Sensibility

A histéria do pensamento comunicacional carece de um ques-
tionamento a poesia. Esse questionamento nio exclui a poesia do
universo cultural da informagio, muito pelo contritio. A histéria da
publicidade brasileira registra o quanto esta deve aquela; o cinema nio
setia cinema e a cronica jornalistica ndo seria a mesma sem os auspi-
cios do sussurro poético. O desenvolvimento tecnoldgico dos meios
de comunicagdo pode nio ter favorecido a ptimeira vista - em quase
cem anos de estudos académicos da cultura de massa - o poético, que
sempre esteve, 20 que parece, 2 reboque dos interesses comerciais.
No entanto, a pratica (académica, midiatica e técnico-comunicacional)
tem mostrado que a expansio da ctiagio e a produgio de imagens
pela industria comercial defrontaram-se a cada dia com o inesperado,
o desconcerto, a metafora e a complexidade da poesia. Desde que
a producdo audiovisual e jornalistica acertaram o casamento entre
o teal € a imaginagio, instalou-se o risco dos didlogos subseqiientes.

Em um desses didlogos, entre as cifras astronémicas do met-
cado de cultura industrial e a fantasia — sendo esta a alma gémea da
imaginagio e, por isso mesmo, descompromissada com qualquer li-
mite de realiza¢do — ocorre o que podemos chamar de insurtei¢io po-
ética. Ao vender fantasia, imaginagio e sonho (e, as vezes, até utopia),
os massmedia e a industria de cultura acabam por fornecer historica-
mente (talvez sem querer e sub-repticiamente), insurreices poéticas
de toda ordem. Através das conexdes poéticas presentes nas obras
artisticas historicamente produzidas, a poesia tornou-se viral.

Esse efeito viral consisté’ na contaminagio lenta, gradativa e
processual de todos os produtos da cultura industtial pelo vitus da
poesia. Esse contigio ganha for¢a 2 medida que seus recursos vio
sendo paulatinamente utilizados para vender ou para emocionar o
publico. E verdade que nem seinpre esse contigio é favorivel. Em
muitos casos, torna a obra apelativa, plena de clichés poéticos. Nou-
tros, a obra ganha em cor e vibragio. A analogia, a metifora e o canto

(notadamente o popular), as estratégias ritmicas, a capacidade ima-

gética da poesia, tudo isso, sabemos, vem sendo utilizado anos a fio



pelos agentes da publicidade, do cinema e, mais modestamente, do
jornalismo. Mais recentemente, o Jornalismo Literario reapareceu co-
Mo avant-gnarde narrativa, o que podemos inferir também como um
padrao de interagio entre a comunicagao e a poesia.

1. Primeira aproximacgdo a razdo-poesia:
as possibilidades de dialogo

A velha questio platonica apresentada nos Lzvros 17 ¢ X, de
A Repiiblica, sobre a necessidade e a verdade da poesia sempre apa-
recera como um problema a ser retomado quando o assunto é o de
sua utilidade conceitual e cientifica. E fato que o cogitar sobre a poesia
insemina-se na historia do pensamento a partir de um caminho critico
adotado por Platdo, muito embora nio possamos afirmar que um
sentido semelhante nido estivesse também presente nos pré-socrati-
cos. Pensar a poesia é pensar a vida. Com os pré-socraticos nio deve
ter sido diferente. Todavia, os pré-socraticos estavam mais para uma
razao com a poesia, uma razio sensivel, inserida no magico e vinculada
a ele, do que para uma razio sobre a poesia.

Essa diferenga na proposi¢io determina uma forma especifica
de lidar com o conhecimento. E nio apenas o conhecimento poéti-
co. O sobre a e nao o com a da um caminho distinto ao pensamento,
assim como daria 0 #a ¢ 0 pela; cada pequeno detalhe na linguagem
comunica um novo caminho. Ou quase. O gwase também poderia
ser pensado como outro clo de ligagao, assim: razio’ gmase poesia
ou poesia guase razio. Abramos outros leques: o quaido, o como, o
gué... Em cada pequeno movimento, novos mundos se revelam em
caminhos surpreendentes para o pensamento. Como se fossem novas
portas ou novas paisagens. Saber perguntar é mais importante do que
achar as respostas. A resposta é regozijo passageiro, temporario, mas
as perguntas nio. Elas mantém o método vivo, garantem o processo
e 0 ser-que-busca.

3 Precisamos reiterar aqui que adotamos como ponto de partida para aquilo que cha-
mamos “‘razio” a nogio de Georg Philipp Friedrich von Hardenberg, mais conhecido como
Novalis (1772-1801), que tentou unir, seguindo a tradigio do pensamento classico, o togos de
Hericlito e o de Aristételes, recriando (¢ ampliando) o conceito. O que cle chamou de Lagologia
cnvolve tanto a razio como racionalidade (estruturada pela dinamica do discurso) quanto a
razdo enquanto logos (ligada ao pensamento, a linguagem, mais abrangentie do que o proprio
sentido de razio abarea).
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Em cada pequeno detalhe novos entes, outros valores, novas
possibilidades. E se insistirmos na pergunta: por que nio uma ‘razao
quase poesia’ Talvez a intuicio de Nietzsche (analisando a musica) e
de Heidegger (analisando poemas) tenha sido a de uma razio vir-a-ser
poesia sem deixar de ser razdo, sem deixar de set poesia.

Nio falamos assim como se uma e outra nio tivessem la seus
nichos de alcova, assim como suas diferencas. Holderlin ndo acredi-
tava que uma filosofia pudesse nascer em um terreno que nio fosse
arado pela poesia. Alguns pensamentos investem na poesia da mesma
forma que algumas poesias investem na razio, no pensamento, na
filosofia.

Os quadros dialogantes e as possibilidades de auto-eco-ali-
mentagio dos saberes assim como o investimento na reforma do
pensamento nem sempre s3o bem vindos. De tempos em tempos o

- pensamento necessita girar, soltar suas amarras e lancar-se em mar

aberto. Nada se mantém se o ser-que-busca, o ser-aberto, ndo esti-
ver em atividade. Os racionalistas e.mpedernidos ficariam espantados
com esse possivel vir-a-ser da razdo: a poesia. Pois se nio sabemos
mesmo para onde ela caminha, que podemos afirmar com certeza?
Tais racionalistas entenderiam se fosse esse o subverter que a razéo
preparou para si mesma? Enquanto uns véem na razdo um futuro li-
gado a tecnociéncia, outros apontam seus enganos passados. Estamos
em um mundo Azgh tec, cyborg, com cérebros artificiais e frankensteins
baby sitters e estamos em submundos pulsantes, imaginais, semelhantes
aos da realidade fantistica, de sensibilidades novas, com abertura nio
mais 2 uma tnica realidade, mas a uma multi-realidade existencial e
temporal.

A razido continua tecendo fios ignotos em dimensdes abertas,
ainda incompreensiveis. Costuma sustentar bandeiras em labirintos
abstratos, por vezes caminha como um vidente em noite escura. Foi
isso o que intuiu Juarroz. Conhecedor da sua noite, disse certa vez: ‘o
papel do poeta é bem humilde, porque consiste em estar a servico da
sua noite’(apud BOIDO, 1980, 38). Acontece que as bases da poesia
residem num fundamento polissémico ¢ multiunivoco. Nio valetia
a mesma base para a razdo? A poesia é, por isso, um petigo a razio,
adverte-nos, entre outras coisas, Platio. O que ele esqueceu de avisar
€ que a poesia seria também uma possibilidade. Uma possibilidade ao
trabalho da razio.

Nio foi Heraclito quem disse pela primeira vez que o pensa-



mento sobrevive no limite de sua propria destrui¢ao? E quem disse
que essa experiéncia do pensamento-poesia nio poderia ser uma pos-
sibilidade? A medicina de Empédocles e o /o5 de Heraclito tiveram
os seus resultados abstratos validados. Se néo tivessem, que estaria-
mos fazendo nds aqui, agora: delirando? Talvez.

O problema da razdo é o mesmo da poesia: ninguém confia
mais tanto assim nos seus produtores nem nos seus resultados. O
investimento macigo na razao provocou efeitos destruidores por to-
dos os lados. O cfeito da ditadura da forma sobre 2 poesia também. A
razao, sentada no diva, confessou ter feito coisas absurdas a partir da
auto-confianga em si mesma. Confessa a filosofia e a ciéncia (ambas
também no diva dos saberes) que nio consegue livrar-se de seu pre-
tenso estado-maior, quiga superior, porque nao consegue deixar de
ser, no fundo, aberta, espiritual. Coisa que a ciéncia nao aceita muito
bem. Sua materialidade excessiva trouxe-lhe também a depressio, se-
guida pelo lexotan.

Mas isso nao significa que a razdo encontrou Jesus. Muito pelo
contrario. o1 o seu lado dewens quem The mostrou descaminhos. Esse
lado demens é representado na Antropologia Fundamental de Edgar
Morin pelas forgas simbdlicas, os elementos do enigma, o lado obscu-
ro da arte, a perspectiva Judica, imaginal, criativa, de sonho presentes
no homem. A partir desse encontro, dird Morin, do sapiens sapiens com
o sapiens demens, e no entendimento de que a razao possui ¢ produz,
nela, o engano, é que a razdo pode descer dois dedos de seu patamar
de soberba. A razio comega a despertar do seu sonho egoista. Ainda
bem lentamente, a medida que se abre as conexdes ¢ possibilidades.

2. Segunda aproximag¢io a razio-poesia:
a dialogia poesia-saberes

Poucas sdo as referéncias, dentro do pensamento comunica-
cional ou dentro das Teorias da Comunicagio, que exploram notada-
mente a poesia’. Nio podemos dizer que as Teorias da Comunicacio

4 A comunicagio sempre foi pensada ou em seu aspecto histdrico ou ligando-u a
outros campos do saber. As linhas que mais se aproximam desia proposta foram o cwltural studies
por ter incluido a arte ¢ a literatura na comunicagiio - ainda assim, esta foi submetida a uma
visio marxista socio-antropoldgica ¢ nio foi pensada suficientemente como participagio da
arte no pensamento comunicacional - e, no Brasil, a folkcomunicagao com os estudos da literatura
de cordel. Verificamos em nosso estudo também a bibliografia clissiea aplicada nas escolas de
comunicagio. Nesse sentido, as referéncias sio ainda cscassas.
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ndo se interessam pelas questdes poéticas ou estéticas. Mas queremos
ir além. E a poesia nio sé-enquanto meio de expressio mas também
enquanto pensamento do profundo® que nos interessa diretamente
aqui. Ao percorrer as diversas téorias conexas a0 campo da comuni-
cagdo em busca do espago dedicado a poesia, encontramos na Teoria
da Complexidade, de Edgar Motin, um lugar para essa dimensio da
linguagem e da condigdo humana, ao lado da prosa. Morin chama a
atengdo para a importincia dc»se"reintegrar 0 encantamento e a poesia
nas sociedades contemporéneas ocidentais, onde rupturas sucessivas

-no pensamento provocaram, segundo ele, uma disjungio entre o es-

tado poético e o prosaico e uma desvalorizagio do primeiro em prol
do segundo.

Houve duas rupturas. A primeira ocorreu a partir da Re-
nascenga, quando se desenvolveu uma poesia cada vez
mais profana, ocorreu, igualmente, a partir do século
XVII, uma outra dissociagdo entre uma cultura dita cienti-
fica e técnica e urfia cultura humanista, literaria, incluindo
a poesia. Foi a pé‘rtir destas duas dissociagdes que a poesia
autonomizousse & tornou-se estritamente poesia. Sepa-
rou-se da ciéncia;da técnica e, evidentemente, separou-se
da prosa. (MORIN, 2002, 37)

Poesia, potém, nio é apenas a dimensio simbdlica, mitica,
madgica e imaginaria, o universo do devaneio, do sonho e da loucura
distinto do universo légico-téchico-racional. Poesia é também pen-
samento, um pensamento-imagem que, segundo Juarroz, foi cindido
em um dado momento da histéria em dois universos distintos.

Ha um momento bastante crucial na histéria do espirito
humano em que se separam o que poderiamos denominar
o conteudo do pensamento e o conteido do que hoje
chamamos imagem. Extirpar o pensamento da criagdo
poética a empobrece sem remédio, pois no homem o
pensamento € iné,ubstituivel. A poesia além disso, nio é
simples razdo ou simples sentimento, e € necessirio re-

5 - Nogio utilizada por Roberto Juarroz para explicar o principio estético do poeta An-
tonio Porchia (1885-1968). Esta “cscuta do profundo”, das esséncias, do que realmente impor-
ta,-¢ uma caracteristica desta corrente poética fundada em Buenos Aires no inicio do século XX
com Porchia. Dela surgem outros poctas como Laura Cerrato, Roger Munier, Michel Camus e
o préprio Roberto Juarroz. :



cuperar a perda de unidade entre pensamento e imagem.
Na poesia ha imagem, mas também o que poderiamos
designar, paradoxalmente, como imagem do pensar ou
imagem de pensamento. (...) Para mim, o pensar ¢ juntar
0 que alguma vez se dividiu, 0 que nio somos capazes
de fazer a toda hora do dia. Juntar o que alguma vez se
fracionou absurdamente para explicar ou para raciocinar:
aqui a ciéncia, a filosofia e ali o que ¢ arte, poesia. (JUAR-

ROZ, 1980, 39)

Em grego antigo, poesis é “fazer”, “elaborar”, “construir”,
aquilo que possibilita a criagdo ou a forma de linguagem que pos-
sibilita 0 novo e, a partir desse novo, permite que sejam tecidas as
infinitas relagdes entre os virios niveis da realidade e da existéncia
poeticamente tornada manifesta. Na comunicagio como atividade
perene do homem, a manifestagao poética do ser convive intrinseca e
permanentemente com a manifestagao légico-técnico-racional desse
mesmo ser. Por que entdo ndo atribuir a poesia o seu lugar dentro do
pensamento sobre 2 comunicagiao? O que impede que, apds a longa
histéria das diversas rupturas e do profundo distanciamento entre o
modo do conhecimento I6gico-racional-cientifico ¢ 0 modo poético
da apreensio da realidade, iniciemos agora o caminho de volta que
religara os saberes desconexos da prosa e da poesia?

Acaso, todo ato de comunicagio nao implica a0 mesmao tem-
po o duplo movimento do pensar ¢ do sentir? Quando pensamos,
também ndo sentimos? E quando falamos, nio estamos também
imprimindo sentimento a nossa fala? Pensar uma coisa nio ¢ tam-
bém senti-1a? Ndo ha ruptura na vida entre a atvidade de pensar ¢ de
sentir, as duas coisas acontecem de uma sé vez. Por isso, para pensar
a COMUNICcAGAO, PropomoOs pensar A0 MESNIO teMpPo 0s MECANISMOS
conhecidos e explicados pela ciéncia e pensar o que nao se explica e
que somente o pensamento da poesia pode tornar cognoscivel. Mas,
afinal, para que serve a poesia? A dialogia poesia-conhecimento é
de interesse para as ciéncias humanas porque a primeira serve como
campo de investigagio e ampliagio do préprio conhecimento cienti-
fico. Obedecidos o rigor e a pertinéncia, a poesia pode ser um campo
de investigacio em diversos nivels:

Qna politica, como expressao de resisténcia. A este respeito,
Alfredo Bosi (2000) escreveu um capitulo paradigmatico na historia
da literatura brasileira no seu Ser ¢ Tempo da Poesia, ao tratar da poesia
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como agdo politizante, ndo sé uma resisténcia aos regimes, totalitarios,
mas também 4 barbatie, 4 desordem, ao desencanto e ao caos cotidiano.
b)na memdria, como resgate e apreensio historica. A poesia luta
contra 0 esquecimento, favorece a pesquisa das mentalidades e das
representagdes histdricas, subsidia o respeito as tradigdes.

C)no conbecimento, como saber que franqueia imagens e idéias.
Quando a idéia ¢ associada a uma imagem, ela permanece infinitamen-
te ativa e inexaurivel. A poesia é.uma doadora de sentido que coincide
com a abertura do homem ao mundo e do homem a si mesmo. Nesse
sentido, participa do universo do: conhecimento humano — o universo
de Sophia — que busca com-preender (partilhar conjuntamente o entendi-
mento) dos sentidos miltiplos da natureza e do fager (poesis) humano.:

d)na antropossociologia. Ao'*brincar’ com o sentido de realidade,
ela consegue desfazer os significados e ‘refazer’ o homem, situando-o
noutro patamar. A poesia questiona o homem e a sociedade ante seus
afetos, escolhas, racionalizagées:e estilos de vida. H4 muito que a po-
esia moderna nio consegue integrar-se, feliz, nos discursos correntes
da sociedade. Compelida 4 estranheza e ao siléncio, ela penetra cada
vez mais os rincdes das buscas humanas essenciais.

. ~€)na arte e na lingnagem: o cariter da palavra poética ndo se as-
socia apenas a0 seu aspecto icdnico ou metafdrico, mas também 2
mediagdo imagética e as diversas media¢es discutsivas: o tempo, o
modo, a pessoa, 0 aspecto, faces:todas que a predicagio verbal e ima-
gética configura.

f)na mistica: “a contemplagio e a admiragdo da natureza com
os sentidos mas também com o coragio e o pensamento” é a base
da racionalidade poética na mistica. A mistica ndo descarta nada pot-
que tudo pode ser via de acesso 20 conhecimento magico e sublime.
Todos os elementos juntos oferecem aberturas que servem para dar
sentido 2 vida, quando estio expressas em palavras que, no entre-
cruzamento de sensagdes diversas, resultam em efeitos numinosos,
jogando luz sobre aquele que comunga poeticamente a vida.

6 Florence Dravet desenvolve, desde 2004, em sucessivos artigos (Cf. “Palavra in-
consideradas na lagoa do conhecimento”, IN: CASTRO, Gustavo. GALENO, Alex. Jornalismo
¢ Literatura - a sedugio da palavra. Sio Paulo: Escrituras, 2002. e “Em busca da verticalidade da
palavra”. IN:CASTRO, Gustavo de. DRAVET, Florence. Sob o cé da cultura. Brasilia: Thesau-
rus/Casa das Musas,2004.) a palavra- comd um problema e uma abertura, um enigma ¢ uma
revelagfio, elemento de conhecimento e de engano. As faces misticas e encantadas da palavra
ainda néo foram suficientemente pesquisadas pela ciéncia.



3. Terceira aproximacgao a razao-poesia: as nogoes poéticas

Para expor a idéia de pensamento poético, precisamos de uma
linguagem que se coloque a disposi¢io da poesia, precisamos de con-
ceitos e idéias abertas a poesia, por isso falaremos antes, aqui, em
nogoes poéticas. Para almejar o poético o pensamento precisa estar
disponivel e nao pré-ocupado com uma linguagem anteriormente de-
finida, usada e representada. O pensamento poético distingue-se do
pensamento cientifico nio s6 no fato de buscar nogdes poéticas, mas
também na ordem Iégica de sua construgio.

Pensar poeticamente é deixar a poesia conduzir 0 pensamento,
ou seja, efetuar uma inversao no movimento de construgéo logica do
raciocinio, permitindo que a indefinicao, a ambigiidade ou o para-
doxo permanegam por mais tempo ¢ abram os campos da cognicao
através do sensivel. A nogio poétca de Serenidade, desenvolvida por
Heidegger em livto homonimo é, nesse sentido, a0 mesmo tempo,
um método, um caminho para o pensamento ¢ uma proposi¢ao mo-
ral. A nogao poética permite o aguardar da criagio (no sentido da
palavra) dentro da atividade de pensar.

E importante salientar que, aqui, poesia nio se reduz a ne-
nhuma forma definida, podendo também estar presente na prosa e,
ainda, na conversagio ou na pratica do viver cotidiano. Assim tam-
bém a concebe Octavio Paz, quando distingue o poema, a poesia ¢ o
poético:

Um soneto nao ¢ um poema, mas uma forma literdria,
exceto quando esse mecanismo retorico — estrofes, me-
tros ¢ rimas — foram tocados pela poesia. Ha maquinas
de rimar mas ndo de poectizar. Por outro lado, hia poesia
sem poema; paisagens, pessoas ¢ fatos soam poéticos: sAo
poesia sem ser poema. Pois bem, quando a poesia se da
como uma condensagdo do acaso ou é uma cristalizacao
de poderes ¢ circunstancias alheios a vontade eriadora do
poeta, enfrentamos o poético. (PAZ, 2003, 14)

Se sua manifestagao ideal se da na lingua, porque é nas palavras
que ela encontra a conjungao necessaria entre a significagio e o canto
(ritmo, harmonia, sonoridade, siléncio), ela também estd presente em
toda forma artistica, onde constitui a sua esséncia fundamental. O
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que importa na poesia é que ela é o lugar sagrado da lingua, o lugar do
fundamento misterioso das coisas, aquele capaz de dar voz a lingua-
gem,; sendo que ela é a préptia linguagem indo em diregio a verdade.
Muito mais do que forma e contetido, poesia é tida aqui como busca
pela revelagio do Ser. Vista nesta perspectiva, ela é também a esséncia
que fundamenta qﬁalquer tipo de arte.

Entendo que a poesia ¢ algo assim como o humus, o subs-
trato de toda forma de criagdo. Se a arte € criagio, a arte
tem um fundamento ou uma esséncia poética no fundo,
qualquer que seja sua modalidade, seu género ou sua for-

ma. JUARROZ, 1980, 29)

Segundo Heidegger (1998), somente a poesia ¢ criadora de ver-
dade na medida em que sometite ela é capaz de criar na linguagem,
ultrapassando os limites do conhecido, do representado, ou de efetuar
uma “clareira” no Aberto. O Aberto”: aquilo que nio restringe, nio
impede, nio tem limite; a grande totalidade de tudo o que nio esta
restringido. A nogdo de'Aberts é ambigua porque tanto significa ‘a tota-
lidade dos nexos ilimitados da conexio puta’, como também a abertura
‘no sentido da ilimitagdo em que tudo vigora’. O Aberto é também o
circulo mais vasto, aquilo que citcunscreve tudo o que é; a circunscti-
¢do que circun-une todo ente. Ao efetuar uma clareira no Aberto, o
poeta traz a verdade que se encontrava oculta. :

Isso significa que nio ¢ s6 a ciéncia ou a filosofia que s3o pro-
dutoras de verdade, também o ¢ a poesia. Em A origem da obra de arte
(1998, 64), Heidegger afirma que a ciéncia é o ‘desenvolvimento de
um 4mbito de verdade ja aberto?, que ela.s6 desenvolve ‘aquilo que se
prognostica como correto, quer,possivel, quer necessirio’ e que ‘se e
na medida em que uma ciéncia vai para além do correto em dire¢io a
uma verdade’ passa a ser filosofia. A poesia é entdo aquela capaz de
efetuar a abertura necessiria a ,inovagio no pensamento, Por isso, é
ela que permite mostrar a0s homens uma verdade contlda e revelada

na palavra, através do exercicio do pensamento. O pensador a oferece
"entdo & ciéncia para set estudada em todos os seus desdobramentos.

Poesia ¢ pensamento e este deve confrontar-se poeticamente 2 poesia

" e a seus trés poderes: poetizar, pensar dizer.

7 Aberto: 2 nogio aparece na poésia de Holdetlin e é retomada e ampliada por Rilke,
tanto na sua poesia como em seus escritos,sobre poesia. Heidegger, em scguida, desenvolve a
idéia de Aberto no texto “Para qué poctas In: Caminbos de floresta. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1998 (ed. or. 1959). :



A poesia tem algo a dizer e o diz com palavras que recebem a
beleza do pensamento; esta beleza se afirma na poesia porque ela ¢ a
unica maneira de recorrer as formas nao desgastadas ¢ vulgarizadas
da lingua. Nesta perspectiva, o poeta é o dizente. Ele nio é, de forma
alguma, um mero instrumento passivo que cede passagem a palavras
vindas de algum lugar enigmatico. Ele ¢ o ator principal na constru-
¢ao do elo entre a regido enigmatica onde se origina a linguagem ¢ a
propria fala no dito da poesia, na medida em que ele escuta ¢ corres-
ponde ao apelo primordial da linguagem.

Associa-se a beleza do pensamento digente uma outra dimensio
fundamental para o sentido de conhecimento que a poesia propicia: a
dimensao musical. Poesia originalmente ¢é canto. E ¢ enquanto canto
que ela tem forga poética. Um canto que s6 se explica - como a poesia
- pelo proprio cantar; um canto que nao se compreende, nAo se repre-
senta, mas tem um sentido contido em si que precisa ser apreendido
na proépria atividade de cantar. Tal canto possui um valor cognosci-
tivo, um sentido que acontece através da conjugacio entre 0 som da
palavra ¢ o siléncio, através do agenciamento entre as sonoridades,
através do jogo de ritmos ¢ de sucessivas harmonias e desarmonias.
O canto também pertence a esse conjunto de saberes da poesia que
nos fazem crer que ela ndo é puro delirio, devaneio, exercicio de ima-
ginagao e libertagio do esforgo mental légico-racional — um provavel
homto demens respondendo ao homo sapiens - | mas, ao contrario, que cla
¢ uma forma de conhecimento ¢ que existe na linguagem poética uma
razao-poesia a ser movimentada, colocada em agio na apreensio da
realidade. Uma razao-poesia presente em toda forma de linguagem,
em todo ato de comunicagio que precisa ter seu lugar no pensamento
comunicacional porque ela tem o grande poder de nio s6 apreender,
mas de criar, construir realidades.

A poesia amplia o real porque constroi realidades. Ela nfo sé
abarca todo o real em sua forma de expressio, como também ¢é cria-
dora do real. Esta afirmagio pode ser taxada de ingénua e idealista.
Como se fosse uma resposta facil a necessidade de sonhar com um
Jugar na atividade humana que concedesse ao homem o poder criador
e esse lugar fosse naturalmente situado pelos sonhadores na poesia
por ela ser linguagem criativa. Pensamos que interpretar de tal forma
a afirmagao é apreender o mundo de mancira fragmentar, dando ao
homem apenas seu papel de cientista e filésofo, ¢ nao também o de
artista e poeta. Nossa afirmagao nio é apenas a busca de realizacao de
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um sonho, trata-se da observagio de uma realidade que quer devolver
20 homem 2 sua unidade. Uma unidade do homem que é multipla e
pode sim ser dividida, mas somente na medida em que ela é, acima de
tudo, unidade. Sendo assim, reiteramos: a poesia nio é apenas lingua-
gem criativa que atende a necessidade de expressdao do ser humano,
ela € criadora de realidades. O real é manifestacio fisica, mas é tam-
bém laténcia, é dado visivel mas é também dado invisivel, é universo
conhecido mas é também mistério, é relagio légica entre as coisas,
mas é também paradoxo inexplicavel, desconhecido, infinitude.

Nesse sentido, na medida em que a palavra é o instrumento
mais imediato e propicio a0 homem para traduzir o real e se comuni-
cat, ela também é o elemento que lhe permite expressar o que é quase
impossivel expressar: o sentimento do mundo, o cariter angustiante
de seus paradoxos e de sua infinitude. Tem-se entio um desconhe-
cido tornado conhecido, uma realidade desvelada na musicalidade
da palavra-imagem.

Se poesia é contemplagio do mundo, sensibilidade, imagem,
som, ela contempla mundos por ela criados e, sendo assim, vai além
da contemplagio e se torna experiéncia, vida, sofrimento, gozo, relato.
Suas leis sdo suficientemente livres e abarcadoras para que ela possa
propiciar uma proximidade cada vez mais intensa com as leis miste-
riosas das conexdes ilimitadas entte 0 homem e o Aberto, designando
20 mesmo tempo a experiéncia com os elementos do conjunto das
coisas da conexio e aquilo-que, de certa forma, todo homem ja é.

E por isso que, enquanto criadora de realidades, a poesia é
participante ativa do principio da comunica¢io que denominamos de
principio com, animador e movimentador do existir, na medida em que
ela possui e propicia a conexdo ou, simplesmente, possui uma cone-
x40 aberta com todas as coisas. Sendo sintese ou unidade de conhe-
cimento que reune em si palavra, imagem e som, ela funda, desperta
e acompanha, criando presengas que acompanham o homem. Isso
nio € mais uma imagem poética que criamos como um encantamento
para a nossa realidade. E uma imagem-pensamento sustentada na no-
¢do de “Acompanhar” presente também nas obras de alguns poetas-
pensadores como Antonio Porchia®, René Char e Roberto Juarroz.

8 Laura Cerrato recorda que, no momento da despedida de uma visita na casa do po-
s p

eta, vinha sempre junto a expressio: “acompanhem-se”. Juartoz diz que a poesia ctia presengas

que nos acompanham. ‘A poesia cria ndo solugbes, férmulas ou receitas faceis para a vida, mas

companhia para a vida’ {(gpwd BOIDO, 1980,-27).



Enquanto Char cria os Transparentes, personagens reais re-
significados pela imaginagio do poeta e diz deles se acompanhar,
Juarroz diz:

O que a poesia busca nio ¢é o confortavel recurso de uma
resposta, mas algo muito mais grave ¢ mais importante
para o homem, que ¢, diante da impossibilidade de res-
postas, criar presencas que o acompanhem. A poesia cria,
n#o solugoes, nio formulas, nem receitas faceis para a vi-
da, mas companhia para a vida. (apud BOIDO, 1980, 47)

Nio queremos apenas aqui pensar a poesia na COMuNIcagcao
como o fizeram com a arte ¢ a literatura os expoentes do Cultural
Studies e seus seguidores ou como vém fazendo alguns grupos de pes-
quisa em Semidtica; queremos pensar poeticamente a COMuNICacio
como grande operador cognitivo ¢ pratico que determina os limites
do conhecimento. A poesia se apresenta, portanto, para nds, como
uma abertura epistemoldgica para o pensamento comunicacional que
traz possibilidades metodoldgicas e tedricas ainda ndo exploradas. Em
termos metodoldgicos, o pensamento poético ¢ um convite a seguir
as vias da cogni¢io sensorial ¢ conceitual possibilitada pela palavra na
poesia. Sendo assim, os caminhos do pensar poético tanto podem ser
os da harmonia, da beleza e da serenidade como também, por serem
caminhos do inexplorado, podem oferecer o risco de se perder ou de
nao chegar a lugar nenhum. Nesse sentido, sao caminhos arriscados.

Isso se apresenta como um desafio ¢ um questionamento
epistemoldgico que, por pouco, ndo nos paralisa ante o perigo que
corremos. O perigo estd justamente em propor tal possibilidade. Ao
dizermos que entendemos a comunicagao — enquanto /ogos ¢ lechné —
que opera a cogni¢ao e a a¢io do conhecer e do agir, ¢ aliar a isso a
unidade palavra-imagem-som sintetizadas na poesia, estamos levando
a Teoria da Comunicagio para horizontes ainda pouco explorados.
Aqui, ja ndo é o que a epistemologia da comunicagio apreende das
teorias ¢ dos paradigmas presentes em outros campos do saber, mas
0 que os outros campos do saber tém a apreender de uma episte-
mologia da comunicagio que avanga sobre os seus proprios limites:
o de perguntar a comunicagio pela comunicagao; o de que inquirir
a comunicagio sobre os seus fundamentos e esséncias, correndo o
risco de nada encontrar.

161



162

4. Considerag6es finais

Por que entdo ndo atribuir 2 poesia o seu lugar dentro do
pensamento sobre a comunicagio? O que impede que, apds a longa
histéria das diversas rupturas e do profundo distanciamento entre
o modo do conhecimento 16gico-racional-cientifico e 0 modo poéti-
co da apreensio da realidade, iniciemos agora o caminho de volta que
religard os saberes desconexos da prosa e da poesia?

A poesia tem sempre algo a dizer. Talvez por isso ela seja sim-
ples e clara, mesmo quando é enigmitica & primeira vista. Ter algo
a dizer pode parecer uma condi¢io necessiria a toda produgio de
linguagem, porém nem sempre o é. Ha quem fale por necessidade
de aparecer, hi quem escreva para repetir o que j4 foi dito, ha quem
publique por pura vaidade e todos sio repetidores do j dito. Algumas
teorias pragmaticas até colocam certos enunciados como performa-
ticos, adiantando que dizer ¢ fazer e analisam assim, 4 luz do petfot-
matico, toda a comunicagdo. Afirmamos com seguranga que a poesia
tem algo a dizer e o diz com palavras que recebem a beleza do pen-
samento. A beleza do pensamento se afirma na poesia porque ela é a
Unica maneira de recorrer as formas nio desgastadas e vulgarizadas
da lingua. A poesia tem a virtude de ser livre. Talvez por isso mesmo
ela seja tdo dificil a0 homem acostumado com a rigidez das normas
lingiifsticas que ele vai adquirindo ao longo da vida. O que importa na
poesia é que, com toda sua liberdade, pode-se dizer que ela é a esfera
sagrada da lingua, aquela capaz de dar vida 4 linguagem, sendo que ela
€ a propria linguagem indo em diregio a verdade.

- Dizer que a poesia recebe a beleza do pensamento e que ela é
a unica maneira de recorrer as formas nio desgastadas e vulgarizadas
da lingua ¢ colocé-la no centro da produgio do pensamento sobre
a linguagem entre os homens e sobre a comunicagio; é apresenti-la
como um caminho a ser percorrido na busca de um entendimento
cada vez mais apurado de como o homem se relaciona com o mundo
e a natureza através da linguagem. E ndo ser4 esse um dos questiona-
mentos essenciais do pensamento comunicacional? De que maneira
o homem se situa na linguagem? Pergunta que se desdobra em outras
tantas, como: a linguagem ¢é forma de expressio do ser humano ou

€ o ser humano um elo ativo entre a esséncia das coisas e 2 humani-

dade do homem? Se for assim, de onde advém a linguagem? E o que
ela representa para ele? Um instrumento? Um meio de expressio?



Um clo entre o ser humano e a humanidade? Entre o ser humano e a
sua esséncia? Entre o ser humano e as divindades?

Formular tais perguntas exige um pensamento sobre 0 homem
e a sua linguagem que vai além das dimensdes horizontais da lingl-
istica, mesmo com todas as suas conjugagdes com as outras ciéncias
humanas — sociolingtistica, psicolingliistica, neurolingiistica — mes-
mo com seus diversos desdobramentos em dominios especificos —
filologia, etimologia, fonologia, gramatologia, lexicologia, semiologia,
etc,; exige um pensamento que nio teme conjugar a horizontalidade
dos saberes da lingtistica e das ciéncias humanas com a verticalidade
dos saberes poéticos, mesmo que tal conjugacio sé possa ser feita
numa abordagem filoséfica e ndo rigorosamente cientifica; um pen-
samento que ousa fazer perguntas ingénuas e repondé-las através do
desenvolvimento filoséfico da poesia.
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