Dilema e experimentagio em Jodo do Rio:
contribuicdes ao jornalismo e a literatura

Thais de Mendonga Jorge', Rogério Pereira Borges®

Resumo: Este trabalho pretende demonstrar que a snwencio do jornalismo
¢ a expansio da literatura no Brasil sio fendmenos que tém no nascedou-
YO aspectos comuns: a) movimentos artisticos, literarios ¢ jornalisticos em
escala mundial na virada do século XIX para o XX; b) eclosiio de novos
géneros na literatura e no jornalismo, realgando figuras como a de Jodo do
Rio, uma figura que se situa entre o escritor e o jornalista; ¢ ¢) afirmagio do
texto noticioso como bem simbdlico numa sociedade em transformagao.
E grande a quantidade de escritores que mantiveram carreira jornalistica,
Hemingway e Onwell; Dostoievski, Tchekov, Balzac, Vargas Llosa, Garcia
Marquez sdo nomes de vulto da literatura universal que mantiveram vinculos
com a imprensa. No Brasil, nao foi diferente, com Machado de Assis, José
de Alencar, Olavo Bilac e Castro Alves. Joao Paulo Alberto Cocelho Barreto
se situou na fronteira entre a ficgdo ¢ a realidade ¢ inaugurou a reportagem

e a cronica no Brasil.
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Abstract: This work intends to demonstrate that journalism and literature
in Brazil have common characteristics in their beginning: a) artistic, litera-
ry and journalistic activities all over the world, mainly during the transition
from XIX to XX century; b) the development of new genres in literature
and journalism, emphasizing names like Jodo do Rio, a double writer/ no-
velist and journalist; and ¢) the assertion of news text in the transformation

of the society. There were many writers who also had journalistic jobs. He-
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mingway and Orwell; Dostoievskiy Tchekov, Balzac, Vargas Llosa, Garcia
Mirquez are names in the world literature that maintened conection with
the press. In Brazil, it happened the same thing with Machado de Assis, José
de Alencar, Olavo Bilac and Castro Alves. Jodo Paulo Alberto Coelho Bar-
reto stays in the limit between fiction and reality: he was responsible for the
introduction of reports (stoties) in: the newspapers, as well as the chronicle
style in Brazil.

Keywords: journalism, literature; joid do Rio, news, stoties, gentes.
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Existem histérias que se confundem e por elas circulam perso-
nagens que, de alguma forma, acabam por representar a proximida-
de entre dois campos com trajetdrias paralelas. As vizinhangas entre
jornalismo e literatura e a atuagdo de Jodo do Rio nessa fronteira sio
exemplos disso. E grande a quantidade de escritores que mantiveram
carreiras jornalisticas. Ernest Hemingway e George Orwell presen-
ciaram os hotrores da Guerra Civil Espanhola como correspon-
dentes de jornais impreSsos. Defoe, Richardson, Poe, Dostoievski,
Tchekov, Balzac, Vargas Llosa, Calvino, Swift, Dickens, Victor Hugo,
Garcia Mirquez sdo outros nomes de vulto da literatura universal
e que mantiveram profundos vinculos com a imprensa. No Brasil,
ndo foi dlfercnte Machado deiAssis, José de Alencar, Olavo Bilac
e Castro Alves, anteriores-ou contemporineos a Jodo do Rio, formam
um grupo respeitavel de autores'que mantiveram atuagdes simultine-
as nos campos do jornalismo e da ficgdo, muitas vezes unindo as duas,
como ¢ o caso da publicagio de folhetins em jornais.

Al ) o
De fato, o jornalismo impresso e a literatura aproximam-
se, intersectamsse, afastam-se, particularmente desde
a etapa hlstonca em que a imprensa ganha sua feicio
moderna, mdustrlal a partir da dltima metade do século
passado [XIX]. Entre o jornalismo e a literatura existia
em comuin, nesses tempos plOI‘leerS da era moderna
o ato da esctita. (..._) Por uma condigio de proximidade,
estabelecida pelo‘elo comum da‘esctita, é natural com-
preender que, mésmo intuitivamente ou sem maior rigot
metodolégico, os)jornalistas sentiam-se entdo inclinados

a se inspirar na arte literdria para encontrar os seus pré-
ptios caminhos de narrar o real. (LIMA, 1995, p. 135).



Textos feitos para a imprensa escrita ¢ histdrias elaboradas
com objetivos estéticos mostram aproximagdes ¢ distanciamentos
que solidificam vinculos profundos. Sio vinculos desde a origem até
os efeitos junto aos leitores, passando por questdes como linguagem,
organizacdo do discurso, tratamento de temas, personagens, aos
dogmas da objetividade, imparcialidade e isencio, além de técnicas
proprias 2 quem se dd a missdo de redigir noticias e historias. Todo
esse contexto nos auxilia no entendimento do trabalho hibrido entre
as duas formas discursivas, empreendido pelo escritor-jornalista jodo
Paulo Alberto Coelho Barreto, o Joao do Rio. Este trabalho pretende
demonstrar que a expansao do jornalismo e da literatura no Brasil é
fendmeno que tem no nascedouro aspectos comuns: a) movimen-
tos artisticos, literarios e jornalisticos em escala mundial; b) eclosio
de novos géneros na literatura ¢ no jornalismo, realgando a figura
de Jodo do Rio e sua experiéncia, tanto como escritor, quanto como
jornalista; ¢ ¢) afirmacio do texto noticioso como bem simbdlico nu-
ma sociedade em transformacio.

Adelmo Genro Filho (1989, p. 105) cita Habermas para es-
tabelecer trés fases principais do jornalismo. A primeira delas teria
cunho mais mercantil, com grande énfase nos anuncios comerciais.
Seria um jornalismo utilitario, em que negociagdes estariam na pauta
dos mformativos, em um periodo de consolidaciio do capitalismo.
Em um segundo momento, o jornalismo teria pendido para um perfil
literdrio. Aqui estio os artigos de fundo, a publicagio de grandes po-
lémicas, a defesa inflamada de idéias por parte dos intelectuais. O caso
Dreyfus, na Franga, com a intensa participagio de nomes como Emile
Zola, ilustra essa fase. No Brasil, as discussoes entre José de Alencar
e José do Patrocinio em torno do tema da escravatura ¢ da Republica,
podem ser tomadas como exemplos. Nessa fase ganha popularidade
a publicagio dos romances de folhetim. Os jornais funcionam co-
mo incubadores de grandes autores de ficgio. Machado de Assis foi
um dos que publicaram boa parte de seus romances, primeiramente,
em capitulos por meio de jornals, ¢ 56 depois em forma de livro. Na
terceita fase estabelecida por Habermas, hia nova mudanga no perfil
dos veiculos de informagio, em que o jornalismo chamado literario
cede espaco para outra forma de narrativa, privilegiando a informa-
¢ao atual. Surge assim o conceito de noticia. A atualidade dos fatos
e sua veiculagdo sdo as prioridades desta outra forma de imprensa.
Jodao do Rio situa-se exatamente nessa transigao.
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1 Virada do século, revirada de idéias

E fato incontestivel que a imprensa ganhou impulso no
momento em que as relagdes sociais deixaram de se basear em me-
ros escambos e a Revolugio Industrial trouxe outros parimetros
de negociagio para a sociedade. Os jornais aumentaram em niimero
e tiragens para atender a novas demandas surgidas dessa realidade
diferente, em que o contato entte as pessoas se totna mais complexo.
Segundo Schudson, os jornais do século XIX foram instrumentos
vitais para a urbanizagio, quando as cidades deixaram de ser meras
walking-cities, para se tornarem metrépoles modernas, com grandes
avenidas, lojas de departamentos e painéis de publicidade. Ler tornat-
se-ia uma necessidade vital e a alfabetizagio auxiliou a populatizagio
do saber. "Jornais, como outros meios impressos, ajudaram a desenvol-
ver um envolvimento crescente na vida puiblica® (SCHUDSON, 1999,
p. 43), a consolidat a cidadania — pela velocidade, acuticia, regularidade
e atualidade dos conhecimentos sobre 0 mundo que traziam.

Quando o século XX chegou, havia ocorrido na literatura algo
muito importante na questio das formas de se narrar uma histéria.
Em especial nos dois séculos antetiores, um'género literdrio conse-
guira tornar-se predominante no sentido nio sé de conquistar o pu-
blico leitor, mas também de fornecer a0 cinone os grandes nomes
do periodo. A épica fora substituida por uma prosa fluente, de cara-
ter mais realista, com aposta na verossimilhanca e no efeito do real,
em uma narrativa encadeada que, nio obstante as diferencas de natu-
reza, parecia ligada 2 maneira pela. qual a sociedade havia aprendido
a se informar por meio dos jornais. E a ascensdo do romance, como
bem diz Ian Watt (1996, p. 170): *O romance talvez seja o Ginico géne-
ro literdrio relacionado essencialmente com a palavra impressa: assim,
¢ bastante compreensivel que o primeiro romancista inglés fosse um
impressor”. O autor estabelece uma ligagdo entre o alvorecer do novo
género literario, a maior populatizagio da imprensa e a solidificagio
do capitalismo. Trés pilares que, dadas as propor¢des de importincia
e amplitude, influenciaram-se mutuamente nos respectivos processos
de consolidagio.

A expansio do jornalismo no Brasil se deu a partir de 1808,
quando a familia real portuguesa se instalou no Rio de Janeiro, mas
a reportagem como género de narrativa jornalistica s6 surgiu no pafs
no século seguinte, com a consolidagio das empresas informativas e



o reconhecimento da figura do repérter. Jodo Paulo, Paulo Barreto,
Joe, Claude, José Anténio José, X. ou simplesmente Jodo do Rio — al-
guns dos nomes com que assinava os escritos — nasceu em 1881. Vin-
do de uma familia falida, estreou na imprensa aos 16 anos ¢ entrou
com 18 no jornal A Cidade do Rio. Assistiu, menino ainda, aos movi-
mentos da Aboli¢ao e da Republica e “testemunhou as reformas ur-
banas que transformaram o Rio de Janeiro, de uma cidade portuguesa
nos tropicos, na afrancesada metrépole da nossa tardia Belle-époque”
(RODRIGUES, 1996, p. 72). Em 1903, Paulo Barreto entrou na
Gagela de Noticias, veiculo que tinha a preocupagio de inovar e assumia
tendéncias modernizadoras. O jornal tradicional ainda era “a anémica,
clorotica e inexpressiva gazeta da velha monarquia” (EDMUNDO,
apud MEDINA, 1988, p. 47), mas a caricatura deve ao italo-brasileiro
Angelo Agostini — pioneiro da charge politica no Brasil, dentre outros
— sua afirmagio como género. Nesse movimento de renovagio, as
primeiras manchetes e subtitulos comecavam a ser testados.

O Rio de Janeiro desse periodo cra um admirdvel mi-
crocosmo onde as transformagdes da civilizagio vinham
repercutir em cscala miniatural, mas de manecira talvez
mais nitida do que em qualquer outra parte do mundo.
A evolugao, aqui, fora ripida demais (...) A cletricidade
substitufa os bicos de gis; os bondes de¢ burros cediam
lugar aos tramways da Companhia Jardim Botanico,
os velhos tilburis ¢ fiacres iam aos poucos desaparecendo,
para dar lugar aos primeiros automaoveis; o cinematografo
fazia concorréncia ao teatro; “a Europa curvava-sc ante
o Brasil”, com as descobertas de Santos Dumont... (MAR-
TINS, 1971, p. 13)

O prefeito Pereira Passos ordenara, sob o comando do presi-
dente Rodrigues Alves, uma completa remodelacio da cidade do Rio
de Janeiro, adotando o slogan: “O Rio civiliza-se”. Na entio capital
do pais, a boémia intelectual iria ceder espaco ao homem apressado
do século XX. Nos Estados Unidos, em 1861, The New York Times
publicara a primeira matéria em formato de piramide invertida, mas
a nova forma sé iria chegar ao Brasil nos anos 1950. Antonio Candido
define esse momento como a ‘]-’Epoca das Luzes” no Brasil, quando
se conseguiu sentir um pouco da llustracio, ja tio alastrada e con-
solidada na Huropa ha tempos. Uma fase em que ganharam forga
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a expansio intelectual, incluindo af o amadurecimento do jornalismo
e da literatura: “Como orador e jornalista foi que o intelectual definiu
entio em grande parte a sua posigao: e sob tal aspecto apareceria
doravante ao publico médie, como a prépria encarnagio da literatura’
(CANDIDO, 1997, vol. 1, p. 230).

Naio por coincidéncia, o jornalismo encorpou-se no mesmo pe-
tiodo. No primeiro estigio da imprensa nacional, ocorreu no Btasil
o mesmo fendmeno visto em outros paises. O jornalismo, antes vol-
tado a consolidagio da empresa mercantil, rendeu-se a aspectos mais
artisticos, tornando-se o que se convencionou chamar de ‘literdrio”.
E preciso frisar que, por ser tar(cijo, esse movimento nio foi tdo bem
delineado no Brasil quanto em outras nagGes. As duas primeiras fases
do jornalismo, de acordo com a classificagio de Habermas, se con-
fundiram um pouco por aqui. O fato é que, nessa passagem para o
jornalismo literdtio, os esctitores invadiram as redagdes e os veiculos
passaram a publicar folhetins, textos sem grande objetividade, publici-
zando a produgio literdria da época (TRAVANCAS, 2001, p. 25-26).

Martin-Barbero (1987, p. 135-136) lembra que, na incorpora-
¢do das classes populares a cultura hegemonica, a imprensa ou, como
ele chama, a ‘industria de relatos’, teve papel fundamental. Nesse
periodo de que estamos tratando, meados do século XIX, a demanda
popular e a evolugio das tecnologias de impressio fazem da impren-
sa cendrio para o langamento da produgio cultural massiva. O autor
considera, nesse contexto, que o folhetim foi o “primeiro tipo de tex-
to esctito em formato popular de massa’ e demarca o aparecimento
do primeiro folhetim verdadeiro, esctito em episédios e publicado em
série, no ano de 1836, na Franca. E, como reconhece Batthes, toda a
literatura foi afetada pelo folhetim, assim como a vida dos escritores.

O queé relevante ndo & que Balzac ou Dickens escreveram
folhetins — para ganhat a vida —, mas a apati¢do de um-novo
tipo de esctitura a meio caminho entte informagio e ficgio,
rearticulador de,ambas, e a emergéncia de um novo estatu-
to social para o. escritor, agora profissional assalatiado. Por
que secretas e sagradas razdes o que ndo implica nenhuma
desonra para a escrita desvaloriza a do literato? Seré por
acaso que a auraexpulsa da obra de arte se refugia obstina-

da no oficio? (MARTIN-BARBERO, 1987, p. 139)



Parte do século XIX foi, assim, marcada por essa parceria entre
literatura ¢ jornalismo. E a época em que “surgem, na multidio dos
escritores, algumas figuras que se haviam de ligar nio s6 4 indstria da
divulgagao da noticia, mas ainda ao jornalismo como revelagio de um
sentimento literario” (COUTINHO, 1986, p. 64). A proximidade exis-
tente entre jornal e livros ocasionou o surgimento de textos hibridos
e novas formas de expressio, como informa Maria Isabel Edom Pires:

Podemos notar a persisténcia da migracdo de um cam-
PO para outro: escritores sao também jornalistas. Nesse
intercAmbio, cada época formulou suas proprias experi-
éncias, algumas em plena vigéncia. Assim, no inicio do
século XIX, a constituigio de géneros como a cronica e o
romance-folhetim contribuiu a seu modo para a profissio-
nalizagio dos litcratos, para sua maior visibilidade na cena
cultural e para a democratizagio da literatura (PIRES,

2002, p.13-14).
2 Novos géneros, novo papel do escritor

Assim como em outras partes do mundo, os literatos foram,
e continuam sendo, presenga constante na imprensa brasileira. Isso
era ainda mais agudo na fase literaria do jornalismo nacional. O que
levava tantos escritores a se interessar pelo veiculo jornal era a ex-
posicdo que o meio oferecia a seus trabalhos, além de ser uma opor-
tunidade que se abria para o apetfeicoamento da produgio literaria
ganhando vencimentos melhores: "Os homens de letras buscavam
encontrar no jornal o que ndo encontravam no livro: notoriedade, em
primeiro lugar; um pouco de dinheiro, se possivel’ (SODRE, 1983,
p. 292). De acordo com Afranio Coutinho, 2 industria do noticiario,
desenvolvendo-se no ritmo do progresso do pais, transformou os jor-
nais em fontes de lucro para os escritores” (1986, p. 97).

Os jornais e revistas tinham como trunfo servirem de
bergario, vitrine, pedestal ¢ mesmo de trampolim para o
homem de letras, encarregando-se do recrutamento, da
visibilidade ¢ dos mecanismos de consagragio dos escri-
tores. Era a imprensa que dava condi¢oes de sobreviven-
cia e de divulgagio para a produgio dessa massa crescente
de intelectuais brigando por um lugar ao sol. (COSTA,
2005, p. 25)
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A virada para o século XX constituiu-se, no Brasil, um divisor
de 4guas em diversos campos, 0 ‘que afetou a relagio entre jornalismo
e literatura no pafs. O “terreno comum da boémia literdria’, onde
repousavam a literatura e o jornalismo foi surpreendido pelos no-
vos tembpos e seus paradigmas. ‘A idéia de reconstituir o real ganhava
forga: “E esta tarefa, a de sair a0 real para coletar dados e retrati-lo,
a miss3o que o jornalismo exige das formas de expressdo que passa
a importar da literatura, adaptando-as, transformando-as” (LIMA,
1995, p. 137-138). Empreende-se ai uma mudanga radical de con-
ceitos. De acordo com Edvaldo Pereira Lima, a literatura, que antes
era fonte para o jornalismo na guestio do estilo da escrita, passou a
consumidora deste no que tange a um maior realismo das narracdes.

Além das questdes do discurso, ha outras diretrizes para o que
existe de mais pratico dentro da imprensa: o jeito de fazé-la. Di-se,
aqui, o inicio do processo de desliteraturizagio do jornalismo nacio-
nal. O cariter predominantemente literério dos jornais vai cedendo
espago, a partir do final do século XIX e inicio do XX, a uma nova
organizagio. E a transi¢io, como define Habermas, da segunda para
a terceira fase do campo jornalistico. O jornalismo ganha nesse pro-
cesso sua feicdo moderna, superando a fase em que os periédicos se
ligavam apenas no estilo do texto e se davam ao luxo de negligenciat
em parte os fatos da atualidade para se ater a debates de cunho intelec-
tual, abrindo preciosas colunas para a publicagio de obras literarias.

No momento em que o jornalismo salta do literdrio para
o informativo é que surge Jodo do Rio e sua imvengio. Em verdade,
podemos dizer que ele estava no olho desse furacio e participou ati-
vamente do vendaval, néo tentando se segurar para nio ser carregado
pela forga dos novos ventos, como fizeram muitos dos colegas, mas
soprando cada vez mais forte para que o tornado continuasse arras-

¢ tando a tudo e a todos. Ele ndo foi uma figura passiva nesse contexto.

Nio foi uma mera rosa-dos-ventos. Prevendo novas possibilidades,
jogou-se de cabeca nas transformagées e esteve na vanguarda delas.
A transformagdo no perfil da imprensa nacional, inspirada
em tendéncias consolidadas em outras partes do mundo, ocorreu
em virtude da profissionalizagio das relagdes capitalistas realizadas
no meio. Quando o capitalismo se fortalece de maneira mais con-
sistente, e isso € sentido no Brasil, o jornalismo nio passa incélume.
As novas exigéncias do publico respondem por parte da guinada.
Além disso, os literatos se rendem a nova situagdo, incorporando-



se 20 mecanismo capitalista de transmitir informagdes: “O jornalismo
desponta no século XIX com um discurso neutro, imparcial, amplo
¢ concreto, capaz de separar fielmente os fatos das opinides, depois
de passar por uma fase ficcionista onde foi confundido com o dis-
curso da literatura” (MARQUES In: MOUILLAUD ¢ PORTO, 2002,
p- 528). Era uma opgio que diferia totalmente do que vinha sendo feito
até aquele momento.

A nova face do jornalismo brasileiro soterrou de vez algu-
mas priticas. Uma delas era a importincia dada a literatura dentro
dos jornais: "Vai longe o tempo em que o préprio texto do jornal
estava mais proximo da literatura” (TRAVANCAS, 2001, p. 22-23).
A extingdo gradativa do romance-folhetim na imprensa foi um dos
sintomas mais visiveis desse processo: “Tais alteragdes scriao intro-
duzidas lentamente, mas acentuam-se sempre: a tendéncia ao decli-
nio do folhetim, substituido pelo colunismo e, pouco a pouco, pela
reportagem” (SODRE, 1983, p.296). Isabel Travancas aponta alguns
fatores para essa ‘desliteraturizagio’, como a Ansia da imprensa lo-
cal por estar antenada com o que o ocorria no restante do mundo,
a modernizagio das técnicas empregadas para compor um jornal,
o privilégio da informagio em detrimento da opiniao e a maior facili-
dade de acesso ao livro (2001, p. 43). Com menos espago para exercitar
a criatividade ¢ o talento literario, muitos escritores tornaram-se repor-
teres, encarregados de cobrir o factual.

"As colaboragdes literarias, alids, come¢am a ser separadas, na
paginagio dos jornais: constituem matéria a parte, pois o jornal nio
pretende mais ser, todo ele, literirio” (SODRE, 1983, p. 297). Werneck
Sodré chama a atengiio ainda para o efeito colateral dessa realidade,
que ¢é a proliferagio das revistas ilustradas, refugio de muitos dos es-
critores que viram scu espago no jornal didrio drasticamente diminu-
ido (1983, p. 297). Os escritores sofreram pressdes para se adequar 2
nova rotina de trabalho: "Aos homens de letras, a imprensa impde,
agora, que escrevam menos colaboragdes assinadas sobre assuntos
de interesse restrito do que o esfor¢o para se colocarem em condi¢des
de redigir objetivamente reportagens, entrevistas, noticias” (SODRE,
1983, p. 296-297). A linguagem objetiva ¢ informativa da imprensa
moderna ndo combinava com divagacdes literarias: "Nossos jornais,
banhando-se na cxperiéncia da objetividade ¢ dependendo direta-
mente do noticiario tclegrafico, apreenderam um novo estilo, seco
e forte, que jd ndo tinha qualquer ponto de contato com o beletrismo”

(DINES, 1996, p.26).
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3 Os conflitos de Jodo e o nascimento da noticia

Softia Paulo Alberto dilemas quanto a sua condigio de jorna-
lista? Filho de um professor de matematica e de uma dona de casa ex-
céntrica, Floréncia, Jodo perdeu cedo o irméo e depois disso teve to-
das as atengdes da mie. “Paulo adorava-a e, em servi-la e satisfazer-lhe
a avidez de grandes mimos, empregava a diligéncia de um enfermeiro
alegre por uma doente caprichosa’, conta Ana Beatriz Rosa, acrescen-
tando que, do velho Barreto ele-herdou a mania dos livtos. Segundo
essa autora; as condi¢des modestas da familia ebrigaram o menino
a trabalhar. Mas ele tinha, desde-logo, o sonho de ser escritor:

i
Eu era menino de primeiras letras e ja conhecia Bilac, gra-
cas as relacdes de minha familia com casas onde Bilac ia,
onde se falava de Bilac. Era no fim de monarquia (...) Ha
impressdes de infancia que nos ficam na memdria. Nunca
mais esqueci aqﬁele momento em que eu era crianga, me
batia contra um énorme sotvete de creme na Confeitaria
Pascal, e ouvi a baronesa de Mamanguape dizer:
- Oh! Senhor Olavo Bilac!
(... Foi a primeira vez que vi o poeta. Eu desejava ser
assim e tinha talvez sete anos.

Com menos de 18 anos; publicou seu primeiro texto — uma

- critica da peca Casa de Bonecas, de Ibsen — no jornal A Tribuna. Em

1899 estreou como contista (‘Impoténcia’), no vespertino de José
do Patrocinio. Assinava sob o pseud6énimo de Claude. Deixando A
Cidade do Rio, perambulou por vatios jornais e revistas, com um novo
e enigmitico nome: X. Aos 22"anos, tentou a carreira diplomatica,
mas foi recusado pessoalmente pelo Batdo do Rio Branco. Em 1903,
adotou o pseuddnimo que o consagraria. Rodrigues (1996, p. 49)
aponta que ele teria se inspirado no jornalista do Le Figaro, Napoléon-
Adrien Marx, o Jean de Paris. *DeJean de Paris para Jodo do Rio foi um
pulo.” De fevereiro a margo de, 1904, Jodo do Rio publicou a série de
reportagens sobre os cultos religiosos na capital carioca, que viriam
a constituir, mais tarde, seu primeiro livro,.4s refigiges no Rio. Além da
invengio de um novo estilo de‘escrita jornalistica, ele também teve
outras preocupagdes. Com a miaestrina Chiquinha Gonzaga, fundou
em 1917 a Sociedade Brasileita’de Autores Teatrais (Sbat), entidade
que até hoje se mantém como defensora dos direitos autorais. Elé



poderia ter ficado rico, pois em 1911 fundou, com Irineu Marinho,
o periédico A Noite, embrido das Organizagoes Globo.

Joao Paulo Alberto Coelho Barreto tentou trés vezes a Aca-
demia Brasileira de Letras, tendo sucesso na dltima vez. Em 1904,
cle estampou, na Gageta de Noticias, uma enquete dirigida aos princi-
pais intelectuais da época. Entre as cinco perguntas sobre literatura,
uma em especial nos chama a atengio ¢ parece nos dar pistas sobre
as davidas que inquietavam Jodo do Rio: “ O Jornalismo, especialmen-
te no Brasil, ¢ fator bom ou mau para a arte literaria?” Ele conseguiu
11 entrevistas e 25 cartas, em resposta as questdes enviadas a 100
pessoas. Trés anos depois, reuniu-as no livro Momento Iiferdrio, impor-
tante documento sobre a vida intelectual de entio.

Por que tanta insisténcia em pertencer 2 ABL? Jornalista noto-
rio, grande parte do material que apresentou em sua primeira qualifi-
cagao a Academia havia aparecido nas colunas de jornal. Com a ativi-
dade cotidiana na imprensa, Jodo ji era consideravalmente conhecido
da populagio. Em julho de 1918, ao langar o livro Correspondincia de
uma eslagdo de enra — que retrata o cotidiano ocioso dos veranistas
endinheirados’ (EUL/\L] O, in R10, 1992, p. VII) que orbitava numa
cidade termal brasileira —, Paulo Barreto deu uma entrevista a Rewis/a
da Semana e exibiu publicamente o seu drama:

- Mas ¢ impossivel que todos os escritores n2o vejam o
grande momento que atravessamos, para o fixar. Epocas
anteriores tiveram fixadores dignos: Alencar, Macedo, o
grande Aluisio Azevedo. S este momento nio tem um
romancista que o sinta ¢ reflita tal qual é. Entretanto, a
vida social do Rio neste petiodo de transformacgao daria
para uma obra de histéria social maior que a de Balzac.

- E o senhor?

- Eu nflo tenho tempo! Tenho notas, observagoes, esque-
mas para 40 ou 50 volumes necessirios, e com 36 anos ¢
a dura luta pela vida é totalmente impossivel realiza-los.
Ha enredos de livros que resumo em cronicas e contos
(-.) Creia: 2 minha dor vem, nio da impossibilidade de
os escrever cu, mas de nao serem eles escritos, ja. Tenho
um livro sobre os pobres vagabundos, A alma [encanta-
dora] das ruas, que é quase Historia apesar de escrito ha
10 anos, tdo vertiginosamente mudam os costumes. Uma
novela cujo enredo obtive ha 13 anos, Juca de Sao Jorge,
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foi preciso reescrevé-la, de tal forma que o aspecto intimo

da ralé é outro agora. Que pena nio termos o romancista,
Ve ,

o relator hercileo dos nossos costumes!

Brito Broca (apud COSTA, 2005, p. 41) reconhece em Paulo
Barreto "o cronista por exceléncia do 1900 brasileiro” e ressalta que
‘uma das principais inovagdes que ele trouxe para a nossa imprensa
literaria foi a de transformar a cronica em reportagem — passagem por
vezes litica e com vislumbres poéticos”. Com Barreto, o texto cheio
de detalhes, didlogos e nome dos entrevistados se afirmou como
produto jornalistico. De inicio, os leitores pensaram que as primeiras
grandes teportagens publicadas no século, em nosso pais, fossem fan-
tasia, imaginagio, como os folhetins. "Na época em que apareceram
As religives do Rzo, ninguém [...] se interessava por tais assuntos’, lem-
bra Luis Martins (1976, p. 9). "Era um processo desconhecido de bus-
car e apresentar a informagio, um modo ignorado de impressionar e
esclarecer o puiblico” (BRITO BROCA, apud MARTINS, 1976, p. 9).
Jodo do Rio foi acusado de plagiar um livro publicado na Franga, Les
petites réligions de Paris (As pequenas religides de Paris). "A estrutura
de As religiges no Rig® é praticamente a mesma. O repérter visitava
templos e rituais religiosos, descrevia e explicava os acontecimentos
e principais dogmas das religides” (ROSA, 2003). Porém, de feve-
reiro a abtil de 1900, na Gageta de Noticias, o transgressor jornalista
inaugurou um estilo de narrativa que teria correlagdo, nos anos 1960,
com o New Journalism norte-americano de Tom Wolfe e Gay Talese, e
mais tarde com o chamado Gongo Jornalismo, ou o estilo baseado nas
impressdes subjetivas do repérter, que se coloca dentro da narrativa.

O processo de apuragdo de Joao do Rio era o de um reporter
dos tempos modernos: andava na noite, percorrendo os estabeleci-
mentos do submundo carioca, conversando com as pessoas, juntan-
do informagdes. Ou, como diz Costa (2005, p. 42), usava o "ques-
tionamento das fontes, a circulagdo por diversos bairros em busca
de diversidade, o uso privilegiado das descriges 2 /loco”. Ele deixou
um total de 2.478 obras, sendo 2 mil textos publicados em jornais.
Aventurou-se pelo romance e pelo teatro, embora seu estilo pre-
ferencial fosse o da reportagem sobre o cotidiano. Foi dos primei-
ros a publicar entrevistas. Sempre se colocou numa posi¢io critica

3 Embora haja algumas mengdes ao titulo deste liveo como As refigiges do Rio, o origi-
nal publicado em 1904 ¢ republicado mais tarde, seria A4s religides no Rio.



ao trabalho no jornalismo, com uma perspectiva ampla dos proble-

mas. Ao fundar o didrio A Pdfria, expressou uma visio clara, con-
quanto pessimista, da profissao:

O reporter ndo tem familia. IZ, para o publico, que nem
se apercebe de quanto custou o jornal, desesperam-se,
todos os dias, todas as horas, todos 0s minutos, todos os
segundos, batalhdes de homens. Nao tém futuro senio o
do dia seguinte. Que Thes importa® O diabo os anima. E,
se ecm todas as profissdes ha a esperanga de ser rico — a

S¢e

’

mais nobre ¢ a mais digna de todas as esperangas -
no comércio a sociedade espera-nos, se na burocracia a
chefia da segao ¢ a meta, no jornalismo o fim é acabar
inutil, sem animo para correr, atirado para o canto como

um bagago. (ROSA, 2003)

Ao analisar o papel da imprensa como instituigio formadora

da modernidade ¢ constituidora do espago publico no Brasil, Lavina

Madeira (2004, p. 229, 232) reconhece que o autor inovou ao incluir

‘novos agentes, novos objetos, praticas, valores e perspectivas sobre

a realidade”

Joao do Rio, de certa forma, brincou com o mundo ¢ com
os limites potencialmente abertos de expressio no espaco
institucional da comunicago. Era, por um lado, uma voz
de perito — como agente autorizado a formar referencia-
lidades sobre imagens e experiéncias urbanas — mas, por
outro, um personagem destas imagens ¢ experiéncias ex-
plorando a competéncia do recurso lingliistico em absor-
ver significagdes criadas para além dos limites racionais
da fala exclusivamentc intelectuat.

Um legitimo trabalho de mediacio, que ¢ uma das caracteristi-
cas principais do jornalismo moderno. Modernidade que estava entre

as principais preocupagdes do jornalista Jodo do Rio. Na apresentacio
da recente edigio da coletinea Vida VVertiginosa, com textos do autor

publicados em jornais na primeira década do século XX, Rodrigues
assinala: "(..) Seu desejo primordial foi captar a transformacio da cida-

de ¢ da sociedade, que abandonavam as velhas tradi¢des do tempo do
império para ingressar na aventura da modernidade” (RODRIGUES
In: RIO, 2006¢, p. IX e X). A veia de repérter de Jodo do Rio aflora

193



194

com mais for¢a dentro de um contexto favoravel a isso. Com a pro-
clamagio da Republica, o Rio de Janeiro, j4 sem a monatrquia, passa
a uma nova fase, um periodo de adaptagdes e remodelagSes. Algo que
estd na ponta de langa de um processo que é nacional, o desejo de se
integrar a0 mundo, com as caracteristicas que modernidade traz.

O ambiente urbano daquele Rio de Janeiro era vibrante em
muitos aspectos. Havia um desejo coletivo de que o pafs, e mais es-
pecificamente a capital, fosse reconhecido fora de seu dmbito mais
restrito, que uma nova mentalidade se instalasse, que houvesse avan-
¢os materiais € comportamentais. Por isso a reforma urbana; por isso
a necessidade de a imprensa encontrar outras maneiras de agir e in-
teragir. Para um repdrter com pouco mais de 20 anos de idade como
o Paulo Barreto da época, uma oportunidade e tanto para afirmar
uma postura de independéncia, tragando seu préprio caminho na
fronteira — muitas vezes minada — da literatura e do jornalismo. Dizer
que Jodo do Rio era um revolucionario de seu tempo por adotar, de
forma mais enfatica, o papel do repérter e nio se identificar com
o lugar do escritor dentro das redagdes, pode ndo ser uma afirmagio

precisa. Ele escreveu muita ficgio. Romance, contos, pecas de teatro.

E gostava de debater a literatura, haja vista a reunifo de perfis sobre
o assunto, realizada em O Mowmento Literdrio, obra de 1908, cuja idéia
inicial foi de Medeiros de Albuquerque e que Joio do Rio seguiu com
minucia. O livro foi republicado recentemente (Criar Edi¢des, 2006).
Ali se percebe o grande repérter nunca se divorciou da literatura.
Mesmo que adotando praticas tdo jornalisticas, deixando a criagido
em prol da inquirigdo e da apuragio, jamais abdicou da condi¢io
de escritor. E interessante perceber qual era a sua visdo do oficio:

O publico quer uma nova curiosidade. As multidées me-
ridionais sdo mais ou menos nervosas. A curiosidade, o
apetite de saber, de estar informado, de set conhecedor
s30 os primeiros sintomas da agitagdo e da nevrose. Ha
da parte do publico uma curiosidade malsd, quase exces-
siva. Ndo se quer conhecer as obras, prefere-se indagar
a vida dos autores. Precisamos saber? Remontamos logo
as origens, desventramos os idolos, vivemos com eles. A
curiosidade é hoje uma 4nsia... Ora, o jornalismo ¢ o pai
dessa nevrose, porque transformou a critica e fez a repot-
tagem.” (RIO, 2006b, p. 9)



A “nevrose”, a “curiosidade malsi” Joao do Rio soube satis-
fazer com incursées no submundo do Rio de Janeiro, visitas a pais-
de-santo e participagio em ritos estranhos, subidas aos morros onde
ninguém de sua classe se dispunha a ir. Pequenas aventuras do repor-
ter, que escrevia COmo esctitor e que passou a histdria como cronista.
Um dos maiores de todos. Talvez seja justo, ja que a cronica é um gé-
nero hibtido por natureza ¢ Joao do Rio as escreveu em abundancia.
Com um olhar mais poético e uma pratica de redagio informativa,
ele foi unindo as pontas e fazendo um jornalismo ainda inédito na
€poca, que irritava a uns e encantava a outros. Entre a ficglio ¢ a
realidade, Jodao do Rio fazia experimentagdes, tentativas de, a partir
de referéncias tradicionais, realizar o novo, o moderno num terreno
que dominava: o da escrita.

3.1 A noticia como bem simbélico
e as transformacgdes no texto

Jo#o do Rio previu que o jornalista seria "o literato do futuro’,
a pessoa que "vé, sente, que sabe porque aprendeu a saber (...), eco
de alegria, da ironia, da curiosidade, da dor do piblico” (MEDINA,
1988, p. 53-39). Embora a Academia Brasileira de Letras tenha lhe da-
do o farddo somente em 1910, reconhecendo-o como escritor quando
ele tinha 29 anos, os de sua época o véem como repdreer - ‘com um
ar preguigoso, meio dandi’, na definigiio do pintor Di Cavalcanti. Jodo
do Rio parecia um “personagem das caricaturas’, como evoca Joao
Carlos Rodrigues (GRAIEB, 1994). Segundo Rodrigues, “seus princi-
pais tragos de cardter eram a inteligéncia agudissima e a curiosidade.
Era um escritor de estilo vivo, coruscante, como diziam na época’.

"O repéreer vai a campo e busca informagdes. Vale-se, antes
de mais nada, do método da observacao. Esta capacidade é apon-
tada por quase todos 0s autores como a arma mais importante de
Paulo Barreto’, diz Cremilda Medina (1988, p. 53-59). Com ele, da-
se o aprofundamento da grande reportagem e, a partit da década
de 1960, a noticia acerta seu rumo com a tendéncia interpretativa
do jornalismo.

Vamos nos deter em seguida no exame de As refigides 1o Rio
(1976) para mostrar como Jodo foi o jornalista atuando nas diferentes
fases do trabalho de apuragao. O repérter parecia seguir 0 passo-a-
passo dos reporteres atuais, a0 desenvolver suas matérias, a saber:
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1) Pauta —

o roteiro para a série de publicagdes no jornal Gageta

de Noticias seriam as seitas religiosas que “pululavam” nas ruas do Rio.
No trabalho — que causou “uma tdo larga hospitalidade e um tdo

grande ruido” —

, 0 esfor¢o foi o de "levantar um pouco o mistério

das crengas’. Partia de convicgdes proptias, como explica no prefacio

do livto:

A teligiio? Um misterioso $entimento, misto de terror
e de esperanga, a simbolizagio ligubre ou alegre de um
podet que nio temos e almejamos ter, o desconhecido
avassalador, o equivoco, o medo, a perversidade (p. 17).

2)Observacio e indexagio — Ao listar o que via, apelava para o
tratamento pessoal, na tentativa de maior aproximagio com o leitor:

chamava-o de vos.

{.-) A cidade pulula de religides. Basta parar em qualquer
esquina, interrogar. A diversidade dos cultos espantar-
vos-4. Sdo swenderborgueanos, pagios literarios, fisidla-
tras, defensores de dogmas exéticos, autotes de reformas
da Vida, reveladores do Futuro, amantes do Diabo, bebe-
dores de sangue, descendentes da rainha de Sab4, judeus,
cismiticos, espititas, babalads de Lagos, mulheres que res-
peitam o oceano, todos os cultos, todas as crengas, todas
as forgas do Susto (p. 17).

Da grande quantidade de escravos africanos vindos para
o Rio no tempo do Brasil colénia'e do Brasil monarquia,
restam uns mil negros. Sdo todos das pequenas nagdes
do interior da Affica, pertencem ao ingesd, oié, ebd, abou,
hanssa, itaqua, ou se consideram filhos dos shonam, ixdu dos

 gége e dos cambindas (p. 19).

3)Questionamento — O repérter é sempre o indagador, o in-
quiridor, o perguntador.

- Que é positivismo? sussutro eu, sentando-me (...)
- Como este templo foi feito? {...)
- O Centro também tem uma casa em Paris? (..p. 58-60)

4 Descricio - O repdrter viveu trés meses no meio dos feiticei-
ros, das 1a6s, das babalorix4s, mas nio deixou de procurar os positivis-



tas, evangélicos, catdlicos, como também os satanistas e as sacerdo-
tisas do futuro. Nessa apuragao que caracteriza o aprofundamento
da reportagem, ele se detém no cuidadoso trabalho de organizar
os dados, avalid-los, sclecionar o que é mais importante e descre-
ver. Ao mesmo tempo em que se envolve com o assunto, emocio-
na-se. Ele aponta o que vé, enquadrando o cenario em algum tipo
de classificacio:

Ha no Rio magos estranhos que conhecem a alquimia ¢ os
filtros encantados, como nas magicas de teatro, ha espiritos
que incomodam as almas para fazer os maridos incorrigi-
veis voltarem ao talamo conjugal, ha bruxas que abalam
o invisivel s6 pelo prazer de ligar dois corpos apaixonados,
mas nenhum desses homens, nenhuma dessas horrendas
mulheres tem para este povo o indiscutivel valor do Feitigo,
do misterioso preparado dos negros (p. 34).

5)Anilise, interpretagio - A fim de explicar, didaticamente, o que
esta observando, o repdrter tece comparagoes, analisa ¢ interpreta:

O povo Maronita, dizia o papa Benedito, é como uma
flor entre os espinhos. Se o pontifice notavel tinha es-
ta doce frase para pintar os homens do monte Libano,
os que the sucederam guardaram tio perfumada imagem,
¢ hoje, quando se fala dos maronitas, logo se recorda a
flor ¢ os espinhos antigos. Tudo, porém, neste mundo,
tem o vinco fatal do destino. (p. 63)

6)Critica — No momento de elaborar o texto, nenhum repéreer
se exime de um certo subjetivismo, fruto das proprias experiéncias,
seja sob o ponto de vista da ordenagio, seja na propria selegio dos
fatos. Joao do Rio, como escrevia na primeira pessoa, da sua opiniao
no préprio texto:

(...) Julgo que seria mais interessante como patologia so-
cial estudar, de preferéncia, aos mercadores da paspalhice,
os que ld vio em busca de consolo.

7)Complementagao — Paulo Barreto se preocupa até mesmo
com a tabulagio dos dados. No capitulo dedicado aos fisidlatras, utili-
za graficos para demonstrar rituais da Ortologia (Légica Universal) e
para apresentar os principios do Karma, assunto em pauta até hoje.
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A hiperquimica, de byper e da lingua universal &z, que sig-
nifica a-parte invisivel e indestrutive! da matéria, tem duas
ciéncias preliminares: a alquimia, ou tratado da reagio
das’matérias em estado das correntes puras, e a quimia.
O principio alquimico é que a matéria é uma, vive, evolui
e se transforma (p. 75).

4 Consideragoes finais

Como vimos, a invengio de Jodo Paulo Alberto Coelho Bat-
reto tinha todos os ingredientes de atualidade e adequagio 2o treal
da moderna reportagem. Se tomarmos a definigio dos manuais
de redagdo, poderemos constatar que seu texto nasceu com todas
as catactetisticas da noticia, tal como a concebe a norma clissica
do jornalismo (O ESTADO..., 1990)

- humanizagio - individualiza o fato social através do uso
de personagens;

- contexto social - as reportagens tratam de questoes sociais
que inquietam a sociedade;

- reconstruc¢ao histdrica - a0 contririo da fantasia, dos textos
rebuscados e pouco densos em 1nforrnac_;ao situacGes vivas e remis-
sdo histérica dos fatos.

Rodrigues (1996, p. 15) recorda que, ‘como jornalista, [Joo
do Rio] foi um inovador histético da nossa imprensa didria (... O Rio
de Janeiro da bela época ¢ em grande parte uma ‘invencio” sua’. En-
tretanto, ndo fiquemos apenas na imprensa factual. O new journalism,
que surgiu na década de 1960 nos Estados Unidos e seria uma rea-
¢ao0 .2 objetividade e distanciamento dos fatos, também ¢é caudatirio
de Jodo do Rio e do estilo que se chamou mais tarde jornalismo literatio.
Se o jornalismo notte-ameticano, difundido pelas agéncias de noticias,
ficou preso ao modelo da pirimide invertida e aos pardmetros das sete
petguntas do lide sumario, 0 novo jornalismo de John Reed e Tom Wolfe
bebeu das mesmas fontes de Jodo do Rio — a literatura — e desaguou em
um novo padrio de narrativa.

Um texto em que o narrador tem voz prépria e persegue um
estilo individual, envolvendo-se com os fatos e sua captacio. Para esse
processo de apuragio que descobtiu no contato com as ruas, Jodo
inventou uma expressio: “Flanat! (...) E ser vagabundo e refletir, é
ser basbaque e comentat, ter o virus da observagio 2o lado da vadia-



gem. Flanar ¢ a distingao de perambular com inteligéncia. Nada como
o inutil para ser artistico.”” Exatamente como preconizam os Gonzo
jornalistas e como fazia Jodo do Rio em cada esquina, em cada praga.
Esse exercicio diario o tornou uma espécie de herdi das multiddes
que cle defendeu e retratou: a multidio de 100 mil trabalhadores
humildes, marinheiros e prostitutas, mulheres exploradas, capoeiras,
negros ¢ imigrantes, anonimos, escritores, jornalistas, presidentes
e notérios que o levou ao timulo, antes de completar 40 anos, em 23 de
julho de 1921, encerrando um ciclo e comegando outro no jornalismo
e na literatura brasileiros.

Observamos, portanto, que Joio do Rio — ¢ o que chamamos
sna mvengdo, a reportagem — foram frutos de duas tendéncias. Em
primeiro lugar, situagdes socioculturais marcantes na vida brasilei-
ra, derivadas justamente dos movimentos politicos pela aboligao da
escravatura ¢ a decretagiio da Republica. Em segundo, correntes de
vanguarda européias que, antes da 1 Guerra, ja vinham transfiguran-
do as herancas do Realismo ¢ do Decadentismo. Novas tecnologias
despontavam: o telégrafo, o fondgrafo, o cinematégrafo, o daguerre-
6tipo e novos métodos de impressao, com maquinas que aceleravam
a produgao grafica. Todo esse panorama contribuiu para a profissio-
nalizagdo dos mestres do texto: escritores e jornalistas.

Também constatamos que, além da reportagem e da entrevista,
a noticia se afirmou como género textual, ao lado de outros géneros
literarios — o romance, o folhetim e a crénica. Ao mesmo tempo,
as pessoas aprendiam a valorizar a informagdo como instrumento
para o desenvolvimento de valores, como a vida em sociedade, o res-
peito aos direitos e a cidadania, exigindo atengdo as desigualdades
econdmicas, culturais e sociais.

Uma nova revolugao de ]inguagem/rcxto seria necessaria para
colocar o jornalismo brasileiro definitivamente no contexto interna-
cional, o que s6 aconteceu depois da Il Guerra, com Samuel Wainer,
Joel Silveira e Pompeu de Sousa, dentre outros. Com a TV, na década
de 1950 e o aperfeicoamento dos processos de transmissao de noticias
e da fotografia, os jornais melhoraram seu padrao, fundaram depar-
tamentos de pesquisa ¢ se¢ propuseram a acrescentar dados a noticia.
O aumento das tiragens e uma maior rapidez na impressao impulsiona-
ram o jornalismo em busca de padrdes industriais. No dizer de Robert
Clark, “publicada e reconhecida a sua significagio, o que era noticia,
transforma-se em histéria” (apud MEDINA, 1988, p. 66).
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