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Resumo

Neste artigo investigaremos um processo
de “materializacdo de um corpo marginal”
na entrevista concedida por Madame Sata
ao Pasquim, em 1971. Por meio da andlise
de trechos da entrevista, propomos aqui
uma reflexdo sobre as marcas de
estratégias discursivas que, a servico do
poder, cristalizaram-se ao longo dos anos,
revelando-se mesmo em publicagdes
vinculadas a contracultura e voltadas para
um publico leitor politicamente engajado.
Tais marcas se fazem presentes ndo apenas
na fala dos jornalistas, mas na performance
de Madame Satd, em que questdes como a
homossexualidade do personagem, sua
marginalidade e sua valentia, da forma
como sdo postas em cena, desvelam parte
dos jogos de poder componentes dessas
vozes.

Palavras-chave: Discurso, Subjetividade,
Corpo, Homossexualidade, Madame Sat3,
Pasquim.

Abstract

: In this article we will investigate a process
of “ materialization of a marginal body” in
a Pasquim’s interview with Madame Sat3,
in 1971. Through the analysis of excerpts
propose a
reflection on the marks of discoursive

from the interview, we
estrategies in the service of power,
cristallized over the years, revealing even
in publications related to counterculture
and aimed at a readership politically
engajed. Such marks are present not only
in the journalists speech, but also in
Madame Satd’s
issues like homosexuality of the character,

performance, in wich
his marginality and his bravery, as they are
put to play, reveal part of the power games
components of these voices.

Keywords: Discourse, Subjectivity, Body,

Homosexuality, Madame Sata, Pasquim.
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Era 1962 e a Lapa ja ndo era quase mais nada. Havia mais Lapa no
meu peito do que nagquelas ruas e prédios novos que iam subindo no
lugar dos velhos [...] Entdo guardei a minha querida Lapa do meu
tempo no meu peito e fui até Mangaratiba de 6nibus e de Mangaratiba
pralha Grande. (MADAME SATA)

N 0 texto da epigrafe o célebre malandro Madame Satd descreve, em sua

autobiografia, 0 que seria um momento de despedida da Lapa, apds uma longa
temporada na prisdo. Satd viveu os anos seguintes na Ilha Grande, até que, em 1971,
convidado a dar uma entrevista a jorna Pasquim’, retornou & cena carioca. No
contexto dos anos 1970, Madame Satd ndo significava apenas uma romantica
reminiscéncia de um estilo de vida extinto, mas também uma tentativa de resgate de seu
potencial de resisténcia, em pleno regime militar. Numa segunda entrevista publicada
no Pasguim, em 1976, logo ap6s a morte de Satd, Jaguar finaliza um trecho da
apresentacdo da matéria com afrase “€isso ai: nossa colaboracéo para a historia do Rio
e da Lapa (que morreu com seu Ultimo guerreiro)” (PASQUIM, 1976, p. 6). Neste
sentido, Madame Satd assume um papel coletivo de resgate de uma memdria. E ao
mesmo tempo as obras autobiograficas que se ocupam deste resgate, incluindo nesta
categoria a entrevista e o depoimento, assumem também um papel politico, ndo s6 pela
capacidade de dar voz ao outro, ao excluido, mas por assumirem o compromisso de
trazerem atonarastros do passado gque g udem a compreender o contexto socio-histérico
daguele momento.

Elizabeth M. Duque-Estrada, ao apresentar perspectivas tedricas que apontam
uma produtividade para as praticas autobiogréficas, em particular as referentes aos
personagens excluidos e as minorias, menciona o fato de serem narrativas
individualizadas e particulares, mas que envolvem narrativas compartilhadas, que
depois se inscrevem num corpo socia coletivo (DUQUE-ESTRADA, 2009, p.155). No
caso de Madame Satd, ha diversas ramificacBes possiveis, na medida em que adota
multiplas identidades: negro, malandro, artista, transformista, ex-presidiario,
homossexual, analfabeto, nordestino, etc. Quando o corpo em cena se trata do corpo de
Satd, sua existéncia desviante poderia abrir novas perspectivas para a interpretacéo do
papel politico do corpo do malandro, ao circular por diversas subjetividades. Antes de

! Ojornal seintitulou, durante um periodo, O Pasquim, adotando posteriormente apenas Pasquim. Este
serd, portanto, o formato aqui adotado.
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apontarmos uma positividade neste sentido, entretanto, seria interessante também
pontuarmos uma desconfianca: até onde a mediagdo dos jornalistas na construgdo desse
projeto biografico conseguira estabel ecer uma negociacdo entre o mito e o papel politico
de Satd? Quais serdo os prejuizos, em termos politicos, desta negociacdo? Neste artigo
investigaremos 0 que poderiamos chamar de um processo de “materializacdo de um

corpo marginal”?

, em gque é dada voz ao corpo do malandro. Por meio da andlise de
trechos da entrevista, propomos aqui uma reflexdo sobre as marcas de estratégias
discursivas que, a servico do poder e de forma disssimulada, cristalizaram-se ao longo
dos anos, revelando-se ndo apenas na fala dos jornalistas, mas na performance de Sata.
A aparicdo num jornal representante da contracultura brasileira, que durante os
anos 1970 ja atingia a marca de cerca de 200.000 exemplares por més, sem dlvida
causou grandes mudancas na trajetéria de Madame Sata e trouxe de volta a figura do

malandro marginal a cena midiatica:

Madame Satd poderia ter entrado na obscuridade histérica se ndo
tivesse sido ressuscitado por outra geracdo de cariocas boémios, nos
anos 1960, que promoveram sua imagem no jornal semanal ligado a
contracultura, O Pasquim. O didlogo entre os intelectuais boémios dos
anos 1960 e a auto-identidade ambigua e fluida de Madame Saté
revela uma intrigante remodelacdo dialética de sua narrativa de vida
(GREEN, 2003, p.207).

Tal processo de “remodelacdo” envolve, em primeiro lugar, o papel gque passa a
assumir como atracdo mididtica, em que sua trgetoria € configurada de forma a
despertar o interesse dos leitores do Pasquim. A entrevista de Madame Sat8, entretanto,
ndo correu regada a descontracéo e ao tom de humor caracteristico das outras. Paulo
Francis, no texto de apresentacdo da publicacdo declara que, apesar da “inocéncia de
Satd’ e da auséncia de “modelos de raciocinio”, evitou-se aironia. Nao por medo, mas
por respeito, como menciona. Poderiamos interpretar tal declaragdo como uma
concepcdo de Satd como alguém incapaz de trabalhar com géneros mais refinados como
a parddia e a ironia. Mas a hipétese do respeito permite inferirmos também certo
distanciamento entre o personagem e os entrevistadores. Ha, na verdade, além de uma
diferenca referente as geracdes e a bagagem intelectual, uma marginalidade em que se

insere o entrevistado que o distancia dos jornalistas. E fato que a equipe do Pasquim

2 A expressio “materializacio de um corpo marginal” é de Michel Foucault, do texto “A vida dos homens
infames”. Especificamente, refere-se aos criminosos e condenados do século XVII que, nabusca pelo
perddo do monarca, eram levados a criar relatos e narrativas pessoais.
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insinua uma aproximacado via a boemia, ou mesmo a classificacdo do jornal como
marginal, como trago em comum com o entrevistado, numa tentativa de gerar um ponto
de conexdo entre os diferentes sentidos que o termo “marginal” pode assumir, em
contextos diversos. Mas essa pretensa aproximacdo tem a funcdo estratégica de
despertar 0 interesse do leitor e a0 mesmo tempo disfarcar a intervencdo do
entrevistador, simulando um relato “puro” e auténtico. Os entrevistadores tentam passar
a ideia de que estariam ali apenas para provocar a fala de Satd, revelando aspectos de
interesse do publico. E talvez nesta pretensa “autenticidade” da entrevista resida o
sucesso da edicéo.

Segundo Leonor Arfuch, a entrevista midiatica € um dos formatos autobiograficos
mais notéveis na contemporaneidade por sua conexao tanto com o capitalismo como
com os desdobramentos sofridos pela midia a partir da modernidade. (ARFUCH, 2010,
p.152-153). Isto talvez se deva em parte por ser ancorada na “palavra dita’, gerando a
sensacdo da imediatismo da apresentacdo da subjetividade em pauta. A autora afirma
gue, se nos primeiros modelos a entrevista focava 0 interesse nas grandes
personalidades, aos poucos ela passa a se tornar um “ritual obrigatorio de consagracdo
de todo tipo de figuras’ e o “efeito de proximidade” se transformou em “efeito de
celebridade” (ARFUCH, 2010, p.153). Quando pensamos na saida de Satd da
obscuridade via a entrevista, de certa forma atribuimos ao poder da imprensa este
“efeito de celebridade”. Luiz Noronha menciona o impacto da entrevistaem Malandros:

noticias de um submundo distante:

Foi uma sensacdo, pelo gosto de redescoberta do personagem. A partir
daguela entrevista, afigura de Sata — recriada a imagem e semelhanca
da expectativa do publico pela habilidade do malandro em projetar
sobre s as fantasias aheias — passou a ser comum na midia. Ele
langou sua autobiografia, ditada a Sylvan Paezzo, virou personagem
“cult”, passou a ser procurado por artistas e intelectuais. A volta de
Madame Satd, depois de décadas entre a prisdo e 0 ostracismo,
reacendeu o interesse pelo mito do malandro carioca e trouxe de volta,
ainda que embrulhado numa nuvem em que a ficgdo romanticamente
se distanciava da sordida realidade da época, a evocagao de um mundo
perdido: o cruel e violento submundo carioca dos primeiros anos do
seculo XX (NORONHA, 2003, p.31-32).

De fato, Madame Sata é apresentado como grande personalidade e ndo € atoa que
a entrevista é publicada posteriormente, em 1976, numa coletanea intitulada “As

grandes entrevistas do Pasquim”. Mais do que tirar Satd do ostracismo, a entrevista
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assume um resgate biogréfico ndo apenas do personagem, mas de todo um submundo
carioca gque poderia evocar umafala politica pertinente a chamada contracultura.

Os jornalistas do periodo também precisavam lancar méo de préticas como o
logro, a malandragem e o disfarce para “driblar” a censura. Entretanto, no caso do
Pasquim, a habilidade ndo estaria necessariamente em escrever um texto ou criar uma
charge que passasse pela censura, mas em construir uma fala politica via o humor, que
fosse capaz de passar pelo crivo da censura, sem perder 0 seu potencial “transgressor”.
Neste sentido, Madame Saté parece dar a equipe do Pasquim um prato cheio, em falas e
situacOes narradas que permitem o vinculo com a malandragem estereotipada dos anos
1930. Na esteira do mesmo movimento em que se da a publicacdo da entrevista e 0
retorno de Satd a cena carioca, nos anos 1970 a academia promove um resgate do
malandro, objeto de pesguisa proficuo para se pensar a configuracéo da nagdo brasileira.
Segundo Dealtry, especificamente o sambista malandro da década de trinta teve a
funcdo de representar um “exemplo de resisténcia ap Estado Novo simetricamente

capaz de ser transposto para o cenario dos anos setenta” (DEALTRY/, 2003, p. 158):

Em termos de histéria contemporénea brasileira, nenhum momento
poderia oferecer menos “transitoriedade”, “mobilidade’, “ dedizamento”
do que a ditadura militar pés-Al- 5. Nas mais diversas areas —
antropologia, pesquisa musicdl, literatura etc. — o malandro surge como
um caminho de leituradanagdo (DEALTRY, 2003, p. 157).

Via uma aproximacdo entre dois momentos de regimes totalitarios, além da
pesquisa académica, nas artes e na literatura 0 malandro passa a ser revisitado como
elemento transgressor do autoritarismo estatal. “ Cada autor a sua maneira, e dentro do
seu campo de atuacdo, cria, a meu ver, esta ponte entre o passado estado-novista e a
ditadura militar” (DEALTRY, 2003, p. 158). H& que se destacar, entretanto, uma
aparente contradicdo. A tradicdo do pensamento de esquerda a que se vinculavam, ou
pelo menos com 0s quais simpatizavam tais trabalhos, partia de um idea de
transformacéo politica e socia proveniente da forca trabalhadora. De que forma, entéo,
afala e o pensamento sobre o papel do trabalho e do 6cio sdo retomados nos anos 19707

Talvez o efeito disso sga uma releitura, citada por Dedltry, em que o malandro
passa a ser 0 engravatado. O malandro “regular, oficial” visto de forma negativa cria,
para a autora, um sentimento dialético entre “[...]o malandro marginalizado e o
malandro incorporado ao sistema’ (DEALTRY, 2003, p. 159). Ao utilizar o termo
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dialético, Dedltry est4 fazendo uma clara referéncia a0 método utilizado por Antonio
Candido no célebre artigo Dialética da malandragem (1968). Tomando como ponto de
partida 0 romance Memérias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de
Almeida, Candido analisa a formagcdo da nacdo brasileira por meio da figura do
malandro exposta no romance. Imprimindo um “olhar dialético” sobre o tema, em que
ndo existiria uma oposi¢ao clara entre bem e mal, a malandragem passa a ser vista como
componente de uma fluidez, de uma mobilidade em gue se constitui 0 comportamento
do brasileiro.

Entretanto, em grande parte das obras memorialistas publicadas entre os anos 60 e
80 que abordaram a Lapa do inicio do século e o malandro carioca, prevalece uma visdo
nostalgica do papel do malandro de outrora. Uma imagem vinculada a uma inocéncia
gue se perde com 0 progresso, a urbanizagéo e a “oficializacéo” da malandragem. Dilui-
se, assim, a poténcia dessa fluidez identificada por Candido. Talvez por influéncia de
propostas tedricas em gque a malandragem € vista de forma negativa. Como exemplo,
podemos apontar o pensamento de Sérgio Buarque de Holanda (2004), em particular na
formulacdo do conceito de “homem cordial”, em que caracteristicas como a indistingdo
entre o publico e o privado surgem como simbolos do “atraso” brasileiro. No meio
jornalistico o meio termo encontrado foi trazer o malandro dos anos 1930 para o
patamar de anti-herdi via uma separacdo entre a malandragem de outrora e a “atual”.
Desta forma, poderia ser feita a devida associagcdo com o intelectual de esguerda ou o
trabal hador oprimido.

Podemos reiterar aqui, portanto, que a intencdo do jornal era fazer com que
Madame Saté assumisse uma fungdo politica, na medida em que o perfil do personagem
permitiria um vinculo tanto com préticas identitérias e estéticas estimuladas pela l6gica
capitalista (afala, aginga e o estilo do maandro lapeano), quanto com avioléncia e o
enfrentamento necessarios na luta contra o poder. De fato, o corpo de Satd em seu perfil
desviante possuia um carater transgressor que poderia ser aproveitado. Muitos afirmam
que a entrevista ao Pasguim promoveu um resgate da dignidade de Satd, ap0s anos na
obscuridade e na prisdo. Mas sabe-se que Madame Saté € que poderia funcionar como
“arma’ para estabelecer um ponto de fuga para o jornal no dificil embate entre
agenciamentos oficiais e estatais de que, muitas vezes em vao, se tentava escapar.
Principalmente durante o regime militar. Se Saté foi capturado literalmente falando e
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ficou anos na prisdo, esta captura concedia-lhe mais uma experiéncia marginal. Além
disso, o afastamento da vida urbana e da midia permitiu a énfase do retorno na
entrevista

Mas, se a escolha de Madame Satd em termos simbolicos por si sd ja possui um
potencial de resisténcia, a entrevista perde a sua forca politica ao direcionar-se
exatamente para a fungdo apontada por Arfuch de gerar o “efeito de celebridade’. Elase
inicia, por exemplo, com a pergunta de Sérgio Cabral: “guantos anos vocé esteve
preso?’ Seguida por uma série de perguntas que cumprem a funcdo de identificar o
personagem, como idade, procedéncia, etc., até que Millor busca uma aproximacao:
“vocé tem consciéncia de que vocé € uma figura mitolégica no Rio de Janeiro?’ Dai em
diante sdo feitas perguntas sobre informagdes e episodios acerca do personagem, até
entdo narrados por terceiros. A entrevista é permeada também por um grande interesse
pela Lapa boémia dos anos 1930 e pelo universo da prisdo. Ha questdes sobre os
sambistas famosos, bem como sobre alguns intelectuais frequentadores da Lapa, presos
politicos ou presos famosos, como Graciliano Ramos, Meneghetti e Febronio indio do
Brasil. Na relacdo estabelecida entre Satd, os entrevistadores e o publico leitor do
Pasquim, apesar de algumas fissuras provocadas pela fala de Satd, € estabelecido um
vinculo com a imagem romantizada do malandro, na medida em que a Satd e ao
Pasquim atribui-se a tarefa de um resgate da memaria carioca. A0 mesmo tempo, o
apelo do perfil marginal de Satd, por sua experiéncia de anos na prisdo, ndo poderia ser
deixado de lado.

Ha que se considerar que 0 Madame Satéd dos anos 1970 j& era um corpo com
inscricdes de um processo de “domesticacdo” da malandragem” 2, familiarizado também
as diversas interpretagdes do paradoxo malandro/homossexua (a prépria nocdo de
paradoxo também uma interpretacdo). Neste sentido, a fala de Satd abarca a pretenséo
dos entrevistadores, tornando a entrevista “emblematica’. Fundamentada na concepcéo
dialogica bakhtiniana do outro no discurso, Arfuch fala do desdobramento de vozes
presente na entrevista, em que se forma um triangulo entre entrevistador, entrevistado e
o0 destinatario final (ARFUCH, 2010, p. 164). Desta forma, tanto a voz dos

% Quando falamos em domesti cag&o, referimo-nos ao processo histdrico e politico em que aimagem do
malandro foi associada a uma identidade nacional, em particular durante o periodo getulista.
Simbolicamente, o corpo do malandro se tornou um corpo mais décil em que os aspectos estéticos foram
valorizados e avioléncia e a exclusdo social caracteristicos desse universo aos poucos foram apagados.
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entrevistadores como a de Madame Sata e as “perguntas e respostas’ de uma pretensa
audiéncia, imaginada por quem pergunta e por quem responde — ainda que muitas vezes
possam ndo coincidir —, compordo o corpus da entrevista. Mas a questdo que nos
interessa elucidar aqui reside exatamente numa composicao da entrevista em que se
revelam jogos de poder por meio dessas vozes. NO caso, 0s entrevistadores, apesar de
simularem uma aproximagdo com 0 personagem, nao poder&o abandonar o papel de
mediadores entre a voz do entrevistado e os leitores acostumados a um contetdo
relativamente denso em termos intelectuais. Devem permanecer também com a fala
despojada de sempre, mas nunca desprovida de intencdes jornalisticas.

Duque-Estrada reflete sobre o papel politico da autobiografia que traz atonaafaa
das minorias, a partir do olhar desconfiado de Gayatri Spivak. No caso, considera a
autobiografia uma prética que, de “t&o sobrecarregada de conotagdes simbdlicas’, ndo
permitiria entrarmos em seu campo sem nenhum tipo de prejuizo ou risco em termos
politicos (DUQUE-ESTRADA, 2009, p.160). Mais a frente, abordando ndo apenas as
préticas autobiograficas, mas 0 pensamento critico que se ocupa das minorias, menciona
ainsisténcia de Spivak em ressaltar aincapacidade que o discurso subalterno tem de ser
traduzido para o discurso do dominador. Para a autora, embora o questionamento de
Spivak parecalevar a uma aporia, ele é decisivo para que 0 pensamento ndo perca a sua
dimensdo critica (DUQUE-ESTRADA, 2009, p. 168). A aproximagdo que a autora faz
entre a autobiografia e o trabalho de intelectuais dedicados as subjetividades periféricas
sugere também uma reflex@o sobre o papel politico de certos formatos biograficos, em
particular ao falar do incébmodo sofrido pelo intelectual que se ocupa de investigar
guestdes politicas minoritarias.

Tal tensdo pode ser percebida, por exemplo, no ja citado texto de apresentacéo de
Paulo Francis. A questdo aqui ndo seria apontar necessariamente uma incapacidade por
parte dos entrevistadores de compreenderem Satd, mas observar que, no esforco de se
dirigirem a uma audiéncia que supostamente nd o compreenderia, conduzem a
entrevista para enquadrar seu contelido ao formato autobiografico e midiético em que se
inscreve. E, neste caso, podemos também nos basear na desconfianca de Spivak,
principalmente por se tratar de uma entrevista mididtica. Nao por a considerarmos
menos nobre que o formato literdrio, mas pelo fato de, adém de se vincular
historicamente a construcéo de um “Sujeito Universal”, como o fazem muitos textos
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autobiogréficos, a entrevista ainda trazer a carga de uma mediacdo, em geral feita por
alguém que detém o poder e a palavra. Em sua critica, Gayatri Spivak (1994) esta4
analisando especificamente a interpretacdo de intelectuais ocidentais de certas préticas
rituais entre mulheres indianas. Acreditamos que esta incapacidade de traducéo em
muito se assemelha ao presente objeto de andlise, em particular por conta da
sexualidade do personagem. Neste caso, as possibilidades desviantes que o corpo de
Saté poderia apresentar em termos de resisténcia para o corpo malandro — ou sgja, para
uma identidade cuja poténcia politica foi resignificada para ser transformada em
simbolo nacional — sdo deixadas de lado.

Talvez como uma forma de reduzir a tenséo resultante desse espaco de mediacdo
do outro, Sata é apresentado como grande personalidade entrevistada pelo Pasquim. Na
coletdnea em que sua entrevista € publicada posteriormente, ao seu lado figuram, em
ordem de apresentacdo: Natal da Portela, Jorge Amado, Elke Maravilha, Almir, Betty
Friedan, Meneghetti, Billy Eckstine, Fernanda Montenegro, Garrincha/VVava/Djalma
Santos, Anselmo Duarte, Florinda Bolkan. A entrevista de Madame Saté € a ultima da
selecdo. Jaguar justifica a escolha pela diversificagdo, classificando o material como
uma “verdadeira salada mista’, nos termos:. “ 1 escritor, um diretor de escola de samba,
4 jogadores de futebol, uma atriz de teatro, um cineasta, um modelo, 2 marginais, um
cantor internacional, uma lider feminista, uma atriz de cinema” (JAGUAR, 1975, p. 9).
A classificagcdo de Madame Satd como marginal no lugar do uso da palavra “malandro”
demonstra uma preocupacao também com as conotacoes histéricas e politicas que a
palavra “malandro” carregava. Além disso, o termo marginal tinha uma funcéo politica
mai s produtiva no contexto dos anos 1970.

Num determinado ponto, Saté é perguntado “a Lapa foi durante muito tempo um
centro de boémia. Vocé conheceu gente famosa, além dos marginais?” (MADAME
SATA, 1971, p. 3). Ao que Madame Saté passa a citar nomes de misicos: Chico Alves,
Noel Rosa, Orlando Silva, Vicente Celestino. Entretanto, quando é perguntado sobre
outro entrevistado classificado como marginal por Jaguar, retruca:

Mill6r- Vocé conheceu um cara famosissimo na vida marginal, o
Meneghetti?

Sat& O Meneghetti ndo eramarginal, eraladréo de Joias. Eu tirei cana
dura com ele em S&o Paulo(...) Ele podia dar um curso de ladroagem,
foi um dos maiores ladrdes de j6ias.
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A paavra “marginal”, da forma como é empregada neste ponto da entrevista,
perde um pouco da carga politica que poderiater sido explorada pelo Pasquim. No caso,
0 uso do termo esta diretamente associado ao fato de ter cumprido muitos anos de
prisdo. Satd, entretanto, recusa o uso do termo e retoma a primeira associacao feita pelos
jornalistas, em que a marginalidade do personagem assumia uma conexao com a
poténcia politica do termo, no contexto da entrevista. Meneghetti, além de “ladrdo
profissional”, migrou da Itdlia para o Brasil ja adulto, vindo de um universo muito
diferente do de Satd. A vida marginal é vista pelo malandro como a vida excluida e a
margem. Para ele, 0 que caracterizaria 0 marginal néo seria o fato de agir foradale e
ser preso, mas de pertencer a um universo regido por codigos e normas proprios, para
além daldgica oficial. A resignificagdo da “vida margina” feita pelos entrevistadores
neste trecho traz a tona um discurso dominante anterior - em particular resultado da
politica trabahista das primeiras décadas do século XX — em que se fazia uma
associacao direta entre o criminoso e o individuo que viviaamargem.

Podemos dizer também que, quando se preocupa em distanciar o termo marginal
do ladrdo ou criminoso, Satd esta pondo em pratica um vinculo com os codigos de
honra da malandragem, ou pelo menos do universo a que pertencia. Na tarefa de “dar
protecdo”’ a determinadas areas, 0 malandro era alguém em quem a populacdo habitante
e frequentadora do lugar deveria confiar. N&o podemos esquecer, entretanto, que este
mesmo conceito de “honra’ foi reinterpretado e transformado via um processo de
separacdo discursiva entre o malandro e o bandido. Tal estratégia se evidencia, por
exemplo, na cléssica delimitacdo em que o malandro usaria navalha e o bandido a arma
de fogo. Uma separacéo que cumpria a fungdo ndo somente de associar 0 malandro a
um periodo distante dos ditames da vida moderna e capitalista, mas também de reduzir a
carga de violéncia daidentidade malandra. Ironicamente, trata-se também de umaforma
de trazer a tona outra faceta do discurso dominante, que aparentemente estaria na
contraméao da associagao marginal/criminoso, mas que fazia parte de um mesmo projeto

hegemdnico de naczo.*

“ No projeto de nagdo que se constituiu nas primeiras décadas do século XX, hé que se considerar a
complexidade de forgas, hegembnicas ou ndo, bem como de estratégias que muitas vezes se mostravam
contraditorias, mas tinham as mesmas finalidades, no sentido de criar model os de comportamento
favoréveis ao projeto.
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A separacdo romantica entre o uso da navalha e o uso da arma de fogo, entretanto,
ndo é utilizada por Madame Satd em ambas as entrevistas publicadas pelo Pasquim e
mesmo em seu livro de memérias. Na primeira entrevista em questdo, quando Sérgio
Cabral indaga sobre a origem de sua fama de “extraordinaria masculinidade”, Saté narra
0 que classifica como momento inaugural ou oficial na malandragem: o episddio em
que teria dado um tiro num guarda-civil, em 1928. Mas os jornalistas, pautados na
imagem estereotipada do malandro, logo retornam: “mas vocé usava muito era a
navalha, né?’ Apesar de ndo corroborar com a tipica associagdo, ao narrar 0 episodio,
Sata reproduz a palavra malandra cantada e eternizada nas letras de samba, declarando
gue “deram um tiro” num guarda-civil e “disseram que fui eu”. Indagado novamente se

nao havia dado o tiro no guarda, responde:

Sata - N&o, o revolver é que disparou na minhaméo. Casua mente.
Sérgio- Foi abala que matou?
Saté& Néo, a balafez o buraco. Quem matou foi Deus. (1971, p.2)

Diferentes versdes desse episddio foram produzidas pelo proprio Satd em
entrevistas e depoimentos posteriores e mesmo em seu livro de memorias. Neste
sentido, o potencia de influéncia da entrevista se comprova. Nao pela capacidade de se
aproximar mais ou revelar uma versdo da verdade “menos intermediada’ ou menos
“plangjada’, mas pela capacidade de, ao encenar a oralidade da narracéo, se tornar o
evento em si. E o0 evento da narracgo da entrevista que Satd passa a reconfigurar, mais
gue o evento do crime em s (cuja veracidade, inclusive, ndo pode ser comprovada). A
performance durante a entrevista ao Pasquim passara a fazer parte da histéria de vida,
ou melhor, passara a compor as multiplas interpretacbes do personagem em diversos
materiais posteriores (textos jornalisticos, livros, blogs, sites, letras de musica, etc.).

Parte do cardter transgressor da experiéncia de Madame Sata aflora, durante a
entrevista, nas narrativas sobre a violéncia e nos episodios de enfrentamento da policia.
Ao evitar o termo malandro e reforgar a violéncia e a marginalidade na vida de Sat§, a
equipe do Pasguim consegue, de fato, resgatar parte da forca politica do personagem.
Entretanto, no momento em que o paradoxo maandro/homossexual € abordado,
atribuindo a este fator a fama do personagem, parte desta poténcia politica acaba se
perdendo:
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Milldr- Vocé sabe que nés aqui fazemos um jornal marginal. De modo
gue o fato de vocé ter uma vida um pouco a margem da sociedade s6
faz com que nds tenhamos uma grande emocdo em falar com vocé.
Agora, vocé ficou famoso na mitologia carioca, na lenda do Rio,
porgue vocé foi um homem que dominou a vida da Lapa, pelo menos
esta vida de uma certa margem da sociedade do Rio e vocé erafamoso
por ser 0 homossexual mais macho que ja houve na histéria do Rio.
(1971, p. 3)

James Green observa que, apesar de o conteido do jornal ndo abordar diretamente
questdes politicas, por conta do regime ditatorial e censor, e de ndo haver um vinculo
explicito com o pensamento marxista, “anocéo de que a classe trabalhadora era a chave
para a transformacgdo social permanecia contundente entre os criticos de esguerda do
regime militar que também compunham uma larga fatia do publico leitor” (GREEN,
2003, p.217). E talvez por considerar outras formas de manifestacéo politica secundarias
ou mesmo ignoré-las, como os movimentos feministas e gays, a equipe do Pasquim
deixa que grande parte do poder de resisténcia de Madame Satd se perca na referida
entrevista. Green atesta esta postura ao observar o conteldo das matérias, pontuando
gque o Pasguim gudou a popularizar a palavra “bicha’, frequentemente utilizada de
forma pejorativa para designar homossexuais passivos. Aponta também uma edicdo de
1977 em gue uma entrevista feita por um cartunista e diversos intelectuais gays com
Winston Leyland, editor da publicagdo gay norte-americana Sunshine, € permeada de
ilustracdes que reforcavam esteredtipos dominantes que confundiam homossexuais
masculinos com travestis.

Em pesquisa a aguns exemplares do periodo, a hipotese de Green pbde ser
confirmada, ndo apenas com relacdo aos homossexuais, mas as causas feministas. Sem
querermos adentrar a discussao acerca dos esterebtipos politicamente injustos a servico
do humor, a grande questdo aqui seria atestar uma concepcdo de politica que ndo
contemplaria causas minoritarias como a dos homossexuais. Ao mesmo tempo, também
ndo havia a no¢do da poténcia politica desviante que o corpo de Madame Satd poderia
representar, o que acaba exercendo forte influéncia sobre o contetido da entrevista. Logo
apos a observacdo de Millér acima citada, Satd responde “é o que diz a histéria, né?’, ao
gue recebe a pergunta de Sérgio Cabral: “mas vocé é homossexua ?’, “ sempre fui, sou e
serei”. Em seguida, passa-se para a pergunta sobre as brigas (e a masculinidade) ja
mencionada e a entrevista se afasta do tema, direcionando-se para uma associacdo
nostalgica com a malandragem do passado.
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E evidente que a combinagio malandro/homossexual precisaria ser mencionada,
jd que foi um dos grandes fatores de construcdo do mito. Mas, entdo, diversas questfes
acerca da homossexualidade de Satd, no contexto da malandragem lapeana, séo
deixadas de lado. A homossexualidade do personagem so voltara a ser abordada para
trazer a tona imagens estereotipadas fomentadas pela imprensa mais conservadora do
periodo e incorporadas pelo senso comum, como a ideia de que Satd pegava rapazes a
forca naLapa. Assim, o discurso jornalistico do Pasguim acaba assumindo a funcéo de
apenas retomar um discurso jornalistico anterior, quando muito para confirmé-lo ou tirar
conclusdes acerca da sua veracidade. Desta forma, promovem-se no maximo releituras,
mas nunca rupturas.

Um jornal que apresentava inimeras fotos de mulheres seminuas e uma série de
insinuagdes erdticas ndo seria capaz de trazer uma entrevista com detalhes mais intimos
da vida sexua e afetiva de Madame Sat&? Paulo Francis fala de Madame Satd como
representante de uma contracultura muito mais auténtica da que nos foi apresentada no
periodo, mas a entrevista ndo consegue penetrar a fundo nesta contracultura. Ou melhor,
deixa de lado diversos aspectos fundamentais para se compreender esta contracultura.
Por exemplo, a0 ser perguntado sobre a valentia de outros malandros |apeanos, Sata
responde: “o Mea-noite ndo era propriamente valente. Valente era o fanchona dele, o
falecido Tingua’. Espantado, um dos entrevistadores, Sérgio Cabral, reage: “o0 meia
noite era bicha?’ Estaria aberta ai uma importante brecha para percebermos a
complexidade do comportamento sexual entre essa populacéo a margem, mais livre de
rétulos e papéis fixos. E que, independente de vinculos pré-determinados, o malandro
poderia assumir diferentes papéis sexuais.

Durante a entrevista, Satd usa termos tradicionalmente associados na época as
oposicdes entre passivos e ativos nas relagbes sexuais. O fanchono seria 0 homem que
procurava homens do mesmo sexo, em geral efeminados, para praticar sexo anal,
assumindo o papel ativo.® Desta forma, assume uma fala pautada no discurso do poder,
nas formas de saber-poder que instituiram e rotularam as relagdes sexuais a partir de
uma dualidade. Entretanto, ao carregar Meia-noite, um dos mais famosos valentes da

Lapa para a categoria de efeminado, arranha a superficie dessas representactes. Mas

> Em nota, Green cita a definicdo de um diciondario: “homem lubrico, que procura prazeres sensuais nos
individuos do préprio sexo, pederasta ativo”(GREEN, apud Freire (Ed.) Dicionario da Lingua Portuguesa,
1942).
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este potencial se perde, na medida em que a entrevista acaba sendo conduzida a partir de
uma logica de oposicdo entre publico e privado, em que a atuagdo politica estaria
restrita ao territério do publico. Neste sentido, para o Pasguim, a poténcia politica de
Madame Saté revelar-se-ia basicamente nas acfes de enfrentamento da policia e do
Estado. Green, ao se questionar sobre o porgué do respeito a Madame Sata num jornal
gue tinha por habito satirizar homens efeminados, também conclui que isto se deveu a
maneira pela qual Satd " construiu e recontou” sua historia de vida. Nao € a toa que Sata
comparece a entrevista “uniformizado” de malandro. Como observa Green, “esta ndo
era uma bicha desmunhecada, um cabeleireiro efeminado ou um artista de inclinagoes
sexuais ‘questionaveis . O Madame Saté de proporcdes miticas era masculino, coraj0so,
viril e violento como os malandros devem ser” (2003, p.210).

Por fim convém observarmos um Ultimo aspecto da relacdo triade em que se
constréi a entrevista: Madame Satd, os entrevistadores do Pasquim e o publico leitor a
que se destina. H& que se considerar um jogo estabelecido principalmente entre
entrevistado e entrevistadores, um encontro que, segundo Arfuch, nunca é definitivo ou
harménico. Havera sempre um gjuste, uma corregdo no “devir da interacdo”: “[...] e é
precisamente essa atividade de gjuste, que deixa em evidéncia destrezas, jogos de poder,
acatamentos e rebeldias’ (ARFUCH, 2010, p. 175). Para Arfuch, ai residiria uma das
principais funcbes da entrevista no campo da comunicagdo social, para aém da funcéo
“informativa’: trazer a tona, expor 0 momento da comunicacdo € mesmo 0s principios
de cooperacdo que a compdem. Neste sentido, percebermos um desnivel na construcéo
dessa relacdo durante a entrevista. Ao abordar a homossexualidade do personagem,
como vimos anteriormente, oS entrevistadores assumem um tom informativo e
distanciado. Para a configuragdo da imagem de valente e boémio, entrard em cena um
processo interativo e uma clara tentativa de simular uma identificacdo entre
entrevistadores e entrevistado. Quando Madame Satd assume a voz do malandro e diz
gue deram um tiro num guarda-civil, e ainda declara “a bala fez o buraco. Quem matou
foi Deus’, o jornal prontamente interage com o tom: “balas que sairam do seu revolver
mataram quantos?’. Ao que Satd responde: "bala que saiu do meu revolver sd matou
€sSe porque os outros era a policia que matava e diziaque eraeu”.

Se afuga sutil da responsabilidade parece a principio romper com a expectativa de
gerar uma importante informagéo acerca do passado de crimes de Madame Satd, ao
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mesmo tempo ela aimenta a imagem de malandro e integra-se a proposta de uma
entrevista emblemética. Entra em cena um jogo em que parte da seducdo e da malicia
qgue caracterizavam a malandragem se reproduz na voz dos dois, entrevistado e
entrevistadores. A forma como se configura ainevitéavel pergunta sobre o episodio com
o sambista Geraldo Pereira também expde as estratégias discursivas aplicadas na
entrevista: “eu ouvi dizer que vocé matou um com um soco”. O entrevistador procura,
assim, expor a valentia do personagem e a0 mesmo tempo se aproximar da fala
malandra, evitando citar nomes e associando 0 seu saber a uma tradicéo oral e popular
com “ouvi dizer”. Saté responde negando que Pereira teria morrido por causa do soco,
mas narra detalhes do episodio e assume a autoria do golpe. Esta verséo sobre a morte
de Geraldo Pereira provavelmente foi formulada ao longo dos anos. E n&o sabemos o
quanto foi moldada a partir também de outras imagens construidas com o passar do
tempo. Vale mencionar que na ocasido de sua morte, em 1955, Geraldo Pereira ja era
apontado como celebridade num momento em que o samba malandro ja se elevava a
categoria de simbolo de brasilidade.

De fato, tal episddio gjudou a solidificar e tornar publica aimagem de valente de
Madame Satd em que um outro bamba perdia para ele. Mas 0 que se evidencia,
entretanto, € o fato de se tratar de um episddio que contribuiu bastante para tornar
publica e solidificar a faceta exdtica da simulada contradicdo valente/homossexual.
Uma prética que se revela na propria fala do jornalista ao dizer que “vocé era famoso
por ser o homossexual mais macho que ja houve na historia do Rio”. Outras perguntas
do género serdo feitas com o intuito de ressaltar a valentia do personagem: “teve uma
vez que vocé deu uma navalhada na traseira de um sargento. Como é que foi essa
histéria?’, “em quantas brigas vocé calcula que tenha entrado?’. Ao trazer a
performance narrativa da valentia para o lugar da entrevista, revelam-se, mais uma vez,
marcas de uma materialidade discursiva, assumida a partir do projeto biopolitico que
envolveu tanto o corpo do malandro quanto o do homossexual em periodos anteriores.
Vale observar que, em pesquisas anteriores a documentos e depoimentos sobre Madame
Satd, o paradoxo malandro/homossexual se revelou uma oposicéo estrategicamente
construida, dentro de um projeto biopolitico de restricdo das sexualidades as
classificagBes binérias bem como de oposicdo entre o corpo sadio do trabalhador e o

corpo doente dos desocupados.
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Evitar estas marcas impressas sobre a subjetividade do personagem é uma tarefa
indémita, principamente no caso de obras pautadas numa linguagem jornalistica e
destinadas a um publico leitor especifico. O que ndo as exime de um distanciamento
critico. Ignorar estas marcas e naturalizé-las incorporando-as como parte da histéria do
Rio de Janeiro é incorrer numa abordagem que acaba dissolvendo a for¢a politica do
personagem. E isto ocorre, no caso do Pasquim, ndo apenas pelo vinculo a valores
morais arraigados, refletidos numa dificuldade em lidar com a homossexualidade de
Satd, mas principalmente por conta de um compromisso com a “verdade” em que a
sexualidade do personagem é abordada apenas com 0 objetivo de “representar” o
paradoxo malandro/homossexual que tanto “incomodava’ as autoridades do periodo e
gue obviamente o tornou famoso. Nao podemos esguecer, entretanto, que havera sempre
momentos em que a fala de Sata poderd trazer a tona rastros de uma existénciacriativae
desviante, provocando rupturas no jogo em que se congtitui a entrevista. Assim,
encerramos este trabalho com o que acreditamos ser um desses momentos, na segunda

entrevista ao Pasquim, de 1976:

O PASQUIM- Vocé contou que o home Madame Satd surgiu por
causa de uma fantasia do diabo. Mas surgiu mais alguma coisa nisso
em termos de pederastia. O que foi?

MADAME SATA - Meu apelido de Madame Satd ndo tem nada a ver
com pederastia. Eu ja disse que em 1930 eu fiz uma fantasia de
Madame Saté, ganhando o primeiro lugar no teatro Republica.

O PASQUIM - Qual é arelacdo entre essa fantasia e 0 nome que 0s
pederastas exploram?

MADAME SATA - A fantasia e nada mais (1976, p.11).
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