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Resumo

Este artigo pretende identificar, a luz do
pensamento de Jacques Ranciere, algumas
das principais dimensGes estéticas e
comunicacionais presentes na base da
politica. A primeira refere-se a politica
como producdo de “cenas de dissenso”,
que se constituem quando sujeitos que nao
eram contados como interlocutores,
irrompem e promovem a redisposi¢cao de
objetos e o reenquadramento de imagens
gue constituem o mundo comum j3a dado.
Essas sdo cenas de embate e apari¢do dos
sujeitos, que propdem novos contextos e
elementos de enuncia¢do, promovendo a
subjetivacdo politica e o constante teste
argumentativo da igualdade. A segunda
explicita que a politica desafia uma
maneira consensual de registro e
imposicao de um “comum” e, ao mesmo
tempo, instaura a possibilidade de op6-lo a
outros “comuns” que dificilmente figuram
como formas de experiéncia sensivel do
mundo. Por sua vez, a terceira nos remete
aos modos de resisténcia dados a ver nas
inUmeras irrupcdes da politica dentro da
ordem policial (la police).

Palavras-chave: estética, politica, dissenso,
comum, resisténcia, comunicacao.
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Abstract

The aim of this article is to identify, in
accordance with Jacques Ranciére’s, some
of the main aesthetic and communicational
dimensions that constitute the basis of
politics. The first dimension addresses
politics as a process that generates “scenes
of dissensus”, which appear when citizens
that were not counted as interlocutors
bursts and promotes a new disposition of
objects and the reframing of images that
constitute the common world. These are
scenes of conflict and appearance of
political subjects, which consider new
contexts and elements of enunciation,
promoting political subjectivation and the
constant argumentative test of equality.
The second dimension points that politics
defies a consensual manner of registration
and imposition of a “common” and, at the
same time, restores the possibility of
opposing it to other kinds “common” that
hardly appear as forms of sensible
experience of the world. In turn, the third
dimension calls for the ways of resistance
that are present in the various irruptions of
the politics inside the police order.
Keywords: aesthetics, politics, dissensus,
common, resistance, communication
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O pensamento politico de Jacques Ranciéere é sustentado pela oposicdo que realiza
entre uma ordem policia (la police) e a politica (la politique). Ambas sdo por
ele delineadas como Idgicas que “contam” diferentemente as partes e participantes de
uma comunidade. A policia abrange a configuracdo de uma comunidade politica
saturada, um corpo coletivo com seus lugares e funcbes alocados de acordo com
competéncias especificas de grupos e individuos, sem espaco para excessos. Os grupos
que configuram essa comunidade politica sdo definidos em uma forma de adequacéo de
funcdes, lugares e maneiras de ser, “pelas diferencas de nascimento, funcdes, espacos
ocupados e interesses que constituem o corpo socia” (RANCIERE, 2004, p.239). A
policia ndo pode ser confundida com repressdo ou violéncia ou mesmo como ordens
ingtitucionais. JA a politica se manifestaria quando “o limite que separa agueles que
nasceram para a politica daqueles que nasceram para suportar a vida ou as necessidades
sociais e econdmicas é colocado em questdo” (RANCIERE, 2011, p.3).

A politica é, entdo, responsavel por incluir um “suplemento”, uma parte de
“sem-parte” que ndo cabe na ordenagao isenta de brechas e vazios que vigora no regime
policial. A politica atuaria como uma ruptura especifica da |6gica imposta pela ordem
policial. Ela ndo pressupde somente uma deslegitimacdo da distribuicdo “normal” de
posicdes hierdrguicas entre aqueles que exercem o poder e agueles que obedecem, mas
uma “ruptura com a ideia de disposi¢des que tornam os sujeitos adequados a essas
posicdes’ (RANCIERE, 2004, p.229).

A partilha do sensivel tem a ver com arelagdo que esse autor estabelece entre a
policia e a politica. Mas a oposi¢ao entre esses termos ndo pode ser reduzida a oposi¢cao
entre espontaneidade e instituicdo. Ela ndo significa que a politica é boa e a policia ma,
sendo dever da politica acabar com a policia. Trata-se de duas formas de partilha do
sensivel que sd0 opostas em seus principios e constantemente entrelacadas em seu
funcionamento. E essa oposi¢cdo sempre se manifesta sob a forma da transformacéo de
ordens policiais, mas ndo de sua destrui¢cdo ou esfacelamento. Nao ha uma politica pura,
afirma Ranciere, uma vez que a politica ndo anseia por um lugar fora da policia. “N&o
ha lugar fora da policia, mas ha modos conflitantes de fazer coisas com os lugares que
esses modos alocam: reordenando-os, reformando-os ou desdobrando-os” (RANCIERE,
2011, p. 6). A policia e a politica expressariam, portanto, a existéncia conflitiva de “dois

mundos’: o primeiro impde uma |égica da invisibilidade e da concordancia (consenso),
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enguanto 0 segundo se revela de vez em quando, brilho fugaz que aparece para tornar
visivel, para ampliar o horizonte de possiveis e para renomear/requalificar espacos e
aquilo que neles se d4d a ver, afazer e a escutar (CHAMBERS, 20113). “Para entender o
conceito de politica de Ranciére, € preciso conceituar a policia como uma ordem distinta
da politica, mas que ndo possui a intencdo inerente de suplantar a politica
(CHAMBERS, 2011b, p.29).

Definida desta forma, a politica parece muitas vezes ser apontada por Ranciére
como algo raro, que se manifesta em um espaco “sgja ele intersticial, intermitente,
némade, situado no improvavel — das aberturas, dos possiveis, dos lampejos, dos apesar
detudo” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.42):

A politica advém como um acidente sempre provisorio na histéria das
formas de dominacéo [...] A manifestacéo politica é sempre pontua e
seus sujeitos sempre precarios. A diferenca politica esta sempre sob o
risco de sua disparicdo (RANCIERE, 2004, p.238 e 245).

Alguns criticos de Ranciere, como Tambakaki (2009) e Ferris (2009), insistem
em afirmar que, ao tomar a politica como empreendimento episodico (e até mesmo
quixotesco), ele deixa de explicitar os principais empecilhos ao aparecimento da acéo
politica. Primeiro, a politica conflitual € rara e incerta extamente porque é tida como
dada: o regime policial, apesar de ndo comportar o conflito (sualdgica é a do consenso),
projeta e antecipa espagos e momentos para a encenagao de resisténcias. Como salienta
Zizek (2004), o campo das trangressdes ja € levado em conta e mesmo engendrado pela
forma hegemonica.

Ranciere (2011), contudo, afirma ter havido, por parte de seus criticos um mal
entendido quando ele se refere a “raridade’ da politica. Segundo ele, ndo se pode
reduzir a politica a momentos excepcionais e pontuais de aparéncia. H4 uma dindmica
histérica na politica: uma historia de eventos, inscri¢des e formas de subjetivacdo, de
promessas, memorias, repeticdes, antecipacdes e anacronisSmos que NS mostra nao ser
possivel opor processo e excecdo. O debate deve ser sobre a concepgdo do processo, que
ndo é continuo, mas pontuado por rupturas. Assim, para ele, a excepcionaidade da
politica ndo possui lugar especifico. Ela tem lugar no espaco da policia e atua
reconstruindo frases e recolocando em cena questdes sociais, problemas de ordem

policial, etc.
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De modo geral, a politica seria responsavel por perturbar a forma policial de
partilha do sensivel, que define a inscricdo dos sujeitos em comunidade a partir de uma
determinada distribuicéo de qualificacbes, espagcos e competéncias. Essa perturbacéo
estaria a cargo dos “sem-parte” que, a0 nomearem um dano? (sua auséncia de espaco e
de palavra na ordem policial), trariam o conflito e o dissenso® & baila, desafiando as
pressdes policiais que ndo cessam de fazer desaparecer qualquer lampejo de resisténcia
politica. O conceito de “sem-parte’, muito inspirado nos estudos acerca da rotina do
proletariado®, carece de uma melhor definicdo na obra de Ranciére. Ora ele os define
como “agueles que ndo tém nome, que permanecem invisiveis e inaudivels’
(RANCIERE, 1995, p.28) ou “uma parcela ou parte de pobres, aqueles que ndo tém
direito a serem contados como seres falantes’ (RANCIERE, 1995, p.31 e 49). Porém,

em outros momentos, ele afirma que

a existéncia dos sem-parte esta ligada a uma desidentificagdo, ao
guestionamento da naturalidade com que aos sujeitos é atribuido um
lugar a abertura de um espaco de sujeito no qual qualquer um pode ser
contado, porque ele é o0 espago de uma conta dos ndo contados, de
uma relacdio entre uma parte e uma auséncia de parte (RANCIERE
1995, p.60).

Sob esse aspecto, a parte dos sem-parte ndo designa a objetividade de um grupo
empirico excluido do dominio politico. N&o se trata de outra maneira de se referir a
politica da identidade pelo posicionamento de um outro marginalizado (RANCIERE,
2011). Eles sdo sujeitos ndo-identitarios, pois ndo sdo objeto de uma politica da
identidade, mas sim de “identificacGes impossiveis’. Os “sem-parte” portam nomes que

ndo pertencem a sujeitos ou grupos especificos. as subjetividades formadas através do

? segundo Ranciére, “o conceito de dano (tort) n3o estd ligado a nenhuma dramaturgia de vitimizago.
Ele pertence a estrutura original de toda politica. O dano é simplesmente o modo de subjetivagdo no
qual a verificacdo da igualdade adquire figura politica” (1995, p.63). “O dano politico ndo se resolve pela
objetivacdo do litigio e pelo compromisso entre as partes envolvidas. Mas ele pode ser tratado pelos
dispositivos de subjetivagao que o fazem permanecer como relagdo modificavel entre as partes, como a
prépria modificacdo do terreno sobre o qual o jogo se estabelece” (1995, p.64).

* 0 dissenso “n3o é o conflito entre interesses, mas sobre o que é um interesse, sobre quem é visto
como capaz de lidar com interesses sociais e aqueles que deveriam supostamente serem capazes de
reproduzir sua vida” (RANCIERE, 2011, p.2).

* No livro A noite dos proletdrios (1981), Ranciére discute como os operarios, ao trabalharem de dia e
estudarem, escreverem poesia, lerem no periodo da noite desafiam uma forma de partilha do sensivel
gue os coloca somente no “lugar” de trabalhadores bracais. A noite dos proletarios da lugar a invengao
de cenas nas quais a subjetivacdo politica é possivel através do questionamento das posi¢des, usos e
movimentos dos corpos, das funges da palavra, das repartigdes entre o visivel e o invisivel.
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dissenso ndo podem ser habitadas pelas pessoas ou grupos gue encenam o dano.
Contudo, €elas proporcionam 0s meios para escapar as identidades policiais que limitam
os individuos. Assim, as identificagdes geradas por essas subjetividades criam sujeitos
que estéo juntos pelo fato de estarem entre identidades.
Sujeitos paliticos ndo sdo coletividades definidas, eles sdo nomes que
indicam um excesso, nomes que podem colocar em cena o0 dissenso
referente a quem pode ser contado como “ parte” de uma comunidade. De
maneira semelhante, predicados politicos como a liberdade e aiguadade,
ndo sao propriedades de individuos ou grupos. Eles sdo predicados
abertos, sucetiveis e maledveis dentro de uma disputa litigiosa, apontando

aindeterminacio de nomes como “homem” e cidadd” (RANCIERE in:
BLECHMAN; CHARI; HASAN, 2005, p.289).

E possivel dizer, entdo, que Ranciére concebe os “ sem-parte” como fruto de um
processo de subjetivacdo, como “sujeitos volateis de desidentificagdo” ou “sujeitos
volateis universais’ que revelam como os nomes (proletério, trabalhador, mulher,
imigrante, etc.) sdo desviados de sua significagdo social para transformarem-se em
espacos nos quais se define e se encena uma demanda de igualdade (DERANTY/, 2003).
Esses nomes seriam, portanto, provisorios e estariam atrelados a uma situacéo de fala
especifica. Os sem-parte ndo possuem a consisténcia de grupos sociais coerentes, pois
SO existem em ato: suas acfes sdo a manifestacdo de um dissenso e a criagdo de cenas
polémicas nas quais questionam a suposta naturalidade de uma forma de “contar” que
articula a comunidade consensual, conferindo visibilidade a desigualdade que articula
0s sujeitos e 0s mantém em “seus lugares designados’ (RANCIERE, 2012, p.213).

A existéncia dos sem-parte daria a ver uma separagdo entre mundos; “um mundo
em que eles sdo e um mundo em que ndo sdo, um mundo em que h& alguma coisa entre
eles e aqueles que ndo os conhecem como seres falantes e contaveis e 0 mundo onde
ndo ha nada’ (RANCIERE, 1995, p.49). Como destaca Dean (2011), “faz mais sentido
pensar na parte dos sem-parte como esse hiato: um intervalo na ordem existente de
aparéncia entre uma ordem ja dada e outras configuragdes possiveis do espaco entre e
dentro dos mundos” (DEAN, 2011, p.86). Assim, 0s sem-parte devem
preferencialmente ser vistos como uma metéfora que indica um intervalo na ordem
existente de aparéncia entre uma ordem ja dada e outras configuracfes possiveis do
espaco entre e dentro dos mundos nos quais estdo inscritos os sujeitos. E preciso ter
claro que a discussao que Ranciére tenta construir sobre a politica ndo se polariza entre
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privilegiados e desprivilegiados, excluidos e incluidos. Sua reflexdo ndo é um tipo de
elogio da brecha ou da distancia intrasponivel que separa grupos e classes, mas a
afirmacdo de que a cena que envolve a interlocucdo de mundos e sujeitos deve ser
reconfigurada porgque o comum deve ser construido diferentemente. Ele aposta na idéia
de desidentificacéo e de dissenso, como veremos adiante, para revelar como a politica
desafia uma forma consensual de registro e imposi¢éo de um “comum”, exigindo a sua
constante (re) criacdo de modo a torn&lo aberto a outros “comuns’ que dificilmente
figuram como formas de experiéncia sensivel do mundo.

Alguns criticos apontam gue 0 ato politico que visa quebrar a légica do regime
policia esta assentado na elaboracéo de demandas pelos “ sem-parte”’ que sO podem ser
ouvidas como discurso se justamente utilizarem o quadro simbdlico policial
(VALENTINE, 2005). Mas ndo se pode esquecer que essa “adequacdo”’ a linguagem
policia se configura junto com umarejeicdo ao modo de distribuicdo de espacos, vozes
e visibilidades que a torna operacional. Ao se engajarem num ato politico, os “sem-
parte” desregulam e transformam as representagOes usuais que definem espagos,
parcelas e modos de ordenamento e classificagéo.

Utilizar a nocdo de politica proposta por Ranciére requer gque saibamos
identificar algumas de suas principais dimensdes estéticas, intimamente conectadas. A
primeira refere-se a politica como producdo de “cenas de dissenso”, que se constituem
quando acBes de sujeitos que ndo eram, até entdo, contados como interlocutores,
irrompem e “provocam rupturas na unidade daquilo que € dado e na evidéncia do visivel
para desenhar uma nova topografia do possivel” (RANCIERE, 2008, p.55). S&0 essas
cenas polémicas que permitem a redisposicdo de objetos e de imagens que formam o
mundo comum j& dado ou a criagdo de situagdes aptas a modificar nosso olhar e nossas
atitudes com relacdo ao ambiente coletivo. A segunda explicita que a politica para
Ranciere exige a constante criagdo do “comum” de modo a colocar em cena o
tratamento de um dano e a constante verificagdo de uma pretensa igualdade entre os
sujeitos. E, paraisso, ela desafia uma forma consensual de registro e imposicéo de um
“comum” e, a0 mesmo tempo, instaura a possibilidade de opor um mundo comum a um
outro. Por sua vez, a terceira nos remete aos modos de resisténcia dados a ver nas
inimeras irrupcdes da politica dentro da ordem policial e que fazem com que a politica

permanega sempre aerta a ameagas de desaparecimento. A sequéncia deste texto
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dedica-se a explorar mais detidamente essas trés dimensdes que buscam articular, cada

uma a seu modo, as nogdes de comunicacdo, estética e politica

A comunicacao dissensual em cenas polémicas

Vimos que, a politica, para Ranciere, € mais uma dindmica que produz, refaz e
pensa sobre “cenas’ do que algo que se desdobra em um lugar ou contexto: “a politica é
o conflito sobre a existéncia de uma cena comum, sobre a existéncia e qualidade
daqueles que nela estdo presentes’ (RANCIERE, 1995, p.49). Se pensarmos que a
politica é responsavel pela construcdo de uma cena dissensual na qual se desenvolve a
coexisténcia humana, uma de suas dimensdes estéticas ndo sO é evidenciada, mas
também se torna responsavel por fornecer pistas de como seria possivel aos sujeitos
deixar de desempenhar papéis ja dados e construir/ocupar de outra maneira a cena
politica, reconfigurando-a. Assim, como ressalta Mouffe (2007), ndo se trata de destruir
a cena comum anteriormente existente e criar um espaco absolutamente novo, mas de
recria-la e de contribuir para a construcdo de novas subjetividades e de modos plurais (e
sempre conflituosos) de convivéncia. E o que Ranciére chama de “another setting of the
stage” (RANCIERE, 2010, p.54), que produz “novas relagdes entre palavras, novos
vocabularios’ e novas formas de apresentar-se com 0s outros e diante dos outros
(RANCIERE, 2003, p.202).

Dito de outra maneira, a politica desestabiliza e propde contextos, renovando e
criando as posi¢des dos sujeitos em um cenario que se constitui a0 mesmo tempo em
que as agles desses sujeitos se desenrolam: ela acontece como a configuragdo de um
espaco especifico, a partilha de uma esfera particular de experiéncia, de objetos
colocados como comuns e originarios de uma decisdo comum, de sujeitos reconhecidos
como capazes de designar esses objetos e argumentar a respeito deles. A politica é
préprio conflito sobre a existéncia desse espago, dessa cena, “sobre a designacdo de
objetos concernentes a maioria e de sujeitos capazes de uma palavra comum”
(RANCIERE, 1995, p.11). Como afirma Lissovsky (2011), a ag&o criativa que esta na
base da politica permite a reconfiguracéo do cendrio (e de seus elementos) em funcado de
um problema que, na configuracdo anterior era insolUvel e, algumas vezes, sequer
concebivel como tal.
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Ranciere afirma que a politica precisa contemplar a relacdo desigual que se
estabelece entre os interlocutores, além da configuracdo da propria situacdo de
comunicagdo/interlocucdo. Segundo ele, 0s sujeitos ndo se apresentam prontos como
interlocutores de um debate, conscientes de sua fala e de seus posicionamentos em uma
ordem discursiva, mas se tornam seres de palavra nos momentos em que criam e se
engajam em espagos de enunciagdo (MARQUES, 2011a).

A acdo politica para Ranciére, entdo, diz respeito a proposi¢cdo de contextos, de
situagdes comunicativas que constroem as posi¢des dos sujeitos em um cenario que ndo
€ dado de anteméo: ela acontece como a configuracdo de um espago especifico, a
partilha de uma esfera particular de experiéncia, de objetos colocados como comuns e
originarios de uma decisdo comum, de sujeitos reconhecidos como capazes de designar
esses obj etos e argumentar a respeito deles. Assim, ainterlocucdo politica para Ranciére
se desenvolve precisamente em situacdes nas quais nenhuma cena existia a priori para
regular os parceiros de interlocucdo ou as questdes pertencentes ao dominio do comum.

A criagdo do palco em que sdo encenados 0s atos dissensuais da coexisténcia
humana marca 0 movimento essencial que faz com que a politica encarne “nos corpos,
nos gestos e nos desgos de cada um” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.25). Em uma
perspectiva semelhante, André Brasil (2010) afirma que, “ao reivindicar uma politica de
génese estética, Ranciére nos demanda (re)inventar a propria cena da inclusdo, (re)criar
a cena sensivel, para que — transformada — ela possa abrigar, sem apaziguamento, as
diferencas (diferentes sujeitos e fazeres)” (BRASIL, 2010, p.8). Segundo ele, essa
(re)invencéo estaria na capacidade da experiéncia estética de transformar as condicoes
de possibilidade de decomposicdo do “ja dado”, de instaurar muitas formas e maneiras
de inscrever a parte do outro em uma cena j4 existente (mas constantemente
reconfigurada).

A proposta de Ranciere salienta, portanto, o cardter poético de constiuicao das
“cenas’ criadas pelos sujeitos politicos quando desejam colocar a prova o estatuto
igualitério que lhes é garantido pelasleis e normas.

Para entrar em uma troca politica, torna-se necessario inventar a cena
na qual as palavras ditas se tornam audiveis, na qual os objetos podem
se fazer visiveis e os individuos podem ser reconhecidos. E nesse
sentido que podemos falar de uma “ poética da politica’ (RANCIERE,
2000, p.116).
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A poética da politica ou a existéncia de uma base estética para a politica, além
de ser um desafio & oposicdo entre interlocutores legitimos e ilegitimos, remete a
invencdo da cena de interlocucéo na qual se inscreve a palavra do sujeito falante, e na
qual esse proprio sujeito se constitui.

Segundo Ranciére, a possibilidade de os “ sem-parte”’ criarem cenas conflituosas
dentro de cenas hegeménicas s6 acontece quando o dissenso (desentendimento)
consegue perturbar a ordem consensual da policia. O consenso define distribuictes
hierarquicas nas quais a fala de cada um e o lugar ocupado pelas pessoas sao definidos
em termos de sua apropriacdo e de sua adequagdo a uma funcdo previamente definida
como util. Ele mascara a reproducdo do poder e da injustica em um fendmeno sutil de
reafirmacéo de um quadro de sentidos, que direciona e molda a imaginagdo e o
julgamento das pessoas. O consenso implica a imposi¢do de premissas e termos em um
tipo de enquadramento da realidade que dificulta que as pessoas pensem criticamente
acerca de suas relacOes sociais ou possibilidades alternativas de acdo. O consenso
estabelece entdo um enquadramento conceitual e imagético para qualquer interacéo e
discussdo, cujas contradicbes passam despercebidas por coincidirem com interesses
hegemanicos ou por refletirem situagdes existentes e vistas como inalteraveis. Por isso,
ele reduz os sujeitos a “ parceiros de interlocucdo com interesses a serem defendidos’ e

transforma o processo politico em jogo de especialistas.

O consenso consiste na tentativa de neutralizar a politica através da
dispensa de um suplemento de sujeitos e de sua substituicdo por
parceiros, grupos sociais e identitérios, etc. O resultado € que os
conflitos se transformam em problemas para serem solucionados por
especialistas, dentro da dindmica de negociacéo e gjuste de interesses
(RANCIERE, 2010, p.71).

O consenso ndo deixa que surjam intervalos entre o vivido e a norma: ele forca
uma coincidéncia entre ambos. Seu objetivo seria 0 de produzir uma sobreposicdo entre
leis e fatos, de modo que as leis se tornassem idénticas a vida social, preenchendo
espagos vazios. Conforme aponta Lissovsky (2011), “dada a captura do comum pelo
Estado, vigente nas democracias de massa ocidentais, toda agonistica comunicacional
tende a reduzir-se as disputas por posicdes no interior de um cenario dado”
(LISSOVSKY, 2011, p.3).

O dissenso, por sua vez, ndo € um conflito de interesses, opinides ou valores. A

comunicacdo dissensual proposta por Ranciére difere daquela arquitetada por Habermas

Contracampo

135



Contracampo

Homsta do Progriama e Ms = Grasnacie am CommmcacTe = IFF

136

(MARQUES, 2011 a e b) e que pressupde uma igualdade preexistente entre 0s sujeitos,
gue ja se posicionam uns diante dos outros como interlocutores. A luta politica expressa
pelo dissenso ndo se refere ao debate racional entre multiplos interesses, mas é uma luta
que visaretirar os corpos de seus lugares assinalados, libertando-os de qualquer reducéo
a sua funcionalidade. O dissenso “néo é o conflito entre interesses, mas sobre o que é
um interesse, sobre quem é visto como capaz de lidar com interesses sociais e aqueles
que deveriam supostamente ser capazes de reproduzir sua vida® (RANCIERE, 2001,
p.2). Ndo se esta discutindo a sinceridade dos gestos ou da linguagem, mas as formas
gue 0s sujeitos encontram para reconfigurar os modos de configuracdo do comum.
Como desafio radical a distribuicdo socia “normal” de corpos, vozes e regimes de
visibilidade, ele opera de modo a introduzir novos sujeitos e objetos heterogéneos no
campo de percepcdo (CORCORAN, 2010). Para Mouffe (2007), assim como para
Ranciére, a politica acontece quando se consegue fomentar o dissenso, tornando visivel
0 gue o consenso dominante tende a apagar ou obscurecer.

De acordo com Ranciere (2004), o surgimento de cenas dissensuais ou
polémicas permite pensar: @) as condi¢des de aparicao, aproximacdo e distanciamento
de sujeitos e de seus atos especificos; b) como esses sujeitos produzem acontecimentos
gue demonstram a existéncia de um “dano” e, a0 mesmo tempo, os retiram “do
submundo de ruidos obscuros e os inserem no mundo do sentido e da visibilidade,
afirmando-se como sujeitos de razéo e de discurso, capazes de contrapor razdes e de
construir suas agdes como uma demonstracdo de que compartilham um mundo comum”
(RANCIERE, 2004, p.90-91). E nas cenas de dissenso “que se colocam em jogo a
igualdade ou a desigualdade dos parceiros de conflito enquanto seres falantes’
(RANCIERE, 1995, p.81). Ranciére questiona a estrutura de um “mundo comum”,
sustentado pela racionalidade, universalidade e consenso, para revelar que os sujeitos
ndo se apresentam prontos como interlocutores de um debate, conscientes de suafala e
de seus posicionamentos em uma ordem discursiva, mas se tornam seres de palavra
justamente nesses momentos em que Se engajam em espagos de enunciagao.

A politica, nesse sentido, é vista por Ranciere como experiéncia, como criacdo
de formas dissensuais de expressdo e comunicacdo gue inventam modos de ser, ver e
dizer, configurando novos sujeitos e novas formas de enunciagdo coletiva. E esse
potencial de invencao/criacdo deriva do fato de que o dissenso estabelece um conflito
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entre uma apresentacdo sensivel do mundo e os modos de produzir sentido acerca do
mesmo. “ O dissenso é uma divisdo inserida no senso comum: uma disputa sobre o que é
dado e sobre o enquadramento segundo o qual vemos algo que é dado” (RANCIERE,
2010, p.69). Assim, a constituicdo de cenas de dissenso promove uma intervencéo dos
“sem-parte” na ordem policial que, segundo Zizek (2004), altera o enquadramento que
determina como as coisas funcionam, transformando os parédmetros do que é
considerado possivel em uma constelagdo preexistente.

A producéo e a partilhade um “comum”

Uma das bases estéticas da politica € identificada por André Brasil (2010) quando
afirma que a politica deve nos permitir criar e construir o comum. Nesse sentido, vimos
acima que a atividade dissensual da politica consiste em aproximar e tensionar 0 comum
que define “agueles que se encaixam na ordem policial” (um comum que Se apresenta
como resultado de uma articulagdo hegemonica entre outras) do comum que caracteriza
0s “sem-parte’. Além disso, o dissenso busca “redefinir o enquadramento através do qual
os objetos comuns sfo determinados’ (RANCIERE, 2010, p.139). As cenas dissensuais
podem, entdo, dar lugar a tentativas de fazer com que realidades antes ndo imaginadas ou
nao associadas ao que é tido consensualmente como “comum” passem a aparecer € a
serem percebidas, mas sem serem incorporadas, subsumidas, transfiguradas e
“normalizadas’ . “Ha sempre agqueles que ndo fazem parte do comum e que passam afazé-
lo, exigindo, com isso, suareinvencdo” (BRASIL, 2010, p.8).

O comum de uma comunidade ndo esta dado, mas permanece em devir e s
pode realmente ser vislumbrado quando certa nocéo consensual da realidade é desafiada
e comega a apresentar fissuras capazes de deixar passar outras formas de vida. Sua
producdo constante da a ver os desencaixes e fraturas entre 0s sujeitos e seus mundos,
0S quais ndo podem ser superados de maneira definitiva, sem impedir, contudo,
momentos fugazes de uma aproximagao sempre tensa.

A producéo do comum é o enredo que move as personagens em seu desempenho
nas cenas de dissenso. As lacunas gque caracterizam a coexisténcia entre os homens
ficam evidentes, uma vez que a paavra enunciada (e a busca dos sem-parte pela
enunciagdo) tenta criar pontes entre eles de modo a dar vazdo a criagdo de
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solidariedades e objetos comuns. Nessas cenas ndo se busca um denominador comum
para explicar os vinculos criados, mas a identificacdo de espacos vazios que ndo podem
ser preenchidos (ao contrério do que diz a ordem policia). Tais espacos podem,
entretanto, ser atravessados “ gragas aos multiplos fios de uma intersubjetividade que se
entrelacam de maneira singular e efémera, nas diferentes experiéncias sensiveis que
fazemos de n6s e dos outros” (OUELLET, 2002, p.10).

O “comum” &, a0 mesmo tempo, 0 que une e 0 que Separa, 0 CONseNso € 0
dissenso, a rendicdo e a resisténcia. Ele pode ser descrito como a “dimensdo intervalar
na qual nos remetemos uns aos outros e a nds mesmos’, configurando-se por meio da
“ingtituicdo de intervalos que ligam sujeitos e realidades sem englobélos nem integra-
los” (TASSIN, 1992, p.33). A formacéo de cenas de dissenso reguer, portanto, uma
acao comum através da linguagem e da comunicagdo, de modo a promover ndo formas
de “ser em comum” (que apagam ou incorporam diferencas), mas formas de “ aparecer
em comum”. Para que o outro sgja percebido e registrado em um dominio partilhado,
ele precisa alcancar uma forma de registro no dominio publico de visibilidade.

Um contexto comunicativo comum, como aponta Ranciéere (2004), ndo é aguele
que reproduz e reafirma camadas de sentidos, mas sim aquele que é construido de modo
a permitir uma nova disposicéo de corpos e vozes. A busca por um novo cendrio do
visivel e uma nova dramaturgia do inteligivel envolve reenquadrar 0 mundo da
experiéncia comum como 0 mundo de uma experiéncia impessoa compartilhada. A
experiéncia promovida por esse novo cenario e nova dramaturgia ndo se resume ao
ambito da subjetividade, mas ela é social e impessoal, uma vez que se relaciona ao
processo de constitui¢éo e posicionamento dos sujeitos. E, desse modo, a comunicagdo
dissensua ajuda a criar “a fébrica de uma experiéncia comum a partir da qual novos
modos de construcdo de um objeto comum e novas possibilidades de enunciacéo
subjetiva podem ser desenvolvidos como caracteristicas estéticas da politica”
(CORCORAN, 2010, p.19).

Por um lado, a situagéo de comunicacdo instaurada nessas cenas marca ndo sO a
importancia da contextualizacdo dos interlocutores, mas também a tematizacdo de um
objeto/questdo percebido como pertencente ao ambito do “comum”. Por outro lado, a
politica, por nos entendida como aguilo que desestabiliza e propde contextos
(renovando, assim, as posi¢Oes dos interlocutores no cendrio comunicativo), é capaz de
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promover uma revisao do que é tido como comum e igualitdrio. O comum seria, ao
mesmo tempo, um “ja dado”, capaz de localizar os interlocutores na cena de enunciagdo
e de troca comunicativa, e um “por vir”, aimejado e construido coletivamente.

Como bem pontuou Lissovsky (2011), a comunicagdo contém, de um lado, as
ferramentas para a realizacdo de disputas politicas em torno da modelagem mutua,
processual e intersubjetiva de um mundo comum. De outro, ela se apresenta como
“morada oculta do comum”, enquanto, ao mesmo tempo, nele produz algumas fissuras
gue fazem entrever, frequentemente de maneira efémera, a presenca de outros mundos
que, por meio das linguagens da resisténcia, revelam “possiveis’ que, apesar de tudo,
deixam seus vestigios e suas marcas trangressivas sobre o tecido organizado e

inquestionavel da ordem, das regras, das leis e das institui ¢oes.

I maginacao politica e modos de resisténcia

A redefinicdo dos enquadramentos por meio dos quais temos acesso a0 comum
depende do nosso modo de imaginar: da imaginagdo como “mecanismo produtor de
imagens para 0 pensamento” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.61). Contudo, nossa
imaginacdo politica encontra-se extremamente prejudicada por sua frequente incapacidade
de permitir que os “outros’ figurem e agparecam na cena comum, e por sua dificuldade em
pensar a ateridade de outra forma que em termos de apropriagdo e expropriacado, inclusdo e
exclusdo, pertencimento e ndo pertencimento (OUELLET, 2002).

Sob esse aspecto, um primeiro modo de resisténcia a essa incapacidade de
experimentar 0 mundo do outro pode ser encontrado, para Ranciére (2010), na
percepcao imaginativa possibilitada pelo entrelacamento peculiar entre palavras e
imagens gue se conectam, se disseminam e sdo partilhadas no tecido social por meio da
ficcdo. Encontrar palavras e imagens novas em um momento em que parecem
aprisionadas por uma légica consensual que nédo se abre para nenhum “suplemento” é
uma tarefa que ele atribui a ficcdo (sobretudo aguele promovida pela literatura e pela
arte de formagera):

A ficcdo ndo é um termo que designa uma oposi¢ao entre imagindrio e
real. Ela envolve um re-enquadramento do real: € uma maneira de

alterar modos existentes de apresentacbes sensiveis e formas de
enunciacgdo; de variar quadros, escalas e ritmos, e de construir novas
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relacOes entre redlidade e aparéncia, individua e coletivo
(RANCIERE, 2010, p.141).

A experiéncia que nos € possibilitada pela palavra ficcional, em vez de
representar 0 mundo, nos apresenta “o outro de todos os mundos, de modo a nos fazer
senti-losevivé-los’ (LEVY, 2011, p.20). A ficcéo e a arte nos retiram do mundo e aele
nos devolvem para gue possamos Vé-lo com outro olhar, sob outros enquadramentos.
Enunciados politicos e ficcionais promovem, segundo Ranciére (2000), “rearranjos
materiais dos signos e das imagens, das relagdes entre 0 que vemos e 0 que dizemos,
entre o que fazemos e o que podemos fazer” (RANCIERE, 2000, p.62). Por isso, a
ficcdo ndo se configura como explicacdo do mundo, mas como a possibilidade de
vivenciar e experimentar “0o outro do mundo”.

Um segundo modo de resisténcia diz da necessidade de fazer figurar o mundo
dos “sem-parte” dentro do “mundo consensual”, mas também da necessidade de manter
suas fronteiras. Quando Ranciére diz que o dissenso envolve “a acdo de colocar dois
mundos em um Gnico e mesmo mundo” (RANCIERE, 2010, p.69), ele ndo desconsidera
que o Outro é sempre irredutivel e introduz dissimetrias que impedem gue todos sejam
absorvidos por uma totalidade ampliada. Ele tampouco se esquece das tensdes e hiatos
existentes entre um mundo que pretende ser o mundo comum partilhado pela maioria (e
expresso nas narrativas da grande midia) e um mundo invisivel, inaudivel e
imperceptivel que tenta aparecer (em flashes fulgurantes) dentro desse mundo comum,
mas dificilmente consegue fazer o seu aparecimento.

E interessante mencionar que Didi-Huberman (2011) também faz a distincéo
entre dois mundos, ao dizer que habitamos “entre eles’ e ndo em apenas um deles. Um
mundo € aquel e dos holofotes midiéticos que a tudo iluminam com feixes padroni zantes
e informagdes consensuais. Outro mundo € aquele das margens, muito mais extenso e
atravessado por luzes fugazes e intermitentes, no qual “povos vaga-lumes buscam como
podem sua liberdade de movimento, fogem dos projetores do reino, fazem o impossivel
para afirmar seus desgjos, emitir seus préprios lampegjos e dirigi-los a outros’” (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p.155). Os povos vaga-lume acabam por nos fazer ver o quanto
invisivel a invisibilidade de um “visivel” ofuscado pelas luzes que vigiam, que
homogeneizam e que pretendem encerrar 0 mundo em um quadro de sentidos que se

pretende o mais transparente e consensual possivel.
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Ranciere (2010) aponta a arte e a escrita como formas usuamente empregadas
pelos “sem-parte” para abrirem clareiras no espaco fechado da ordem policial, uma vez

gue inventam

[...] novas formas de enunciacdo coletiva, re-enquadrando o ja dado
por meio da invencdo de novas formas de produzir sentido acerca do
sensivel, novas configuragBes entre o visivel e o invisivel, entre o
audivel e o inaudivel, novas distribuicdes de tempo e espaco, enfim de
novas capacidades corporais (RANCIERE, 2010, p.139).

Por fim, um terceiro modo de resisténcia, entre os varios que ainda poderiam ser
elencados, € 0 modo como Ranciere enxerga a producdo da subjetividade nas cenas de
dissenso, em que um “nos’ se diferencia e se aproxima de um “eles’. Como
mencionamos, essas cenas Se instauram quando os “sem-parte” produzem uma
demonstracdo politica da auséncia de igualdade que provoca um dano (tort). O dano se
revelae é nomeado em um processo de demonstracéo/verificacdo de igual dade que, por
sua vez, ndo é um valor ou um principio universal que invocamos, mas deve ser
verificada e demonstrada em cada caso. Ela ndo esta nos principios da humanidade ou
dos direitos, mas no processo argumentativo que demonstra as consequéncias de um
grupo ou individuo ser classificado como cidaddo, negro (pobre, mulher, gay, €tc.).
Conforme destaca Deranty (2003), a verificagdo pragmética da igualdade cria situacfes
antagbnicas e agonisticas de fala e de didogo que ndo existiam previamente. Essas
situacOes tornam possivel 0 “aparecer” dos sujeitos como seres situados entre dois

mundos, duas l6gicas. entre 0 home e 0 anonimato, entre anorma e avida:

Um sujeito é um “ser entre’: entre varios nomes, estatutos ou identidades.
Entre humanidade e desumanidade, a cidadania e sua negagéo; entre o
edtatuto de homem, de ferramenta e de ser falante e pensante. A
subjetivacdo politica consiste nas acdes voltadas para a comprovacao da
igual dade pressuposta— ou para o tratamento de um dano por pessoas que
estéo juntas justamente porque estdo “entre’. Trata-se de um cruzamento
de identidades que repousa sobre um cruzamento de nomes. homes que
conectam 0 nome de um grupo ou de uma classe ao nome dagqueles que
ndo sdo considerados, que ligam um ser aum “ndo-ser” ou aum “ser em
devir’ (RANCIERE, 20043, p.119).

A acdo de expressar 0 dano pode se configurar, primeiramente, como O
momento em que se da a formagdo do sujeito como interlocutor capaz de tornar objeto
de debate aquilo gque recrimina. Em seguida, como oportunidade de reinventar a cena

comunicativa polémica na qual os sujeitos tentam se inscrever, e como a oportunidade
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de enriquecer a linguagem que utilizam, de inverter papéis e até mesmo de silenciar os
gue geramente falam para deixar falar agueles que, a principio, ndo teriam nada a dizer.
“O processo politico de subjetivacdo, que cria continuamente ‘newcomers’, novos
sujeitos que possuem igual poder em comparacdo a qualquer outro e constréi novas
palavras sobre comunidade em um mundo comum jadado” (RANCIERE, 2010, p.59).

Segundo Zizek (2004), apesar de a ordem policial encontrar formas de impor
percepgcdes unidimensionais do mundo, quando a agdo politica irrompe na cena
consensual (e ela faz isso assiduamente, uma vez que estd na base da producdo de
vinculos entre os sujeitos), tal ordem consegue “propor diferentes links laterais com o
visivel, curto-circuitos inesperados, em uma forma de distirbio que € também uma
forma elementar de resisténcia’ (ZIZEK, 2004, p.77). Tendo em mente a afirmagao de
Ranciére de que a politica é uma manifestacdo que perturba a ordem policial, temos que
considerar ndo sO as grandes revolucdes e movimentos, mas sobretudo o infimo, o
brilho que quase se perde nos excessos que submergem as sociedades capitalistas
contemporaneas. “Os resistentes de todos os tipos, ativos ou passivos, se transformam
em vaga-lumes fugidios tentando se fazer t&o discretos quanto possivel, continuando ao
mesmo tempo a emitir seussinais’ (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.17).

Nem sempre (ou talvez muito raramente) os sinais emitidos pelos resistentes se
fazem perceber em cenas de dimensdes “espetaculares’ de visibilidade. A expressio do
sofrimento social por eles tematizado, quando passa pelo mainstream da comunicacéo
midiética torna-se irreconhecivel, pois foi forcada a adotar a linguagem e as normas
vigentes no dominio policial (DERANTY, 2003). Tal dominio enfatiza a negacéo social
do sofrimento e ndo sua expressao original, valorizando aquilo que é coerente com as
regras e entendimentos previamente dados. Aqui vale retomar a pergunta feita por Didi-
Huberman (2011): seria possivel encontrar “0s meios de ver aparecerem os vaga-lumes
no espaco de superexposicao, feroz, demasiado luminoso, de nossa histéria presente?’
(DIDI-HUBERMAN, 2011, p.70). Para ele (e talvez também para Ranciére), seria
preciso apreender e analisar as “linguagens do povo, gestos, rostos, tudo isso que, por
contraste, desenha zonas ou redes de sobrevivéncias no lugar mesmo onde se declaram
sua extraterritorialidade, sua marginalizagcdo, sua resisténcia, sua vocacdo para a
revolta’ (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.72).
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A politica se encontraria com a estética, portanto, nessas zonas de sobrevivéncia
(fronteiricas as zonas hegemdnicas), em que os poderes de invencdo desafiam as forgas da
disciplina e da normatizacdo e onde o “consenso em torno do que sga coeréncia e
discrepancia se coloca em questéo” (BRASIL, 2010, p.3). A estética como base da
politica sO se da a ver porque o politico sempre esta presente em questfes ligadas a
divisOes e fronteiras, a uma partilha (diviséo e compartilhamento) da realidade social em
formas discursivas de percepcdo que impdem limites & comunicabilidade da experiéncia
daqueles que tém sua palavra excluida das formas autorizadas de discurso. A dimensdo
estética da experiéncia € fundadora da politica esta sO pode surgir a partir de um
desentendimento (dissenso) e de um dedlocamento, de natureza, antes de tudo, sensivel.
Por outro lado, a politica reside, como laténcia e como experiéncia comunicacional, no
interior da estética, na medida em que toda partilha do sensivel seria potencialmente
politica. A politica necessita de momentos poéticos nos quais se formam “novas
linguagens que permitem a redescricdo da experiéncia comum, por meio de novas
metéforas que, mais tarde, podem fazer parte do dominio das ferramentas linguisticas
comuns e da racionalidade consensual” (RANCIERE, 1995, p.91). A estética, assim como
a comunicacdo, tornam a politica possivel. O dissenso politico, ao colocar em questdo a
inexisténcia prévia dos parceiros de interlocucéo, da cena e do objeto de discussio,
necessita da comunicagdo e da estética para que 0s sujeitos possam apresentar, poética e
racionalmente, 0 mundo no qual seus argumentos contam como tais.

A criacdo de uma cena dissensua requer o investimento em acOes
comunicativas, estéticas e politicas que permitam a congtituicdo de situacoes
enunciativas nas quais os sujeitos possam questionar uma forma consensual de registro
e imposicdo de um “comum” e, a0 mesmo tempo, oferecam a possibilidade de criar
oposi¢coes e justaposi ¢coes entre as experiéncias que, por estarem presentes nas fronteiras
gue dividem e conectam 0s sujeitos, permitem regular a proximidade e a disténcia entre
eles. Seria preciso, entdo, “aprender arecriar a cada instante o proximo e o distante que
definem os intervalos da comunidade” (RANCIERE, 2004, p.199). Lembrando que a
comunidade de partilha, segundo Ranciere, cria o pertencimento dos sujeitos a um
mesmo mundo que sO pode adquirir sentido por meio da polémica e cria também a
unido que sb pode se redlizar por meio do combate, da divisdo. Ela se congtitui a partir
da operacdo da politica como forma de experiéncia, ou seja, como forma de estabel ecer
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0 gque vemos e 0 que podemos dizer, de apontar quem possui competéncia para ver e

paradizer, de evidenciar as propriedades dos espacos e 0s possiveis do tempo.
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