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Resumo

As analises dos documentarios Na real do
Real (Favela Atitude, 2007) e Julgamento
(Laboratorio Citrico, 2008) apontam que,
no cinema de periferia, os efeitos
discursivos decorrentes da organizagao
estilistica dos  filmes estabelecem
diferentes modos de aproximagdo com a
esfera  politica. Primeiramente, tais
discursos se munem de um acentuado teor
politico, sugerindo-nos que haveria uma
espécie distanciamento entre estética e
politica nesta producdo. Numa outra
chave, nota-se também uma aproximacao
entre essas duas searas, sugerindo, assim,
que a producdo audiovisual periférica
apresenta um didlogo estreito entre
estética e politica.

Cinema de

Palavras-chave: periferia.

Estética. Politica.

Abstract

Analysis of documentaries Na real do Real
(Favela Atitude, 2007) and Julgamento
(Laboratodrio Citrico, 2008) indicate that in
cinema periphery, the discursive effects
arising from the organization of stylistic
films provide different ways of approaching
the political sphere. First, such discourses
endow a sharp political content, suggesting
to us that there would be a sort distance
between aesthetics and politics in this
production. In another key, there is also an
approach between these two instances,
suggesting thereby that the audiovisual
peripheral presents a close dialogue
between aesthetics and politics.

Keywords: Peripheral cinema. Aesthetics.
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Introduciao

(44 o cinema de periferia, a questdo estética ainda ¢ inexistente. Nossa

preocupacdo maior € tornar bem claro os nossos posicionamentos a partir
dos filmes. Usar o filme como uma ferramenta politica. A estética ¢ uma coisa a ser
conseguida depois, mais pra frente”'. A opinido apresentada nesse depoimento nio é
isolada, mas recorrente entre diversos realizadores da producdo audiovisual periférica.
Em vez de aceitd-la como uma premissa irrefutavel, este trabalho a toma como ponto de
partida para problematizar, assim, a relagdo entre politica e estética no cinema de
periferia.

Tal producdo se tornou hoje uma “marca” que abriga uma heterogeneidade de
temas, narrativas e materiais audiovisuais, capaz de elaborar variados pontos de vista
sobre uma determinada questdo. Porém, muitos produtos da midia hegemonica ainda
constroem imagens e discursos engessados sobre os espacos periféricos. Diante da
possibilidade de também articular um ponto de vista, ¢ inevitdvel que inimeros filmes
invistam na rejeicao de tais imaginarios ou na proposi¢do de outros, como mostram as
analises dos documentarios Na real do Real (Favela Atitude, 2007) e Julgamento
(Laboratério Citrico, 2008). Esses dois filmes, que integram o corpus deste trabalho,
revelam que a organizagdo estética em fung¢do dos posicionamentos discursivos
apresenta um efeito de sentido que sugere um aparente distanciamento entre 0s campos
da estética e da politica nessa produ¢do; bem como, numa chave oposta, tal organizagdo
de imagens e sons se reveste de um potente discurso politico, gerando ndo mais um
“efeito”, mas uma comprovacdo de que hd uma aproximagdo efetiva entre estética e
politica na producdo audiovisual periférica, encaminhando a reflexao para o uso politico
das imagens e seus desdobramentos, como, por exemplo, o alcance de um filme do
ponto de vista politico, como se vera no decorrer deste texto.

O que interessa investigar ¢ a capacidade dessa produg¢do de propor outras
leituras sobre a periferia, seja como conceito, seja como realidade empirica, operando
um arsenal de referéncias que estimulem o debate e a apreensdo da estética para a

elaboracdo de imagens e discursos. Esse aspecto sera util para a apreensdo do foco deste

! Daniel Fagundes, integrante do Nlcleo de Comunicag¢do Alternativa, em 5 de novembro de 2008.
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trabalho: os efeitos discursivos decorrentes da organizagdo estética de tais filmes e como

isso estabelece diferentes modos de aproximacao com a esfera politica de tais discursos.

2 — Materializacoes do ponto de vista politico

Inicio este debate tomando o documentario Na real do Real (Favela Atitude,
2007) como ponto de partida’ A questdo central desse filme é a moradia. Ele
acompanha a retirada de diversas familias da favela Real Parque, na zona da sul de Sao
Paulo, e a posterior destruicdo dos barracos. Essa operacdo ¢ comandada pela policia,
que trava um confronto direto com os moradores que ndo querem deixar as suas casas.
Para a andlise que segue, centro as atengdes nas opgdes estilisticas do documentario
para debater como elas articulam um posicionamento politico sobre esse episddio.

O filme recorre a trés recursos principais: (1) depoimentos de pessoas
diretamente envolvidas com a questdo; (2) imagens das reunides dos moradores, cujas
falas mais inflamadas s3o selecionadas pela montagem; e (3) imagens estdticas e em
movimento em que se v€ a agdo policial e a consequente reacdo por parte dos
moradores. E nesse tiltimo recurso que me detenho a partir de agora.

Os primeiros dois minutos de Na real do Real sio compostos por uma sucessao
de fotografias e imagens em movimento que mostram a acao de despejo € a intervengado
da policia, considerada violenta pelos moradores. Na sequéncia de abertura, diante de
uma imagem negra, ouvimos um barulho que remete a panico e confusdo para, vinte
segundos depois, esse som se fundir a uma batida de rock sem vocal. Essa sucessdo
imagética e sonora informa o espectador sobre a questdo central do filme, que prescinde
de depoimentos e narragdes para apresentar seu tema. No entanto, tal sucessdo ndo se
pretende neutra. A articulacdo entre essas imagens torna evidente, j4 nos primeiros
instantes, o ponto de vista do documentério: ressaltar o quanto o processo de despejo foi
invasivo e violento.

Esse posicionamento se confirma ao longo de Na real do Real, quando
depoimentos reforcam as imagens e as imagens reforcam os depoimentos, bem como
pela selecdo de algumas falas durante as reunides em que os moradores opinam e tragam
um plano de agdo frente ao ocorrido. Voltarei ao desenvolvimento da narrativa adiante.

Por ora, ¢ preciso frisar que o uso de fotografias tem um peso vital para a composi¢ao

20 filme pode ser visto em http://www.youtube.com/watch?v=PE-00IQ9W2s
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dessa atmosfera de revolta e indignagdo. Elas mostram a truculéncia da policia, o
desespero das pessoas, as armas de “efeito moral”, um grupo de policiais atrds de um
muro em que, ironicamente, se 1€ “seja bem-vindo” (figura 1), tratores destruindo

barracos.

Fig. 1 (a esquerda). Fig. 2 (a direita)

Alternadamente, ha imagens em movimento, como a de um grupo de moradores
que, durante um protesto na avenida que fica em frente a favela, ¢ “tangido” pela policia
com spray de pimenta. H4 jovens, adultos e criangas, todos sdo atingidos pelo spray
(figura 2). Essa mesma cena ¢ repetida em camera lenta e garante o encadeamento
dramatico do documentario. A seguir, mais fotografias de um amontoado de entulhos no
lugar onde antes havia casas. O som ¢ de um grupo que grita: “queremos moradia!
queremos moradia!”. Essa sequéncia termina com uma fotografia de uma das faixas
utilizadas durante os protestos em que se l&: “violéncia policial ndo silencia o Real”

(figura 3).

Fig. 3

Essa imagem pontua o filme por trés vezes — aos 2’18, voltando aos 4’ e por
ultimo aos 7°05°— e, ao organizar o encadeamento discursivo do documentario,
sintetiza o posicionamento dos moradores, num giro que a torna também uma “imagem
testemunha”, ndo somente pelo conteudo que apresenta, mas pela articulacdo entre

passado e presente, reunindo em si propria um historico de luta por moradia que
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desemboca no atual momento por que passa a favela. A dimensdo de testemunha dessa
imagem reside na relacdo dialética entre esses dois momentos temporalmente distintos,
mas intimamente conectados, tornando-a parte de uma evidéncia histérica dos fatos
cotidianos. Tal argumento, ancorado na reflexdo de Waterson (2007) sobre memoria e
meios de comunicagdo, torna-se Util para se pensar o papel dessa fotografia em Na real
do Real.

Porém esse diagnostico exige que se pense no papel de tal imagem, ou seja, ela
contribui para a transmissdo de uma memoria coletiva ao postular que a mudanca social
hoje ndo se d& por meio de “revolucdes”, mas por acdes integradas de setores ou grupos
da sociedade civil diante de situacdes e contextos localizados na esfera cotidiana.
Isoladamente, tal fotografia ¢ capaz de comunicar, especialmente por um certo nivel de
ambiguidade presente na faixa que aparece na foto, que o “real” pode se referir aos
moradores da favela Real Parque, que recorrem ao local de moradia como um ntcleo
agregador, ou seja, violéncia policial ndo silencia [os moradores do] o Real; mas
também esse mesmo “real” pode ser visto como o agora, a realidade, a situacdo. No
entanto, o “pathos do acontecimento™. (GAINES, 1999, p. 92) que ela apresenta
intensifica-se na repeticdo promovida pela montagem junto aos depoimentos que
resgatam a historia do lugar, que, num trabalho de reconhecimento e arquivamento,
postula uma vibrante existéncia que se apropria do episodio e fixa um ponto de vista.

A observacdo da estrutura narrativa do filme permite a apreensdo de sua
dimensdo como testemunha. Vejamos: Na real do Real apresenta trés principais
segmentos: (1) apresentagdo do tema, (2) reivindicagdes diante do ocorrido e (3) um
passeio na histdria que relata o tempo em que tudo “era apenas mato” até chegar aos
dias de hoje em que impera a especulagdo imobiliaria.* Embora os dois minutos iniciais
do documentario recorram a fotografias e a imagens em movimento da acdo de despejo,
isso ndo o reduz a um mero registro factual.

Ao contrério, ele recorre ao passado da favela Real Parque para assim fornecer

os subsidios que permitam o entendimento desse fato. Desse modo, o documentério

A no¢do de pathos do acontecimento se refere a uma evidéncia irrefutdvel da imagem, no sentido de
que “isso aconteceu; pessoas morreram; outras estdo sofrendo; esta vitima pode ser salva se algo for
feito” (Gaines, 1999, p. 92).

* Nas imediac¢Oes da favela Real Parque, essa especulagdo é crescente. Evidente reflexo é o condominio
Parque Cidade Jardim, que tem um shopping center atrelado e cujos apartamentos foram vendidos a
partir de RS 1,5 milhdo na ocasido de seu lancamento (Fonte: Veja, 10 de maio de 2006). H4 também,
proxima a favela, a Ponte Estaiada, considerada o mais recente cartdo-postal da cidade.
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como testemunha possibilita o ndo esquecimento de injusticas e contribui para
interpretagcdes do processo historico pelo qual passa a favela. Ao materializar em
imagens e sons agruras sociais, documentdrios como Na real do Real funcionam ndo
apenas como um “arquivo do sofrimento” (SARKAR e WALKER, 2010, p. 3-4), mas
acenam para a emergéncia da reflexdo e da agdo que recusam a dimensdo humana de
vitima e apostam na testemunha como uma integrante de um atenuado projeto politico e
histérico.’

Para avancar na discussdo, ¢ preciso agora apreender como se arquiteta o
posicionamento politico do documentario. Conforme apontei no inicio dessa analise, ha
em Na real do Real uma diversidade no manejo dos materiais visuais € Sonoros:
fotografias, imagens em movimento da agdo policial e da reacdo dos moradores,
tomadas de reunides, depoimentos sobre o passado e o presente, assim como pequenos
videoclipes encaixados na narrativa. O que prevalece ¢ um encadeamento linear dessa
multiplicidade imagético-sonora em vez de sua manipulacdo, subversdo ou “tratamento
criativo”, pois ndo se pode confundir diversidade de materiais com inquietacdo estética.
Essa opg¢do, segundo Corner (1996, p. 188), tem sido levantada por criticos como uma
estratégia recorrente em muitos documentarios para “escapar do legado do ‘realismo’,
cada vez mais visto como uma desvantagem para o desenvolvimento de seu estatuto
conceitual e discursivo”.

Nesse documentario, a experimentacdo estética cede espago para a demarcacao
de um posicionamento politico cujo alicerce ¢ o investimento no trabalho coletivo para
delinear direitos individuais de cada cidaddo. Essa ¢, inclusive, a no¢do de politica
apresentada por Bauman (2000, p. 12), que, como conceito mutavel, deve “libertar os
individuos para capacita-los a tracar, individual e coletivamente, seus proprios limites
individuais e coletivos”. A questdo cardeal, segundo o autor, ¢ que os caminhos para se
trilhar essa liberdade estdo cada vez mais obstruidos. Nas tomadas das reunides, uma
moradora diz que “a questdo do Real Parque inteiro ¢ a questdo de outras favelas, entdo
se todas essas favelas conseguirem se organizar de uma forma pra ir contra ao que esta

acontecendo com a gente, a luta vai ficar mais forte”. Ha diversas falas, mas todas

> De acordo com Sarkar e Walker (2010, p. 4), “enfatizar a vitima, mesmo do ponto de vista

compreensivo, é desconsiderar a desenvoltura de uma sobrevivéncia resoluta, transformando-a em
infeliz fantoche de manobras geopoliticas filantréopicas, o testemunho é uma das expressGes mais
tenazes de um desejo de superar as adversidades para continuar vivendo, para assegurar o futuro de

uma comunidade”.
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reforcam a necessidade de organizacdo coletiva para reduzir o dnus provocado pela
desapropriacdo. Esse conjunto de depoimentos aponta para a importancia de a politica
se reinventar diante das novas demandas que cada momento historico apresenta. Na real
do Real constrdi esse discurso politico ao fazer uso de depoimentos, imagens e musica,
cuja montagem evidencia o potencial critico e de testemunha de suas imagens, em
especial da fotografia que pontua todo o filme.

Pelo modo como a montagem articula o mesmo discurso, s6 que recorrendo a
diferentes materiais, documentéarios como Na real do Real indicam que ha uma
preocupacao evidente com a materializacdo de questdes politicas nesse tipo de producao
audiovisual. Em outros termos, a propria organizagao dos recursos imagéticos € sonoros
sugere que hd uma espécie de “distanciamento” entre estética e politica no cinema de
periferia, especialmente quando sua organizacdo aponta para a necessidade de demarcar
um delineado discurso politico. O foco da discussdo se concentra, portanto, no efeito
discursivo que tais opgdes estilisticas apresentam. Debati essa possibilidade a partir do
uso, principalmente, de uma fotografia. Para continuar testando essa hipdtese,

encaminho o olhar para outros recursos imagético-sonoros.

3 — A estética como estimulo ao ponto de vista politico

Ao corroborar a perspectiva de que “imagens sdo politicas, politica ¢ midia e as
novas politicas sdo imagem/midia” (ZIMMERMANN, 2000, p. XVI), esse jogo de
palavras funciona como uma porta de entrada para se verificar a intima relacdo entre
imagem e politica. Sendo assim, proponho verificar a composi¢do, a organizagdo e as
funcdes dessas imagens presentes na citagdo acima. Reformulando: o que pode uma
imagem politica? Dai, a necessidade de recorrer a duas matrizes na esteira da
delimitagdo tedrica: uma sociologica (Bauman, 2000), que pensa o politico integrado ao
funcionamento social, atravessado por uma relacdo dual entre Estado e sociedade civil;
e outra filosofica (Foucault, 2010), em que a politica se molda em fun¢do dos contextos
historicos, tornando-se uma ferramenta propositiva e problematizadora. O modo como
se articula esses postulados indica que o potencial politico de uma imagem surge no
momento em que situagdes e problemas devolvem para ela os sentidos que lhes sdo

posteriormente atribuidos.
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Dentro dessa perspectiva, surgiu o documentéario Julgamento (Laboratério
Citrico, 2008).6 Com uma camera e um tripé, Diego Bion, seu realizador, decidiu ir ao
julgamento dos policiais envolvidos na chacina que vitimou trinta pessoas, em 30 de
mar¢o de 2005, nos municipios de Nova Iguacu e Queimados, regido metropolitana do
Rio de Janeiro. Com a presenca significativa de profissionais da imprensa cobrindo o
episodio, os corredores do tribunal se tornaram o ponto de concentragdo de jornalistas,
fotografos e cinegrafistas que aguardavam os familiares das vitimas sairem da sala onde
ocorria o julgamento. O intenso assédio da imprensa fez Bion perceber, naquele
momento, o potencial de um filme. Sendo assim, decidiu registrar o trabalho da midia.’
Esse ¢, portanto, o material bruto no qual seu realizador viria a trabalhar.

Para a anélise desse filme, opto pela descri¢do de toda sua “narrativa”, para, na
sequéncia, extrair as interpretacdes que dao continuidade ao debate. O que se vé em
Julgamento esta longe de uma utilizagdo literal das imagens captadas nos corredores. A
primeira informacao que o documentario fornece ¢ uma noticia radiofonica em voz over
sobre o julgamento dos policiais. Enquanto o texto d os detalhes do caso, uma cartela
informa o seguinte: “Entre os dias 21 e 23 de agosto de 2006, aconteceu o julgamento
de um dos policiais acusados de participar da chacina ocorrida em Nova Iguacgu e
Queimados”. Apds 12 segundos de tela negra, a segunda cartela informa: “Esse video
usa, principalmente, imagens gravadas no corredor de acesso ao tribunal do juri, no dia
em que a promotoria mostrava fotos das vitimas apds a execucdo.” Mais 11 segundos de
tela negra, e a terceira cartela informa o nome do filme. A primeira imagem ¢ de um
poste de iluminagcdo com vérias mariposas em torno de uma lampada (figura 4). A
seguir, vemos uma senhora de costas sendo consolada, enquanto trés cinegrafistas
registram a a¢do. Uma repérter passa entre eles. Um técnico segura um refletor
enquanto os cameras fazem o registro (figura 5). Voltam as imagens das mariposas na

luz.

® O filme pode ser visto a partir do link: http://www.youtube.com/watch?v=GyAQiyE2MDc
’ Depoimento em 26 de setembro de 2010.
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Fig. 4 (a esquerda). Fig. 5 (a direita)

Uma parente das vitimas passa pelo corredor chorando, enquanto cinegrafistas e
reporteres tentam se aproximar. Ela senta num banco, até que outra pessoa surge e
praticamente todas as atenc¢des se voltam para essa “nova personagem”. Um plano mais
aberto permite dimensionar a a¢do da imprensa, em que reporteres e fotografos ficam
bastante proximos das pessoas (figura 6). Apds essa passagem, o filme recorre
novamente a imagem das mariposas em volta da luz. Mais uma vez a imprensa faz o
registro e tenta pegar o depoimento de trés pessoas, que, abracadas, choram. Mariposas

na luz.

Fig. 6 (a esquerda) Fig. 7 (a direita)

Diante do sofrimento alheio, a imprensa registra. Uma repoOrter se aproxima, se
agacha e tenta colher o depoimento de uma dessas pessoas. Uma moga em prantos
protesta diante do ocorrido, enquanto a camera de Bion se desloca para registrar o
trabalho da midia (figura 7). Mariposas na luz. Um plongée capta a aglomeracdo em
torno de alguém que ndo vemos. Mariposas na luz, que se apaga para, num fundo
branco, para a tltima cartela informar o seguinte: “dedico esse filme & memoria de meu
primo Rafael, uma das vitimas dessa chacina, e a nossa familia”.

Em seus seis minutos de duragdo, Julgamento utiliza duas informag¢des de modo
alternado: o registro do trabalho da imprensa e a imagem das mariposas em torno da luz.
Desse modo, apresenta o fato e se posiciona em rela¢do a ele. O trabalho da midia

descrito acima compde a narrativa do filme numa visualidade desacelerada, em que as
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falas se tornam tdo lentas a ponto de o som ambiente e das entrevistas se tornarem
incompreensiveis, como, por exemplo, nos instantes finais em que uma moca fala para
uma jornalista. Nessa cena, o tom de indignagdo ¢ percebido por meio dos gestos e de
sua expressao facial, mas o que ¢ dito ¢ impossivel de ser entendido. Essa repeticao
alternada — o registro da imprensa no corredor e a imagem das mariposas em volta da
luz intercalada por seis vezes — faz com que Julgamento fornega as sensagdes
necessarias ao que pretende. Refiro-me a “sensacdes” por um duplo motivo: de minha
parte, inicialmente como espectador e depois como analista deste filme, o sentimento de
incomodo foi inevitavel e constante; além disso, pelo modo como manipula as imagens
e sons, o objetivo de Diego Bion com este documentario ¢ mais despertar uma sensagao
do que fornecer uma interpretacdo acabada, fazendo com que Julgamento se inscreva
naquilo que Gaines (1999, p. 92) denomina de political mimicry, ou seja, quando a
articulagdo estético-politico de imagens e sons produz uma sensac¢do no espectador que
estabelece uma continuidade no mundo historico a partir do que se vé na tela.

Embora a repeticdo da imagem das mariposas torne evidente o ponto de vista do
documentario sobre o episodio, por outro lado, a sucessdo dos fatos em slow motion (e
suas consequéncias, como o ndo entendimento do que se fala) acena para a seguinte
questdo: como lidar com “imagens intoleraveis”? (RANCIERE, 2010, p.85-104). Isto ¢é,
“diante da dor dos outros”,® os meios de comunica¢io, representados por seus
profissionais, travam uma disputa pelo melhor enquadramento diante do rosto aflito e
pelo registro da fala indignada.’ Sio imagens e depoimentos que servirio para
preencher o tempo do telejornal noturno ou as paginas da midia impressa conseguidas
de modo invasivo, gerando constrangimento e espanto. [ronicamente, essas imagens que
soam intoleraveis foram impulsionadas por um momento em que outras imagens
intolerdveis estavam sendo mostradas dentro do tribunal: fotografias dos corpos das
vitimas da chacina. Alguns familiares ndo suportaram a sua materialidade e sairam da
sala do jari. No corredor, serviram, duplamente, para a cobertura jornalistica e para

Bion registrar esse trabalho, a fim de posteriormente conceber Julgamento.

 Tomo de empréstimo o titulo de um dos livros de Susan Sontag.

° Nessa direcdo, as consideragbes de Ranciere (2010, p. 94) sdo elucidativas: “o argumento do
irrepresentavel joga a partir de um jogo duplo. Por um lado opde a voz do testemunho a mentira da
imagem. Por outro, quando a voz cessa, é a voz do rosto sofrido que se converte na evidéncia visivel do
que os olhos da testemunha viram”.
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Outro desdobramento dessa opc¢do € o reforco da sensacdo do “intoleravel”. Em
menos de dois minutos, o documentario j& disponibiliza as duas informagdes centrais de
que fard uso, mas a repeticdo desse recurso € vital para provocar a sensacdo que
pretende. Isoladamente, o recurso da cdmera lenta ndo ¢ uma novidade na histéria do
cinema, tampouco uma inovagdo estética. Mas, no caso de um curta-metragem que se
passa todo nessa velocidade, com imagens intercaladas das mariposas, a aposta na
criacdo de uma sensacdo em detrimento da interpretacdo facilmente acessada torna o
documentario um experimento estético que destoa do conjunto da produ¢do documental
periférica, muita ancorada na constru¢do de uma impressdo de realidade verossimil ou
“um tipo de abordagem mais naturalista”, conforme detecta Alvarenga (2004, p. 104),
“em que o video ¢ usado para mostrar o retrato de uma determinada comunidade, seus
personagens, grupos, iniciativas, problemas e solucdes”.

Julgamento traga um “deslocamento do intoleravel na imagem para o intoleravel
da imagem” (RANCIERE, 2010, p. 86). Nos termos de Ranciére (2010, p. 94), essa é
uma questdo que “tem estado no centro das tensdes que afetam a arte politica”. A
poténcia desse deslocamento reside na constru¢do de um ponto de vista distanciado do
panfleto, sem deixar, contudo, de expressar uma opinido politica claramente definida.
H4 o reconhecimento de que um documentirio pode ndo mudar uma conjuntura
desigual e injusta, mas reconfigura a militdncia a partir da experiéncia particular,
devolvendo para o publico novos ordenamentos do visivel e do dizivel, para utilizar de
empréstimo os termos deleuzeanos.

Essa perspectiva desloca a politica de uma esfera meramente conceitual para a
arena da praxis, uma reivindicagdo feita por Foucault em suas andlises da organizagdo e
funcionamento das estruturas politicas corporificadas em instituicdes ou sistemas de
pensamento. Nas palavras do autor: “jamais procurei analisar seja 14 o que for do ponto
de vista da politica: mas sempre interrogar a politica sobre o que ela tinha a dizer a
respeito dos problemas com os quais ela se confrontava” (FOULCAULT, 2006b, p.
229). Adiante, o autor completard que o importante ¢ a “pluralidade das questdes
dirigidas a politica, e ndo reinscricdo do questionamento no quadro de uma doutrina
politica” (FOUCAULT, 2006b, p. 230).

A cada minuto do filme constata-se a dificuldade para encontrar palavras que

dimensionem a tristeza e a dor dos parentes das vitimas. O registro invasivo da midia
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intensifica ainda mais esse aspecto, devolvendo algumas perguntas: o que se diz quando
30 pessoas sdo mortas a esmo, de uma s6 vez? Que palavra, que frase, que discurso ¢
capaz de minimizar o sofrimento de quem teve um familiar assassinado? Qual a
utilidade e a importancia da palavra diante de um episddio como esse? As respostas a
essas perguntas ndo sdo facilmente postas e Julgamento acena para essa possibilidade
quando todo o som do ambiente ¢ subvertido e se torna um ruido indecifravel. Ao
estabelecer niveis hierarquicos entre palavra e imagem, o documentdrio provoca a
interrogacao e a reflexdo sobre o modo de lidar com os sentimentos alheios.

A inquietagdo estética de Julgamento revela a possibilidade de, no calor da hora,
estabelecer relagdes diferenciadas com determinados fatos e seus personagens —
relacdes que se deslocam da descri¢do e apostam no tratamento e numa articulacdo
diferenciada de imagens e sons, pois utilizar as tomadas do corredor de modo literal, ou
seja, como foram captadas in loco, seria uma forma de se aproximar do trabalho da
imprensa. O que vemos no telejornal, por exemplo, sdo imagens editadas em sua
duracdo, mas ndo alteradas em termos visuais ou sonoros. Esse documentario indica que
a constru¢do de um discurso politico demanda um exercicio estético. Utilizar a camera
para propor uma acdo politica torna-se, assim, uma estetizacdo da politica, pois a
camera ndo ¢ um mero veiculo de transmissdao de uma informacao — ao contrario, ela
ajuda a construir o discurso. Se o filme tem a inten¢do de se posicionar em relagdo as
rotinas de producdo de noticias, a subversdo dessas imagens, a0 promover uma
aproximacdo entre politica e estética, constrdi, assim, um ponto de vista claro e

delimitado.
4 — Para além dos distanciamentos e aproximacoes

A andlise dos dois documentérios revela diferenciadas localizagdes para a
relacdo dialogica entre politica e estética. Em Na real do Real, essa possibilidade se da,
basicamente, por meio de uma fotografia. J& em Julgamento, imagem e som sao
trabalhados de modo a conferir esse didlogo. Isso significa que ndo hd uma localizacdo
exata para o encontro entre estética e politica no cinema de periferia. Ele pode ocorrer
na imagem, na musica, num depoimento, ou mesmo na fusdo desses elementos. Tudo
vai depender do nivel de investimento nas apresentagdes problematizadoras de situagdes

e contextos e ndao em representagdes que se pretendam definitivas. Balizada no

101



Contracampo

Revista doPrograma de Pds © Graduacdo em Comunicacdo  UFF

102

relacional, a estetizacdo da politica ¢ capaz de elaborar experiéncias em diferentes
graus, niveis e contextos, produzindo resultados artisticos concretos de uma realidade
existente, em que suas variaveis culturais, politicas e estéticas gravitam em torno de um
unico objetivo: compartilhar o espago publico a partir de estratégias, interesses e
sentimentos comuns, bem como, numa chave oposta, abalar as estruturas de tal
proximidade, produzindo erosdes e crises.

Ao adentrar o terreno da arte politica, a producdo audiovisual periférica
apresenta a possibilidade de pensamento e acdo. Diante das agruras do mundo, convoca
seus realizadores a reagir, uma vez que os momentos de crise for¢am a criatividade e a
necessidade de se aproximar do publico, de travar uma interlocu¢dao que nao toma como
baliza unicamente uma historizagao politica da arte ou uma restri¢do as obras de artistas
engajados. Em resumo, estimular a reflexdo reativa o politico, especialmente quando se
tomam os potenciais da estética como uma ferramenta.

As capacidades destacadas anteriormente, sem duvida, sinalizam para um papel
transformador e, a0 mesmo tempo, desafiador para o cinema de periferia. Mas uma vez
ressaltada a importancia do uso do audiovisual, resta agora debater os efeitos de tais
manifestagdes artisticas. Nao quero com isso afirmar que o cinema politico s6 faca
sentido ou s6 mereca atenc¢do a partir do momento em que se constatam claramente suas
eficazes consequéncias, até porque as intengdes sdo diversas e as opinides sobre seu
impacto podem variar com o referencial adotado. Dependendo das opgdes que se
ponham em prética, um resultado considerado “satisfatorio” (ainda que esse aspecto seja
expressamente subjetivo) tanto para o realizador, como também para o publico, pode
demorar para vir a tona. A questdo € que os aspectos que pontuam o didlogo entre
estética e politica, que apresentei hd pouco, solicitam mudangas — seja em relacdo as
acoes ou as formas de pensamento. Diante disso, torna-se valido checar esse
desdobramento da arte politica.

Reconhecer que, apesar de bem intencionado, o cinema de periferia ndo pode
tudo ¢ um primeiro passo para a discussao sobre sua praxis. Sem perder de vista que ele
emerge em contextos histéricos pontuais e reflete os designios de sua época, seria
ingénuo pensar que por si s6 ela seja capaz de mudar situagdes desiguais e adversas por
meio de imagens e sons. O que ndo se pode perder de vista ¢ a mutabilidade estética

acionada pelos momentos de crise — aspecto presente mais nitidamente em Julgamento,
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fazendo com que esse documentédrio atenda a uma das prerrogativas propostas por
Gaines em sua discussdo sobre o documentario politico, que, segundo a autora, ndo
pode se furtar da dimensdo estética das imagens que utiliza. Dai a importancia de se
reconhecer que, diante da pluralidade de rotas para o documentario, pensar essa
possibilidade a partir do encontro entre estética e politica torna-se uma estratégia
importante, pois a imagina¢do e a reflexdo transformadoras que os artefatos artisticos
proporcionam atingem desde o “mundo”, entendido em sua generalidade, até as esferas
da vida cotidiana, como visto nas analises de Na real do Real e Julgamento. Muitos
desses documentérios atentam para discursos, praticas, pessoas e acontecimentos que se
movimentam rumo aquilo que ¢ menos visivel, dizivel e audivel, sem perder de vista a
sua historicidade e apresentando um outro modo de ver e acessar posicionamentos
politicos.

Pensar em documentarios como Na real do Real e Julgamento como instigadores
de certos debates remete novamente a pergunta: ¢ possivel mensurar as consequéncias e
o alcance de um filme do ponto de vista politico? Gaines reflete sobre a questdo ao
salientar um aspecto antagdnico e complementar: os documentarios ndo t€ém o poder de
modificar situacdes politicas. A mudanga social empreendida pelo documentario ¢ uma
utopia sustentada pela esquerda, pois tal aspecto, segunda a autora, ndo deixa de
interferir inclusive na forma como se encaram mudangas: ‘“em paralelo ao
desenvolvimento da produ¢do de documentarios, na teoria politica ocidental, ‘mudancas
sociais’ sdo vistas como ‘revolu¢do’, desconectadas de uma forma que nos conduz a vé-
la como algo nao realizavel, oposto as possibilidades cotidianas” (GAINES, 1999, p.
87).
A demarcacdo de tais posicionamentos politicos apresenta uma estratégia recorrente —
utilizar imagens, sons, musica, depoimentos e textos —, mas o efeito que essa estratégia
apresenta ¢ que se revela importante. Em muitos documentérios, a necessidade de
estabelecer um ponto de vista politico ¢ tdo urgente que a organizagdo estética provoca
um efeito de sentido que sugere uma separagdo entre estética e politica. Em outros
termos, o peso destinado ao posicionamento politico guia as estruturas narrativas, a
montagem e o encadeamento de diferentes materiais imagéticos e sonoros. Por outro
lado, ha também nessa produ¢do um conjunto de documentarios que atenta igualmente

para essa dupla relagdo entre estética e politica. S@o filmes que procuram materializar
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uma evidente preocupacgdo com o tratamento de imagens e sons, conferindo-lhe um uso
ou uma apresentagdo original, mas sem perder de vista o posicionamento critico ai
embutido. Nesse caso, a questdo ndo ¢ mais de um “efeito de sentido”, mas de uma
comprovagdo de que ha, sim, uma aproximagdo entre estética e politica no cinema de
periferia, desautorizando a citagdo presente na abertura deste trabalho que sustenta a
importancia da politica em detrimento da estética.

A aparente inexisténcia de um trago estilistico nessa producdo se dd porque
diversas correntes do cinema, tanto de ficcdo quanto documental, apresentam
acentuadas “regras” para a composi¢ao dos filmes. SO para permanecer no campo
documental, cinema direto ¢ cinema verdade confirmam essa premissa'’. No caso do
cinema de periferia, ainda ¢ cedo para determinar rigidamente regras estéticas que o
compde. Reconhecer a importincia da diversidade ¢ apenas parte do percurso, pois, ao
observar o modo como oficinas e coletivos confeccionam seus filmes, nota-se a
auséncia de uma sistematizacdo da experiéncia por parte das entidades realizadoras.
Muitas delas ndo dialogam entre si e realizam seus filmes de maneira intuitiva — o que
se reverte posteriormente num método, sem duvida, mas a estruturacdo da pratica esta
longe de conquistar uma unidade. A multiplicidade em suas diversas gradacdes ¢ a falta
de uma sistematizacdo das experiéncias dificultam a delimitacdo de uma estética propria
ao cinema de periferia, mas isso ndo impede, por outro lado, que tais experimentacdes

estéticas construam discursos politicos que se revelam inquietos e contestadores.
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