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Resumo

Este texto deriva de uma pesquisa
que analisou a ressonancia da ficgdo
televisiva na valorizacao da religiosidade
afro-brasileira e na visibilidade da
pessoa negra na minissérie Tenda dos
Milagres, inspirada na obra de Jorge
Amado. A adaptacdo televisiva faz
referéncia ao papel social do periddico
A Voz da Raca, pertencente a Imprensa
Negra, fundado em Sdo Paulo nos
anos de 1933. A abordagem busca
demonstrar que o género ficcional,
a partir de reconstituigdes histéricas
e dos fragmentos dos didlogos entre
0s personagens, pode se tornar um
relevante espaco de fruicdo para se
pensar as desigualdades raciais, as
identidades coletivas (CUCHE, 2002;
HALL, 2005) e os preconceitos étnico-
religiosos (GOFFMAN, 1988) contribuindo
para a construcdo da memodria social (LE
GOFF, 2006; POLLAK, 2000).

Palavras-chave
Ficcdo televisiva; memoria
preconceito étnico-religioso

social;

Abstract

This text comes from a study that
examined the resonance of TV fiction in
valuing religiosity afro-brazilian and the
visibility of the black person in minisserie
Tent of Miracles, inspired by the work of
Jorge Amado. The television adaptation
makes reference to the social role of the
journal The Voice of Race, belonging to
the Black Press, founded in Sao Paulo in
the years to 1933. The approach seeks
to demonstrate that the fictional genre,
from historical reconstructions and the
fragments of the dialogs between the
characters, can become an important
area of enjoyment to think racial
inequalities, the collective identities
(CUCHE, 2002; HALL, 2005) and
prejudices ethnic-religious (GOFFMAN,
1988) contributing to the construction
of social memory (LE GOFF, 2006;
POLLAK, 2000).
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Introducao

Este artigo deriva de uma pesquisa® que analisou os arquétipos
mistico-religiososeascontribuicdes daficcaotelevisivaparaavalorizacdo
da religiosidade afro-brasileira e da visibilidade da pessoa negra na
minissérie Tenda dos Milagres, baseada no romance homonimo de Jorge
Amado, escrito em 1969. Para além da perspectiva do entretenimento,
esse produto ficcional nos incita pensar nas condicoes de desigualdade
social do contexto baiano nos anos de 1930. A historicidade dessa
conjuntura, que se repetiu no pais, foi atravessada pelo combate
a miscigenacao étnico-cultural e pelo ativismo de denuncia social
enquanto mecanismos de superacao das expropriagdes escravocratas,
da discriminacao de cor e de crencga religiosa, causas defendidas pela
Imprensa Negra, sobretudo nas paginas do periédico A Voz da Raga,
cujos trechos sdo mencionados na minissérie.

A historiografia brasileira sobre o jornalismo? aponta A Voz
da Raca como um dos relevantes veiculos produzidos por negros e
para negros, em razao de sua longevidade (1933-1937), estrutura e
organizacao politico-social, constituindo um eficiente canal por onde
circulavam mensagens de liberdade, que ajudaram a escrever a
histéria do movimento negro brasileiro e a imprimir o respeito pela

identidade étnica em tempos de preconceitos e esteredtipos. Parece-

1 Intitulada Os arquétipos mistico-religiosos na ficcdo televisiva: o universo simbdlico de Tenda dos
Milagres, do Curso de Comunicacdo Social da UEPB com apoio do CNPg, concluida em 2012, incluindo
Jodo Saraiva da Silva Neto e Walquisia Raquelle Freire Gouveia, orientandos de Iniciacdo Cientifica.
Versoes derivadas do estudo foram apresentadas recentemente no I Simpdsio Internacional Brasil e Itélia,
realizado entre 23 e 26 de agosto de 2015, na UEMA, no Maranhdo, no Grupo Tematico Diversidade
Religiosa na Sociedade Secularizada, sob a mediacdo do Prof. Dr. Reginaldo Prandi. O nome da minissérie
se refere a rudimentar tipografia de Lidio Corrd (Milton Gongalves), artesdo de madeira, local que funciona
como residéncia e ponto de encontro da boemia baiana. Agrega objetos que representam os milagres dos
santos, feitos sob encomenda dos catdlicos beneficiados pelas gracas alcancadas, como também acolhe as
maquinas rotativas de impressao dos primeiros folhetos produzidos por Archanjo. Nesse ambiente sincrético
entre o sagrado e o profano, o catolicismo e o candomblé, emergem a obstinagdo e a intelectualidade
do protagonista, que se revolta contra as injusticas sociais e elabora os seus escritos, com o apoio da
jornalista Ana Mercedes (Tania Alves). A minissérie possui 30 capitulos e foi dirigida por Aguinaldo Silva e
Regina Braga. Hoje, encontra-se reunida num Box de quatro DVDs, langcado pela empresa Globo Marcas.

2 No periodo colonial, j& havia manifestos impressos dos negros. O tipdgrafo Francisco de Paula Brito
fundou no Rio de Janeiro o jornal "O Homem de Cor”, que posteriormente recebeu o nome de "O Mulato”,
considerado precursor da Imprensa Negra do pais. Jornais anteriores a Voz da Raca também exerceram
um significativo papel de porta-voz dos direitos dos excluidos no Brasil, ajudando a compor a historiografia
do movimento negro. Foram cerca de 30 em S&do Paulo: os periddicos A Péatria, O Propugnador, A Pérola,
O Alfinete, A Liberdade, A Sentinela, O Clarim da Alvorada, Tribuna Negra, que reuniram entre seus
colaboradores nomes da literatura e militantes da causa da negritude por justica social.
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nos que a mencao a esse periddico na ficcdo torna-se um registro
historico oportuno para atualizar as questdes que perpassam a busca
pela cidadania negra.

O periddico tinha formato tabloide, cujo conteudo era distribuido
em quatro paginas, preenchidas com artigos, noticias, notas,
chamadas, informes, tendo por cabecalho a frase, atribuida a Isaltino
Veiga dos Santos: “O preconceito de cor, no Brasil, s nds, os negros, o
podemos sentir”. O jornal, fundado por Francisco Costa, integrante da
Frente Negra Brasileira (FNB), publicou 70 edigdes, com periodicidade
semanal no inicio, posteriormente quinzenal, e em 1937, década do
seu encerramento, tornou-se um jornal mensal. Como documento
oficial da FNB, derivado do seu teor discursivo-politico em prol da
emancipacao da comunidade negra, foi extinto com a instauracao do
Estado Novo. Mais do que uma finalidade informativa, A Voz da Raca
era um canal simbdlico de didlogo e reivindicacdes dos negros, uma
vez que seu maior proposito era instigar a superagao do conformismo
e da passividade dos marginalizados, combatendo o preconceito
racial em suas diversas formas e disseminando uma visao positiva da
ancestralidade negra. Na pagina dedicada as “Noticias e Destaques do
Passado” eram discutidas questdes relevantes sobre etnicidade. Por
essas razoes, pode ser considerado um instrumento de preservagao da
memboria social brasileira, ao registrar o periodo histérico pds-abolicao.

Sua proposta editorial tinha como palavras de ordem "“Deus,
Patria, Raca e Familia”, homenageando abolicionistas como José do
Patrocinio e Luiz Gama, além de figuras miticas, a exemplo de Zumbi,
enaltecido por ter criado no Brasil um “Estado Perfeito”, numa referéncia
ao Quilombo dos Palmares. Todavia, o jornal era criticado pelos demais
movimentos negros por representar linearmente a postura da FNB,
comparando seus membros a “apdstolos modernos”, e acusado de
reproduzir a ideologia frentenegrina, constituindo uma discussao que
nao nos deteremos aqui.

Tratava-se de uma publicagcao inovadora para os padroes

socioecondmicos da época, pois contava com sistema de assinaturas,
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distribuicao para outros estados, impressao terceirizada, apresentando
debates com intelectuais externos a comunidade negra, o que significava
prestigio social. Suas paginas tinham espaco para arte, cultura, poesias
e colunas escritas por mulheres, entre elas a “"Rosas Negras”. Temas
como religiosidade afro-brasileira, samba, capoeira eram abordados
como expressoes africanas a serem respeitadas no espaco social.

No entanto, a preocupacao do jornal com o nacionalismo
sobressaia. Numa edicdo, lia-se: “Em Sao Paulo, ha uma infinidade
de negros desempregada. Os lugares sao ocupados por estrangeiros.
Ha patroes e chefes de obras que ndo contratam operarios brasileiros,
sobretudo se sao negros.” (A VOZ DA RACA, n. 44, 1934, p.1). A edicao
seguinte reiterava “o desejo de construir uma identidade negra distinta
da branca. A cultura e a histéria dos negros devem reerguer sua moral
e contribuir para sua educacao.” (A VOZ DA RACA, n.45, 1934, p.2).
Combatia as opinides racistas e pejorativas manifestadas na imprensa
regular, incentivando os negros a agir contra as injusticas.

Vale salientar ainda que atuou também na formacdo das
sociabilidades negras. Correia (2004) explica que essa imprensa, de teor
alternativo, surgiu de um jornalismo comunitario, que instiga a unido
e incorpora desejos e cobrancas das esferas publicas locais ou ligadas
a movimentos de carater social. “"Esses movimentos particularizam as
informacdes dos periddicos, dando voz as expressoes populares que ndo
encontravam espaco na imprensa oficial, delineando suas identidades”
(CORREIA, 2004, p. 193).

Conforme argumenta Cuche (2002), a identidade de um individuo
se vincula a um sistema social, a uma classe, a uma nagao, demarcando
o lugar de onde o individuo fala e se percebe enquanto ser de
sensibilidades e racionalidades. A ideia de identidade emerge, portanto,
das experiéncias socialmente compartilhadas e das negociacbes de
sentidos que, no periodo citado, auxiliaram a delinear o ativismo negro
na escritura da histéria do povo brasileiro, nem sempre tecida pela
valorizacao das diferencas. Nessa perspectiva, o autor defende que a

afirmacao da identidade legitima de um povo esboca o reconhecimento
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das especificidades culturais na luta contra a hegemonia social. No
personagem Pedro Archanjo (Nelson Xavier), temos o exemplo do
homem negro que luta pela visibilidade dos seus direitos e de seus
costumes socioculturais num contexto em que as diferengas sociais
e de crenca religiosa sdo vistas como sindbnimos de exclusdao. Dessa
forma, a narrativa da ficcao forja o protagonismo da imprensa para dar
vez e voz a individuos que ndo encontravam espacos de expressao na
sociedade da época.

Pelos aspectos mencionados, Tenda dos Milagres é considerada
uma obra socioldgico-literaria por representar a fase de engajamento de
Jorge Amado as questdes socioculturais, entrelacadas com personagens
atuantes nas causas da miscigenacao e da cidadania dos negros,
mediante o enfrentamento dos poderes e da inferioridade atribuida
a negritude. Aborda a religiosidade ancestral, a partir do candomblé,
articulando seus hibridismos e sincretismos, disseminando suas praticas
nos imagindrios populares, enquanto meios de enfrentamento dos
preconceitos vividos pelos protagonistas. Na linguagem audiovisual,
destacam-se os encontros e desencontros com a fé catdlica, bem
como a perseguicao da policia aos cultos e rituais de matriz africana,
notabilizados, sobretudo, nas cenas do terreiro de Majé Bassa (Chica
Xavier). Na minissérie, hd uma dindmica de entrelacamento que faz
convergir as culturas, as religides, os saberes, as racas, a luta pela
igualdade social delineando questdes que formatam a memoria social
coletiva.

De acordo com esse raciocinio, o universo da teleficcdo sugere
algumas questdes que nos parecem pertinentes: como um produto
ficcional pode atuar na construcdo da memodria? De que modo
problematiza questdes sociais, a exemplo do racismo? A complexidade
dessas inquietacdoes permeia este texto que, ao focalizar a narrativa
amadiana, busca notabilizar o viés de denuncia das desigualdades e

injusticas sociais que compdem os escritos do jornal A Voz da Racga.
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Jorge Amado? é o escritor brasileiro mais conhecido no mundo
por (re)criar imagens de um pais singular e mestico. Assim, Tenda dos
Milagres, que também migrou para a tela do cinema (sob a direcao de
Nelson Pereira dos Santos, em 1977), é um dos exemplos de fruicdo
mais bem sucedidos da transmutacdo de uma obra literaria para a
narrativa televisiva. A dramaturgia amadiana, de carater atemporal,
enfatiza a esperanca na cultura popular, denunciando a exclusao
social em seus diversos matizes, permitindo, com isso, o debate das
interculturalidades, das alteridades humanas e da liberdade de crencas.

A personificacao de Pedro Archanjo (cujo nome significa “anjo
de ordem superior”) reune uma sintese de qualidades resilientes, ao
enfrentar, corajosamente, o seu nao saber na busca de fundamentacao
tedrica para se contrapor as teses racistas que vigoravam na sociedade
da época, contra-argumentando seu principal opositor o médico, Nilo
Argolo (Oswaldo Loureiro). O catedratico da Faculdade de Medicina
da Bahia afirmava em seus livros que os mesticos eram “seres
indolentes, apaticos, impulsivos - por isso tenderiam ao crime, além
de sexualmente perversos”. Assim, entre estudos, leituras, rituais de
fé e rituais profanos, o carisma e a personalidade solidaria de Archanjo
o levam a escrever livros, aprender idiomas, até que se torna bedel da
Faculdade de Medicina, lugar onde conquista admiradores para a sua
luta em prol da cidadania negra. Na minissérie, esse fato é forjado pela
tematizacdo mistico-religiosa em torno dos poderes do orixa Xango,
que o nomeia “a luz do seu povo”, inspirando-o a escrever sobre as
injusticas para combaté-las. Desse modo, Jorge Amado fortalece seu
herdi permeando-o com as fraquezas e desafios humanos, aspectos
gue asseguram verossimilhanca e acentuam reconhecimentos entre as

classes sociais por ele representadas.

3 Segundo Goldstein (2003), o escritor nunca se definiu “antropdélogo ou sociélogo”, mas sempre o foi,
mesmo sem querer ou saber. Considerado o livro preferido do autor, Tenda dos Milagres é seu 16° romance,
fundamentado em fatos histéricos e traduzido para o alemé&o, espanhol, francés, hingaro, inglés, italiano.
Trata-se de uma narrativa “paradigmatica”, em razdo do cunho socioldgico que a perpassa, sobretudo por
expor as lutas dos subalternos contra os preconceitos instituidos pelo poder dominante.
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Apropriando-se dessa adaptacao televisiva* para pensar
interfaces da memoria com o universo cultural, este texto apresenta
fragmentos do corpus de analise sobre o jornal mencionado e falas
dos personagens. Com isso, temos a intencao de demonstrar que a
ficcao instiga reflexdes e informa a sociedade sobre o papel histérico

da imprensa nos movimentos populares.

A construcao da memdria nos fluxos ficcionais:
um Nordeste baiano?

Vislumbrando a concepcdo de memoria nos termos de Le Goff
(2006), encontramos a ideia de ficcao televisiva enquanto registro
“documental, escrito, ilustrado, transmitido pelo som e imagem” (LE
GOFF, 2006, p. 102). Nesse sentido, a producao ficcional se apropria da
realidade para engendrar um processo marcado por relagdes de forca
gue marcam uma determinada trajetoria histdrica. Portanto, ndo se trata
de producgdes que buscam retratar apenas o passado, desvinculado dos
dias de hoje, mas que estabelecem nexos e conexdes do que ocorreu
com a conjuntura presente. Desse raciocinio, emerge a possibilidade
de que as imagens do cinema e da ficcao em geral se coloquem como
espacos de tessitura da memoria e da histéria de uma época. Pollak
(2000) defende que a narrativa audiovisual produz memdria, porque
essa categoria envolve uma operacao coletiva de acontecimentos e
interpretacdes que se pretende salvaguardar, a fim de reforgar, de uma
maneira ou de outra, sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais.
Assim, falar de memaria na sociedade via ficcdo implica analisar como
um lugar ou um povo se define e se situa coletivamente em tempos
diversos para inscrever sua histéria.

O conceito de memdria nao pode ser formulado de maneira univoca

e redutora, uma vez que é inacabado e se mostra em permanente

4 Na categoria “adaptacdo”, segundo Nagamini (2004), estdo implicitas as concepgdes de versdo,
inspiragdo, recriacdo, reatualizagdo, aproveitamento tematico, referéncia a obra, que resultam sempre
num trabalho independente daquele que o originou. Nesse sentido, os possiveis didlogos entre a linguagem
literaria e a televisiva sdo entendidos neste texto como favoraveis a reconstituicdo da época retratada.
Assim, ndo nos interessamos aqui em classificar estilo narrativo, apontar analogias, conjungdes ou
disjuncdes, mas destacar o carater de conscientizacdo fomentado pela minissérie.
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construcao no espaco social, devido a polissemia que o constitui. Sob
esse prisma, nao se trata de desconsiderar as contribuicdoes tedricas
gue primeiro tracaram o percurso de analise dessa categoria, mas de
entendé-la na sua natureza de mobilidade, dadas as circunstancias
que fragmentam as memdrias na vida contemporanea e a fluidez
dos relatos. No final do século XX, Maurice Halbwachs a definiu como
campo de investigacao, buscando analisar como a coesao social se
constroéi a partir dos lacos coletivos. Pelos quadros sociais de memoria
Halbwachs identificou unificacao entre grupos familiares, religiosos,
de classe. Entretanto, hoje essas relagdoes sofrem intensas mudancas,
entdo como se pensar em coesao? Mas quando discutiu as memodrias
coletivas, o tedrico admitiu que ha tantas memodrias quanto os grupos
gue existem, o que ja seria o prenuncio de uma ideia de multiplicidade
em torno do conceito.

Pierre Nora € outro nome importante nessa discussao conceitual.
Segundo ele, hd lugares de memodria que cumprem a funcao de
transmitir valores, garantindo que a identidade nacional ou regional
seja preservada. Esses lugares tém a funcdo de contar histérias para
gue elas nao se percam no tempo. No entendimento de Gondar (2005),
Nora acenou com a possibilidade de tornar a concepcao de memoria
social uma acepcao de cunho transversal, uma vez que atravessa varios
campos do conhecimento humano e diferentes saberes, nao sendo
relevante apenas para historiadores. E uma categoria em movimento,
aberta a ser recriada, para além das definicdes estanques e lineares.
"0 conceito de memoria, produzido no presente, € uma maneira de
pensar o passado em fungao do futuro que se almeja” (GONDAR, 2005,
p. 17). Trazendo esse pensamento para a nossa reflexao, de que modo
Tenda dos Milagres poderia contar esse passado delineando aportes
para se pensar o futuro? Argumenta a autora que nenhum documento
jamais é indcuo: ele é sempre derivado de uma montagem especifica
de quem o produziu, como também da sociedade que tem acesso a
ele. Nesse sentido, cada narrativa nos diz algo se a interrogarmos, se

buscarmos sentido em seus ditos. Assim, a memoria é acionada em
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razao de intencionalidades. O que Tenda dos Milagres pode nos dizer?

De acordo com tais posicionamentos, como a obra amadiana
poderia ser Util para representar a memoria nordestina? A Bahia poderia
ser um icone do Nordeste, segundo a retérica do escritor?

Jorge Amado, no entender de Albuquerque Junior (2011), utiliza
a ficcao para “caracterizar o povo brasileiro, sua verdade interna, sua
esséncia; preocupa-se em fazer o pais enxergar o seu povo com Seus
suores, cantigas, macumbas, doencas, lutas, misérias, malandragens,
captando as suas singularidades” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011,
p. 239). Com uma narrativa inspirada no marxismo, a minissérie da
énfase a um confronto maniqueista entre as forcas do bem (aludindo ao
misticismo religioso de Archanjo e seus amigos) e do mal (representadas
pela figura da policia, através de Pedrito Gordo, e dos intelectuais,
especialmente o médico Nilo Argolo com suas atitudes racistas).
Entretanto, como esclarece o autor, quando se toma o Nordeste como
tema de trabalho, existem nas abordagens imagens e enunciados frutos
de varias estratégias de discursos que se cruzaram, de convencdes
que foram dadas, de uma ordenacao de pensamentos consagrada
historicamente. Sao, dessa forma, linguagens que reafirmam tipos
e esteredtipos construidos como essenciais: a seca, a pobreza, a
desigualdade, a desesperanca como signos da regiao, que por sua
vez originam personagens que vencem seus desafios, mas que estao
associados a figuras milagrosas. Temos a imagem de Xang0, atrelada a
forca de Pedro Archanjo, para quem a transferéncia de poder torna-se
0 Unico caminho para a superacao das injusticas. Todavia, quando se
reporta ao Nordeste, essa fragilidade humana sobressai e é como se
fosse sempre insuficiente para combater o mal, necessitando por isso
do arquétipo da coragem que permeia a divindade, de uma entidade
mistica para lhe salvar das atrocidades do mundo. “Nos discursos dos
intelectuais da esquerda, como Jorge Amado, os mitos do Nordeste vao
ser tomados a partir da dicotomia: civilizacdo versus barbarie. Para
esses discursos, o Nordeste sempre sera mostrado como territério de
revolta” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 219).
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A importancia da ancestralidade discutida pela minissérie,
através da relacao magica de Pedro Archanjo com seu orixa, na verdade
evoca ndo apenas elementos da memdria afetiva do personagem,
como também se mostra uma parabola para disseminar experiéncias
factuais do periodo histdrico retratado. A referéncia ao orixa Xango
tem uma mitologia prépria, pois este é saudado nos terreiros como
um rei. Suas insignias sao nobres: a coroa, o machado e o trono
remetem ao seu poder, que é invocado na minissérie para aludir a luta
contra o preconceito racial e a favor da liberdade de crengas, que seria
empreendida pela lideranca de Pedro Archanjo. Segundo a mitologia
africana, o orixa teria sido um bravo guerreiro, sendo divinizado como
herdi apds a sua morte numa batalha na qual defendia seu povo. A
colera conduz seu machado de duas faces para o enfrentamento dos
inimigos, tornando-se o guardiao das esperancas. Por essas razoes,
€ venerado no Brasil como patrono do candomblé e representante da
justica social.

O desejo de preservar a memoria esta latente na problematizacao/
contextualizacao da obra. Pedro Archanjo foi inspirado na juncao de
dois ativistas politicos do mundo real: o escritor baiano Manuel Querino
(abolicionista) e o Oba Miguel Santana (Babalorixa), defensores
importantes da causa da liberdade religiosa na Bahia. O médico e
antropélogo Nina Rodrigues, por sua vez, deu origem a Nilo Argolo
(Oswaldo Loureiro), que se rebela contra as ideias vanguardistas do
protagonista. Na narrativa, o carater nao ficticio que perpassa fatos
e personagens se dilui entre as criagdes do imaginario, permitindo
a reconstituicao historica. Nesse sentido, Tenda dos Milagres reune
elementos biograficos, a medida que se entrelaca com o contexto
da década de 1930, reproduzindo uma correlacdo perceptivel nos
didlogos, nos cenarios, nos figurinos, nas ambientacdes dos capitulos.
Essa problematizacao possivel do género ficcional, segundo Lopes
(2004), articula-se as ideias de mobilidade discursiva e plasticidade,
pois pensamentos, imagens, simbolos, significados circulam por meio

das narrativas ficcionais funcionando como chave de interpretacao de
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processos identitarios e abordagens sdcio-histdrico-culturais.

Na década retratada, a cultura do povo, os costumes, as tradicoes
mistico-religiosas sdo vistas como meios de intervencdo da realidade,
a religiosidade se misturando ao ativismo social como forma de
enfrentamento das injusticas, dos preconceitos e da discriminagao de
crenca religiosa. Tais forcas populares se agregam e passam a constituir
indicios da identidade regional, simbolizando a construcao identitaria
como resultante da luta contra a exploragao, a discriminagao, o
racismo. O Nordeste torna-se, no contexto baiano, um espaco-pretexto
para homogeneizar as singularidades, promover generalidades. Tanto
gue muitos leitores ainda associam a regidao a espacialidade baiana,
justamente pela descricao dos romances de Jorge Amado, que trazem
a atmosfera magica da superacdo das adversidades, da sensualidade
das mulheres, das sociabilidades afetivas, sobretudo impulsionadas
pelas imagens miticas do candomblé. Emerge, entdo, o misticismo
como memoria popular da luta pela liberdade social, que permanece
viva no imaginario do publico: a figura de Pedro Archanjo surge analoga
a um herdi da mesticagem, defensor da religiosidade de seu povo.
“S3ao histdrias que pretendem resumir coletividades, que pretendem
ser emblemas para a memoria de grupos ou classes. Com, isso Amado
imprime ao regional uma dimensao universal, restaurando a face lirica
da regido” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 234).

Nos fragmentos da minissérie, uma memdria da
historia?

Instaurando uma referencialidade realista, esse produto da ficcao
parte de tracos historicos, fazendo emergir novos sentidos, que por
sua vez inventam e reconstroem uma nova realidade pelos olhos dos
espectadores. Quando narra a violéncia fisica e simbdlica sofrida pelos
negros e os conflitos religiosos, coloca em perspectiva a questao das
identidades e das identificagbes em torno de um pertencimento social
e religioso, fomentando as bases para uma reflexao na esfera publica.
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Do ponto de vista narrativo, Tenda dos Milagres visibiliza o
letramento como possibilidade dessa transformacao, apresentando
um valioso investimento na escritura enquanto registro histérico dos
individuos e preservacdo da memoria das lutas culturais populares
pela cidadania e a superacao do racismo. A materializacao dessa
dindmica, que mobiliza a solidariedade popular, ocorre através do
personagem Pedro Archanjo. No didlogo com sua mde de santo, que
ora transcrevemos, esse foco se notabiliza:

Majé Bassa: Tu foi agraciado com um dom divino, Archanjo!
Do povo daqui, tu é um dos poucos que pode fazer alguma
coisa pela tua raca (...) Xangd6 ta falando, ta te ordenando
“tudo ver, tudo saber, tudo escrever”. Tu foi escolhido para
ser Ojuobad, os “olhos de xang6”! Tu vai ser a luz do teu povo,
nossos olhos de ver, e nossa boca de falar, tu vai ser nossa
coragem e nosso entendimento. Tu vai dizer do nosso amanha.
E por isso, meu filho, que tu pensa tanto em escrever, vive
anotando as coisas do teu povo, é porque xango te escolheu.
Pode comecar a cumprir tua obrigagdo, que ja ta na hora!

O acréscimo do imaginario se mistura, portanto, a enunciagdes do
mundo real, constituindo uma estratégia que confere verossimilhanca as
situacoes vividas pelos personagens, que reproduzem a histéria vivida
pelo pais naquele contexto. No capitulo 23, a jornalista Ana Mercedes |1é
palavras de Archanjo supostamente publicadas no jornal A Voz da Raca:
“A liberdade e o respeito as religidoes catdlica e protestante devem ser
assegurados também aos cultos afro-brasileiros. Seus adeptos devem
ter sua crencga respeitada dignamente quanto os milhares de cidadaos
das outras correntes religiosas.”

No Capitulo 33, Nilo Argolo Ié a manchete: O monstro Argolo
ensandeceu. “Alguém tem que dar um ponto final nessa histéria de
imprensa negra! Deve haver alguma lei que proiba a circulacdo dessa
nojeira! (...) Mas eu sei me defender dessa corja!”. Publica entdao um
artigo, que se inicia pelo seguinte texto: “A casta negra é atraso; a branca
€ progresso e evolucdo. Os mesticos sdao afetados pela deméncia”.

Na mesma edicdao do jornal, Pedro Archanjo reitera seu discurso,
aticando ainda mais a ira do seu opositor: "Os sangues na Bahia ndo tém

cor e se misturam de cima para baixo na hierarquia social. Portanto, o
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preconceito de cor € uma ideia fora de lugar. Nao sao poucos nem fracos
os que formam os grupos racistas: académicos, autoridades do governo,
proprietarios rurais, médicos, intelectuais de diversos saberes. Porém,
racismo é uma bandeira que devemos combater! Todos nds temos uma
histéria que ndo tem cor! Nossos jovens, intelectuais ou ndo, devem
preservar nossa memaoria, nossas raizes e nao se envergonhar delas!”.
Com esse teor combativo, o periddico denuncia as questdes atreladas
ao preconceito racial e a liberdade de culto religioso. No contexto da
época, esse jornal representou a cultura de resisténcia dos negros e
mesticos, combatendo a premissa de que esses seriam obstaculo ao
processo civilizatdrio brasileiro. Zaluar (1998) defende a cultura da
imprensa alternativa como uma dinédmica de interagao social continua
em que os simbolos coletivos e seus significados sdo reinterpretados.
“"Desse modo, o povo em uniao transmite seus valores fundados
historicamente para as geragoes futuras” (ZALUAR, 1998, p.119).

Contudo, a preocupacao com a memoria social na minissérie
ndo permeia apenas as paginas do jornal, mas também emerge na
representacao do terreiro de Majé Bassa, palco de violéncia e perseguicao
das autoridades policiais. Vinagre Silva (2007) nos esclarece que os
terreiros sdo espacos histéricos que guardam as tradicoes e simbolizam a
cultura oral dos afrodescendentes, configurando nichos de sociabilidade
para o enfrentamento do preconceito e lugares de preservacao da
memoria sociocultural. A geografia dos terreiros expressa, pois, uma
ocupacado sociopolitica, uma vez que os Ilés sao casas religiosas, mas
também espacos étnicos, de moradia, de acolhimento, de prestacao de
servigos assistenciais a coletividade. Para a autora, as relagdes afetivas
de parentesco - consanguineo e religioso-, articuladas as relacdes
de género, interétnicas e de classe, modelam e regulam relacoes,
nao so religiosas, mas econdOmicas, socioculturais e ético-politicas.
Desse modo, “as praticas sdo ressignificadas cotidianamente nesses
territdrios, formando elos entre o presente e o passado, entre o mundo
contemporaneo real e o mundo mitico, elos entre o territdrio religioso
dos terreiros e a vida social” (VINAGRE SILVA, 2007, p. 5).
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A autora assinala que esses espagos valorizam e preservam
a identidade cultural dos filhos de santo, uma vez que produzem a
reafirmacao étnica, incorporando individuos discriminados socialmente
em outros espacos: negros/nao-negros, homens/mulheres/criancas,
individuos de diferentes orientacdes sexuais e pertencentes a distintas
classes, inclusive os portadores de deficiéncia e de comprometimento
mental, que ndo aceitos em outras praticas religiosas. “No terreiro
de candomblé, os segmentos subalternizados da sociedade podem
experimentar a possibilidade de ascensao social, e de desenvolvimento
de uma nova sociabilidade, metamorfoseando seus lugares de
desvantagem social com posicOes de prestigio na hierarquia religiosa”
(VINAGRE SILVA, 2007, p. 6).

Dessa forma, segundo Albuquerque (2012), o candomblé
preserva a heranga africana no Brasil, que é repassada pela oralidade
como fator de preservacao da memodria social com suas crengas e
tradicoes. No fim do século XIX, o conhecimento dos velhos africanos,
transmitido oralmente de geracao a geragao, ja incorporara influéncias
pagas (formas de “feiticaria”) e cristas (principalmente devocoes)
provindas da Peninsula Ibérica, especialmente de Portugal. Assim,
os terreiros funcionam enquanto tentativa de reafricanizacao das
praticas simbdlicas, locais onde se pratica o aprendizado dos idiomas,
mantendo a memoaria da tradicao e a preservacao do patrimonio cultural
das religides de matrizes africanas, além de significarem adesao e
pertencimento a crenca dos ancestrais e a etnicidade afro.

Nesses ambientes religiosos, as mulheres, principalmente as
negras, conforme ilustra a Mae Majé Bassa, ocupam lugar de respeito na
hierarquia, ao contrario do que se verifica em outras religides. O terreiro
ainda se constitui num espaco de permanéncia e resisténcia histdrica dos
afrodescendentes. Nesta territorialidade a matriz africana se perpetua
a partir dos rituais, dos costumes, da culinaria, da musicalidade dos
atabaques, que mantém viva a meméoria das crencas afro-brasileiras.
A relacao de Archanjo com sua mae de santo, por sua vez, evoca um

sentimento de reveréncia que é explicado com propriedade por Negrao
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(2009): “O candomblé é uma religiao de membéria, irmandade, de afetos,
gue valoriza os individuos, reforca suas identidades, integrando-os em
uma familia mistica, que Ihes proporciona aconchego, amor e protecao
filial” (NEGRAO, 2009, p. 268).

Assim, Majé Bassa representa o afeto e a autoridade maxima
nas questdes da tradicdo religiosa. A ela é atribuido o arquétipo de
“conhecimento” disseminador de memodria, denominado de axé,
bem como a missao de cuidar da vida de seus discipulos; conhecer
seus amores, dramas e dificuldades; guia-los nas mais diversas
circunstancias, trabalhando para curar males fisicos e espirituais da
comunidade religiosa com sabedoria e dedicacao, orientando, enfim, as
trajetorias de sua vasta “familia de santos”, que irdo repassar adiante
seus ensinamentos.

Medeiros (2012) assinala que nao apenas os discursos, mas
os figurinos e a reconstituicdo da época fazem da ficcdo veiculos
de construcdo da memodria. As roupas e os objetos mobilizados sao
elementos detentores de “um impressionante poder intangivel, de
absorcgdo de significados simbdlicos, nos quais as memorias e as relacdes
sociais sdo corporificadas, ganhando existéncia prépria” (MEDEIROS,
2012, p. 158). As identidades, nesse processo, sao transferidas
para esses objetos, que passam a guardar histérias e contextos de
determinadas épocas, provocando posterior reconhecimento entre os
espectadores.

Essa problematizacao de simbolos da sociedade e das tradicoes
culturais no género ficcional, segundo Lopes (2004), articula-se as
ideias de mobilidade discursiva e plasticidade, pois pensamentos,
imagens, simbolos, significados circulam por meio das narrativas
ficcionais podendo tais questdes funcionar como chave de interpretacao
de processos identitarios e abordagens sdcio-histérico-culturais. Nesse
sentido, a légica que move a ficcao televisiva da espaco a representacoes
promovendo reflexdes junto a esfera coletiva, cuja ressonancia alimenta
as discussdes mostradas na tela da TV.

Nessa Otica, a ficcdo televisiva, por suas caracteristicas de
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hibridismo e de preocupagao com a identidade nacional, torna-se
veiculo de interculturalidade, podendo ativar a competéncia cultural,
a socializacdo das experiéncias criativas e o reconhecimento das lutas
populares, das diferencas e das alteridades (LOPES, 2004). Permite o
conhecimento dos que os outros fazem, como pensam, como manifestam
sua fé, quais seus pertencimentos étnicos, quais as expectativas e
conflitos de diferentes geracdes em diversos tempos historicos.

Ressaltando o poder de ressonancia da ficcdo na esfera da
audiéncia, a autora enfatiza que esse género adquire valor estratégico
na criacao e consolidacao de novas identidades culturais compartilhadas,
consistindo numa narrativa popular sobre a nagao. Torna-se, assim, um
lugar privilegiado na TV de onde se anuncia uma nacgao representada
e nao soO “imaginada”. “Histérias narradas pela televisdao sao, antes
de tudo, importantes por seu significado cultural, oferecendo material
precioso para se entender a cultura e a sociedade de que é expressao”
(LOPES, 2004, p. 125). Na mesma direcao, Silverstone (2002) reitera
gue as tramas ficcionais sao nossa cultura e reflexo de nossa sociedade,
“gostemos disso ou ndo, expressando as consisténcias e contradicoes
da fantasia (...) oferecendo textos para que nds, suas audiéncias, nos
posicionemos, nos identifiquemos” (SILVERSTONE, 2002, p. 82).

Nesse sentido, a verossimilhanca das tramas é tecida no
interior da narrativa, o que permite o fortalecimento das raizes do
género ficcional em meio a sociedade e a cultura que o produzem.
Corroborando essa assertiva, Bulhdes (2009) postula: “A ficcdo nao é
um invollucro impenetravel, uma capsula suspensa na imaterialidade:
sé pode transfigurar o real por té-lo conhecido, por isso o subverte”
(BULHOES, 2009, p. 22).

Na otica de Martin-Barbero (2004), a fruicdo estética do género
ficcional apresenta ainda um aspecto significativo para além da intencao
de verdade, da mobilizacdo da memdria e do imaginario do publico, uma
vez que por seu intermédio entendemos ainda as tradicdes especificas
de um povo e as culturas mesticas dos paises que sao retratados.

Por isso, a televisdao se configura hoje como "“o dispositivo mais
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sofisticado de modelagem e formacgao dos gostos populares, numa das
mediagdes mais expressivas das matrizes narrativas do mundo cultural
popular” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 24). Exerce, dessa forma, papel
estratégico na cultura cotidiana das maiorias, na transformacao de
suas sensibilidades, na construcao de suas identidades. Nesse sentido,
formata uma imagem estratégica de determinados universos do mundo
real, possibilitando o reconhecimento entre a audiéncia, notabilizando
“um modo comprometido” de ver, escutar ou ler uma dada historicidade.

Na esfera da identificacdo e da visibilidade, os géneros ficcionais
ainda se mostram em permanente estado de fluxo e redefinicao,
despertando novas inteligibilidades, mesclando particularidades,
conformando novas sinteses sociais, restituindo e atualizando velhas
historias que sao caras a cultura e a memdria populares. Segundo Lopes,
Borelli e Resende (2002), esses géneros compreendem mitologias,
reposicoes arquetipicas, matrizes culturais, estruturas narrativas que
respondem pela possibilidade de elaboracao de grandes totalidades do
imaginario coletivo, “partilhando, como universalidades das construgoes
imaginativas, do referencial de qualquer leitor, de qualquer receptor.
Sao assim pontos de intercessao nas relagdes entre cultura popular,
erudita e de massa” (LOPES; BORELLI; RESENDE, 2002, p. 254).

Hall (2005) assegura que a polissemia da TV dissemina uma
pluralidade de ideias que podem salvaguardar uma dada historicidade.
Motter (2004), em pensamento similar, destaca que o0s romances,
as histérias de amor, correm em paralelo com o desenvolvimento
de tematicas sociais, que sdo pingcadas do cotidiano, como também
“questOes embrionarias e nebulosas, marginalizadas como tabus,
objetos de proscricdo e siléncio, ou difusas, como mitos nascentes,
objetos de temor, enlevacao, encantamento e perplexidade”. (MOTTER,
2004, p. 259).

De acordo com Gordillo (2010), a ficcao desempenha importantes
fungoes, sobretudo no sentido filogenético: reproduz desdobramentos
e hibridacdes que suscitam reflexdes, discussodes e ressonancias. Além

disso, ainda permite: fabulizagcao, numa tentativa de atrair as pessoas
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para outros contextos, mediante a acao de personagens, tempos e
espacos (por modos de representacao popular); socializadora, ao
unir grupos sociais em torno de tematicas comuns, gerando adesdes,
gostos e preferéncias; funcdo identitaria, pois surge como intérprete da
vida social, compartilhando os significados coletivos e expressando as
mutacgoes culturais; disseminadora de modelos, ao organizar situagoes
e personagens familiares, convertendo os esteredtipos em sugestoes de
comportamento social; fungao formativa, pois alguns relatos expoem
mensagens educativas.

No capitulo 13, o preconceito com a mesticagem é explicito, pois
Pedro Archanjo comenta indignado com sua amiga Rosa de Oxala (Dhu
Moraes), que Nilo Argolo publicou infamias na sua obra mais recente,
intitulada “A degenerescéncia psiquica e mental dos povos mesticos”.
Pedro Archanjo [Exaltado, apds a leitura]: - “Rosa, ndés ndao somos
degenerados em promiscuidade imunda, animais, ou pior, ‘criminosos’,
como escreveu o professor de medicina! Um doutor que deveria se
envergonhar desses insultos... Mas € mentira, Rosa, é calUnia desse
sabe tudo que nao sabe nada!”

Em retaliacdo a esse discurso, Pedro Archanjo sistematiza o
seu primeiro livro, “A vida Popular na Bahia”, iniciando a obra com
uma frase emblematica, que dita o tom que inspirou a publicacdo: “E
mestica a face do povo brasileiro e € mestica a sua cultura”. Nesse
livro, o protagonista repete um pensamento do poeta Manoel Querino,
que inspirou o personagem: “O Brasil possui duas grandezas reais:
a uberdade do solo e o talento do mestico”. O jornal A Voz da Raca
publica um manifesto de apoio ao livro de Archanjo, convocando os
leitores a adesao a causa.

O delegado Pedrito Gordo (Clatdio Mamberti) também expressava
publicamente seu pensamento racista nas entrevistas que concedia
ao jornal: "Nao sou eu. Sao os mestres da Bahia que afirmam a alta
periculosidade da negralhada. Eu apenas trato de cortar o mal pela raiz
evitando que ele se propague! Cadeia neles!” Na verdade, as religidoes

de origem africana no Brasil enfrentaram discriminacao e a repressao
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policial embasada na lei, que perdurou até a década de 1970, do século
XX, quando entdo a violéncia fisica contra os adeptos foi refreada,
resultado de uma luta vitoriosa dos integrantes das religides afro-
brasileiras pela inclusao constitucional (ISAIA; MANOEL, 2012).

Por muitas décadas, foram estigmatizados como grupos de
charlataes ou feiticeiros, tendo as suas praticas de religiosidade
colocadas no patamar de bruxaria e a margem das religides oficiais.
Na concepcao de Goffman (1988), o estigma é a situacao do individuo
gue esta inabilitado para a aceitacdo social plena. Trata-se de um
termo profundamente depreciativo, que nega a possibilidade de
relacdes e se refere a atributos. Os preconceitos derivam dos estigmas
e se atravessam nas diferentes esferas sociais. Na visao do autor, o
preconceito se contrapde as qualidades de carater, como lealdade,
compromisso, honestidade, propdsitos que (re)afirmam valores
atemporais e regras éticas, produzindo espaco para a exclusao social,
a violéncia e a discriminacdo. Os estigmas tribais de raca, nagao e
religido podem ser transmitidos através de uma linhagem e contaminar
por igual todos os membros de uma mesma familia.

Na minissérie, o candomblé é visto como “magia dos negros”
pelas autoridades policiais e académicas, o que os torna discriminados
aos olhos da sociedade. “Nos processos de socializagao e nas interacoes
sociais e religiosas, surgem, da parte dos excluidos, sentimentos de
medo, vergonha, humilhagdao, impureza, contaminacao” (GOFFMAN,
1988, p. 14), o que gera afastamento social.

No entanto, Capelato (2007) adverte que existem imagens
padrdes, identificadas como icones “candnicos”, ligadas a conceitos-
chave cristalizados na vida social. Entdo, é preciso atencdo para que
tais imagens, atuando como referéncias inconscientes, nao produzam
efeitos subliminares de identificacao coletiva, do ponto de vista
pejorativo ou negativo. Em outras palavras, as imagens mostradas na
minissérie podem ser entendidas enquanto valorizacao das tradigoes e
lutas dos negros contra o racismo, mas, por outro lado, também podem

alimentar esteredtipos que associam os negros somente a vitimizacao,
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esquecendo-se de realcar suas qualidades resilientes. Todavia, esse
debate, que atrela a Africa e seus descendentes a adjetivos inferiores
no contexto historico, € oportuno e relevante, porém ultrapassa os
limites e as pretensodes deste artigo.

Torna-se valido ressaltar que somente em 1985, periodo da
exibicdo da minissérie, as mais importantes Ialorixas de Salvador,
Mae Stella do Axé Op6 Afonja, Mae Menininha do Gantois e Mde Olga
do Alaqueto, divulgaram na imprensa nacional, com efetivo apoio
do Movimento Negro da Bahia e dos Grupos de Direitos Humanos,
um documento pelo qual afirmavam que o candomblé ndao é uma
manifestacao folclorica, uma seita, ou uma religido selvagem e primitiva.
Esse pronunciamento a favor da valorizagao do negro e de suas crengas,
gue também ocorria em nivel internacional, se refletiu em Salvador, o
gue resultou numa série de medidas oficiais visando a preservacao
da cultura e da meméria africanas em todo o pais (NEGRAO, 2009).
Nesses termos, a minissérie contribuiu para visibilizar tais questdes no
espaco social.

A articulacdo da memodria individual e da memodria coletiva trata-
se, conforme explica Gondar (2005), de uma intervencao cognitiva
sistematica, pois ao ligar imagens e fatos com acontecimentos do
passado, desenvolvemos trés operacgdes: acao intelectual que associa
as lembrancgas por atribuicao de significados; acao de rememoracao,
qgue liga e identifica experiéncias passadas a fatos presentes; e acdo de
compartilhamento, a medida que discutimos e repassamos aos outros
fatos vividos, cujas similaridades repetem situagdes conhecidas. Nesse
raciocinio, € o tempo que proporciona o sentido das memorias dos
grupos sociais. Cada realidade fornece singularidades simbdlicas,
discursivas e relacionais que ativam a compreensao de contextos e
situagdes histéricas. A memoria social, portanto, se inscreve num
processo de circulacao e ressignificacao que ordena e classifica os
fatos segundo critérios sociais de mediacdo de significados. Assim, a
membdria torna-se elemento essencial da construcdo da identidade de

um grupo, do sentimento de continuidade e coeréncia que reconstroi
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uma coletividade e escreve sua histdria ao longo das transformacoes

vividas que permitirao ativagao das lembrancas e reconhecimento.

Consideracoes Finais

A pesquisa apontou que a teledramaturgia pode funcionar como
espacodeinterlocugao paraimportantes problematizagoes, expressando
as mudancas, tensodes, contradicdes e singularidades proprias de
um pais multicultural. Apresentando elos com a obra literaria que a
inspirou, Tenda dos Milagres revela sua intertextualidade, discutindo
a pratica do candomblé em meio as dificuldades privadas das relagdes
humanas e familiares, atrelando-se aos fatos amorosos, afetivos e
politicos do contexto retratado, a exemplo das situagcdes que apontam
0 preconceito e a perseguigao aos negros, noticiadas pelo jornal A Voz
da Raga e disseminadas nos livros de Pedro Archanjo.

Compreendida por esse angulo, a producao visibiliza as
referéncias histdricas e humanas dos agentes sociais que escreveram
0 passado nordestino, com suas expectativas e lutas, a exemplo dos
afrodescendentes. Em sua plasticidade e apropriacdes narrativas,
dissemina a valorizagao da cultura negra e da sociabilidade baiana,
instigando uma racionalidade sensivel para o universo simbdlico do
candomblé, ao passo em que forja uma reflexao histérica sobre a
discriminagao que permeia essa pratica religiosa, sobretudo quando
retrata os estigmas religiosos do inicio do século XX.

Engendrado que foi nas entranhas da escravidao, o fendmeno do
candomblé encontra-se, desde seus primérdios, ligado a insercao do
negro na sociedade brasileira e a sua capacidade de resiliéncia. Assim,
as mensagens de Tenda dos Milagres sao verossimeis, transcendendo
a temporalidade em que foram escritas, permitindo a circulagao,
apropriacdao e interacdo de novas praticas simbdlicas, reelaborando
os sentidos da participacao popular, da ressonancia da histéria do
povo negro e nordestino, emblematico e singular no enfrentamento

dos estigmas raciais que o perpassam. Conta uma histdria, cujos
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ecos e reivindicacdes permearam a trajetodria do jornalismo, enquanto
relevante espaco de preservacao da memoria social e democratizagao

das lutas em prol da cidadania.
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