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Resumo

Localizada na cidade do Rio de Janeiro, a Feira de Sdo Cristévao se propde a ser um
espaco que reproduz algumas caracteristicas do Nordeste brasileiro. A flanacao
naquele espaco apontou para uma ambientacdo construida a partir de memodrias
forjadas, de modo a criar e manter uma tradicdo fixa e, muitas vezes, confusa,
devido aos elementos hibridos que circulam por la. Tratamos neste texto de
memoria e tradicdo, segundo proposi¢cdes de Ricoeur (2007; 2010b), e de lugares
de memdria embasados por Nora (1984; 1993), para refletir sobre as narrativas
que sdo tecidas pela Feira de Sao Cristévao. Percebemos que a feira, ao selecionar
elementos que comporiam as dimensfes culturais e geograficas do Nordeste, opera
mais com referéncias estereotipadas do que com a diversidade dessa regido
brasileira.

Palavras-chave
Memodria; Tradicdo; Nordeste; Feira de Sdo Cristdvao.

Abstract

Located in the city of Rio de Janeiro, the Sao Cristévao Fair proposes to be a space
that reproduces some characteristics of the Brazilian Northeast. The flanation in
that space pointed to an atmosphere built from forged memories, in order to create
and maintain a fixed and often confused tradition, due to the hybrid elements that
circulate there. We treat, in this text, with memory and tradition, according to
propositions of Ricoeur (2007; 2010b), and memory places, founded by Nora
(1984, 1993), to reflect on the narratives that are woven by the Sdo Cristévao Fair.
We noticed that the Fair, when selecting elements that would compose the cultural
and geographic dimensions of the Northeast, operates more with stereotyped
references than with the diversity of this Brazilian region.

Keywords
Memory; Tradition; Northeast; Sao Cristovao’s Fair.
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Introducao

Situada na cidade do Rio de Janeiro, no bairro de Séo Cristovéao, que lhe da
0 nome com o qual é popularmente reconhecida, a Feira de Sao Cristévdo — Centro
Municipal Luiz Gonzaga de Tradicbes Nordestinas, € assim apresentada em seu site

oficial:

A Feira sintetiza o Nordeste e oferece ao visitante tudo que a regido
dispbe, exibindo, nas suas quase setecentas barracas, sua riqueza
tradicional e proporcionando, ainda, a animacdo caracteristica da
terrinha: Som do Nordeste, forr6, xote, baido, xaxado, repente,
embolada, martelo, arrasta-pé, maracatu e outros sons bem
genuinos. (...) Data de 1945 o inicio dos primeiros movimentos que
deram origem a Feira de Sdo Cristévao, ou Feira dos Nordestinos,
como € conhecida no Estado do Rio. Nesta época, retirantes
nordestinos chegavam ao Campo de Sdo Cristévao em caminhdes,
vindos para trabalhar na construcdo civil. A animada festa regada a
muita mausica e comida tipica, gerada pelo encontro dos recém-
chegados com parentes e conterraneos, deu origem a Feira, que
permaneceu ao redor do Campo de S&do Cristovao por 58 anos. Em
2003 o antigo pavilhdo foi reformado pela Prefeitura do Rio e
transformado no Centro Municipal Luiz Gonzaga de Tradicdes
Nordestinas. Hoje, ndo s6 nordestinos frequentam a Feira para
matar saudades e resgatar um pouco de sua cultura, como também
cariocas e turistas de todo o pais (A FEIRA, 2018, grifos nossos).?!

A apresentacdo da feira, com o breve resgate histdrico das suas origens e
motivacdes, ao listar uma série de musicas tipicas e comidas da “terrinha”, aliada
as dinamicas de migracdo que fizeram com que pessoas se deslocassem do
Nordeste para a cidade do Rio de Janeiro a procura de trabalho, traz elementos
importantes para o que nos interessa neste artigo: a memoaria, suas dindmicas de
constituicdo/manipulacédo e os lugares onde elas, ao menos pretensamente, se
preservariam a partir de estratégias comunicacionais, como as musicas, dancas e
reproducbes de ambientes deslocados de sua territorialidade original. As
investigacbes na feira fazem parte de uma pesquisa sobre a poesia de cordel que
acontece ali. Como cenéario, o ambiente geral da feira, as decoragdes, os produtos
vendidos, as comidas, os shows, as exposi¢cbes convocam uma discussdo sobre
memdadria, que nos permite tracar possibilidades de sentidos que ali emergem.

A proposta desta discussao é refletir sobre a ideia de memdarias forjadas, a
partir dos conceitos de Ricoeur (2007) de memdria e esquecimento, e dos lugares
de memdria, segundo algumas premissas indicadas, sobretudo, por Pierre Nora
(1984; 1993) e Francois Dosse (2013). A fina ironia de Umberto Eco (1984) ao
tratar da “hiper-realidade” que seria a marca de monumentos, nos Estados Unidos,

que tentam recriar ambientes europeus como castelos e museus, também nos

1 A FEIRA. Disponivel em: <https://www.feiradesaocristovao.org.br/page2>. Acesso em: 27 dez. 2018.
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auxilia na tentativa de compreender certos jogos de memodria presentes na
transposicdo de um ambiente do Nordeste para a cidade do Rio de Janeiro. Trata-
se, essencialmente, no entanto, de recorrer a tradicdo historiografica francesa
como caminho teérico que nos permita delinear alguns aspectos da meméoria e da
tradicédo.

Partimos do pressuposto, na esteira de Paul Ricoeur, de que as narrativas
constituem um dos principais artificios da memdria, tanto em sua constituicao,
quanto nas formas de modifica-la. As narrativas sao construidas a partir de
escolhas — ndo necessariamente conscientes — que selecionam aquilo que podera
permanecer e o que podera ser escondido, naquilo que constitui a dialética entre
extensdo no tempo e no espacgo ou a supressao de detalhes de um acontecimento,
de uma histéria de vida, da saga de um povo etc. Assim, narrar implica complexos
jogos que envolvem a memodria e os movimentos dialéticos das lembrancas e dos
esquecimentos. E o plano do esquecimento tende a ser muito mais amplo, pois é
tudo aquilo que é parte dos fendmenos — inclusive culturais, que nos interessam —
mas que nem sempre sdo contados. Isso porque nenhuma narrativa da conta do
todo que chamamos de “real”. Mas aquilo que é narrado, que é constituido como
narrativa, € o que sera configurado e refigurado, podendo chegar, pela repeticdo e
pelo compartilhamento, a constituicdo de tradi¢cdes. As narrativas, no sentido mais
amplo proposto por Ricoeur (2007), podem assumir, para além das suas tradi¢ces
escritas, formas como a pintura e a arquitetura, o que nos possibilita pensar a Feira
de Séo Cristbvao como multiplas camadas narrativas, que vao das histérias que por
ali circulam aos arranjos arquitetdnicos e mobiliario que lhe dao forma.

A escolha dos elementos que sao lembrados, tanto em uma narrativa
quanto na construcdo de espacgos fisicos ou artificios comemorativos, pode ter
varios sentidos. Um deles é o de memodria forjada. Aquilo que é do interesse de
quem narra ou promove acfes voltadas para celebra¢des, nas quais a memoaria é
elemento constituinte fundamental. E o que observamos na Feira de Sdo Cristovéo,
que forja uma memodria de Nordeste claramente demarcada por uma ideia de
identidade fixa, temporalmente delimitada, ainda que se perca com os hibridismos
gerados por estar localizada em um ambiente que possibilita diversas trocas e
transformacdes. Esta discussdo emerge de reflexdes tedricas que foram acionadas
a partir de trabalhos de campo realizados na feira. Percebemos, a partir da feira e
do que ela mobiliza, a necessidade de discutir memorias, no campo da tradicdo, na
busca por compreender a ambiéncia em que acontece a poesia de cordel
(CARVALHO, 1999; 2002a; 2002b; 2005), compreendida neste trabalho como uma

manifestacao cultural fortemente associada a imagem do Nordeste.
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O cordel ndo esta circunscrito apenas aos folhetos, mas ao conjunto de
tradicbes e performances que atravessam corpos, vozes, cenarios e temporalidades
— para o qual o cenério da feira € fundamental. Desse modo, tomamos o cordel
como poesia que circula em folhetos Iimpressos, geralmente associados
esteticamente a capas nas quais xilogravuras sintetizam o mote central das
historias contadas, mas também como as declamag¢des de poemas que ja circulam
h& mais tempo ou que séo produzidos de improviso e segundo as circunstancias do
momento. A poesia de cordel pode ainda vir associada a estilos musicais como o
repente, assim como ser musicado pelos proprios poetas ou por outros cantores e
outras cantoras ndo necessariamente em identificacdo com poetas responsaveis
pela construcdo das métricas e demais elementos que compdem o cordel.

Nossa proposta ndo € a de comparar a Feira de Sdo Cristévao a nenhuma
outra feira “original” do Nordeste, mas perceber os elementos que aparecem em
sua narrativa, que é parte de um grande conjunto de construcdes simbélicas acerca
do Nordeste brasileiro. Ndo buscamos, assim, afirmar o que a Feira de Sé&o
Cristébvao deveria ser para reproduzir com “fidelidade” o Nordeste, mas
compreender como, a partir dos proprios objetivos do local que se propde
referéncia para pessoas vindas daquela regido — bem como de outras partes do
Brasil e do mundo — figura o que seria o Nordeste brasileiro. Por outro lado, sendo
uma das autoras originaria do Nordeste, o artigo se vale dessa condicdo para
indicar, segundo as perspectivas tedricas aqui adotadas, as idiossincrasias tipicas
das pretensfes de oferecer representacdes de uma regido tdo diversa e dinamica,
que nao cessa de produzir novos arranjos sociais, culturais e econdmicos.

Metodologicamente, optamos por fazer um relato do ambiente da feira
antes das discussbes tedricas, considerando que tal movimento nos permitira
melhor compreender noc¢des como memdria forjada, lugares de memodria e
tradicdo, sendo este trabalho um movimento de leitura de narrativas que emergem

da Feira de Sao Cristovao.

A Feira de S3ao Cristévao

O primeiro contato com a Feira de Sdo Cristévdo, no Rio de Janeiro, foi
realizado de forma livre. Por uma escolha metodoldgica, decidimos por ndo nos
apresentar como quem conduzia pesquisa académica logo no inicio, apenas para
observar as dinamicas da feira, ainda sem apontamentos precisos feitos através de
anotacdes ou gravacOes. Apenas eventuais fotografias para registros pontuais de
imagens que poderiam se perder. Definimos também que, neste momento da

pesquisa, irliamos manter os poetas identificados com o universo cultural do cordel
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anénimos, visto que agora dissertamos sobre a contextualidade emergente do
espaco.

Em um percurso que foi do impacto do primeiro contato aos desafios de
novas questdes emergentes, a primeira flanacdo pela feira deixou muito mais
davidas do que respostas. Metodologicamente, reconhecemos que isso €
fundamental para deslocar-nos da acomodacdo de um conhecimento prévio. E de
imediato, o primeiro conceito que salta como urgéncia de reflexdo € o de tradicao,
que compde o nome da Feira, dita de Tradigdes Nordestinas. Por exemplo, o cordel
que nos interessa mais proximamente como uma das manifestacdes culturais mais
“tipicamente nordestinas”, tem na feira pouca expressividade.

A perspectiva da tradicdo apareceu quando nos deparamos com a
ambientagdo da feira. Além do nome, como foi citado, o Centro de Tradi¢cbes
Nordestinas Luiz Gonzaga (nome oficial da Feira de S&o Cristovdo) mais parece um
grande espaco de festejos juninos. A entrada do lugar tem uma imagem de Luiz
Gonzaga, que nomeia o0 espaco, € um painel de grande visibilidade com uma
sanfona/acordeom de identificacdo do lugar.

Na area externa, ainda antes da bilheteria — cobrada de sexta a domingo
por conta dos shows musicais — ha um parque de diversdes para criangas com
brinquedos como carrossel e tiro ao alvo, remetendo as atividades lGdicas que
acompanham as quermesses dos festejos das igrejas ou nas temporadas de férias
nas pequenas cidades e em bairros periféricos de grandes cidades do Nordeste
brasileiro.

Dentro do Centro, a decoracao € feita com bandeiras coloridas — como as
de festas juninas, ainda que estivéssemos em outubro — com cores em tons
terrosos, bancos de madeira, paredes de pau-a-pique e telhados de palha.
Referéncias que acionam dois movimentos de estereétipos: a festa (junina, no
caso) e a pobreza decorrente da seca.

O ambiente € composto por lojas que vendem produtos variados — redes,
cobertores, produtos de couro, importados, lembrancas do Rio de Janeiro,
brinquedos, comidas (nordestinas ou nao), perfumes. Encontramos também bares
e restaurantes com espacos demarcados para cada categoria — os bares estdo no
entorno da feira, tocam forré e musica brega com volume alto, as fachadas trazem
precos de bebidas mais baratas que no centro, ndo tém aparéncia de limpeza, seja
na rua que passa em frente, seja no proprio bar?. Os restaurantes, situados mais

ao centro do espaco, ainda que com iluminacdo confusa, aparentam maior

2 A referéncia imagética que temos nesse espagco de bares (ainda que ndo possa ser tomada
formalmente, pois ndo realizamos uma busca precisa de elementos simbdlicos coincidentes, mas que
vem de uma experiéncia de afeta¢do) nos traz aproximagdes com os bares situados na cidade do Recife,
localizados nos entornos de terminais de 6nibus que margeiam os rios Beberibe e Capibaribe.
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ostentacdo, pratos ditos tipicos nordestinos com pregos mais elevados, com
decoragbes mais elaboradas, utilizando elementos culturais visualmente mais
fortes, como o tecido de chita e as xilogravuras, as dultimas, vale lembrar,
constitutivas dos modos de ilustracdo dos cordéis, especialmente nas suas capas.
H4 ainda as pracas, que sao os lugares de festa, onde sdo montados os palcos fixos
para os shows de forré e apresentacdes de repente.

O local definido para cordel e repente é a Praca Catolé do Rocha (referéncia
a cidade paraibana), que fica exatamente no centro do espag¢o, no cruzamento das
ruas principais. L4 é montado um palco com duas cadeiras para os repentistas, ha
uma televisédo equipada com som e DVD e h& nas extremidades quatro bancas onde
sdo expostos discos, livros, esculturas, camisetas e cordéis. Ha folhetos sendo
vendidos também em outros dois espacos: a loja da Associacdo Brasileira de
Cordelistas, vinculada a Fundacdo casa de Rui Barbosa, e em uma banca situada
em outra entrada da feira. H4 também folhetos expostos, mas ndo para venda, em
um memorial que homenageia Padre Cicero e que conta trechos da telenovela
Velho Chico, sendo exibida pela TV Globo no momento da flanacdo e cujo cenario
principal seria uma cidade ficticia situada as margens do Rio S&o Francisco, na
altura da Bahia.®

As imagens do Nordeste que a feira nos oferece trazem uma ideia de
atraso dessa regido brasileira. De certo modo, sdo imagens que guardam uma
memoria a partir de seu engessamento, indicada na apresentagao oficial do site,
reforcando a chegada do retirante nordestino a entéo capital brasileira em busca de
empregos, sobretudo na construcdo civil. No entanto, nota-se tanto nos espagos
internos quanto externos, auséncia de mobiliario ou quaisquer elementos fisicos
que resgatem a chegada dos retirantes, em caminhdes, ao Campo de S&o
Cristévao. Assim, h&d um processo de selecdo de dados para que ndo se perca, para
0s migrantes nordestinos no Rio de Janeiro; imagens que teriam sido marcantes do
tempo em que viveram na regido de origem. O que curiosamente é tensionado com
0s novos habitos que essas pessoas adquirem ao mudar de lugar e se verem na
necessidade de reconfigurarem seus modos de vida, posto que a vida longe do
Nordeste ndo pode ser reproduzida, ainda que em espaco que pretende tal
possibilidade. Entdo, ainda que haja uma tentativa de aprisionamento ao que seria
tipico da cultura e da realidade fisica do Nordeste, muitos elementos ditos
originarios fogem as praticas ali realizadas, como por exemplo, quando um violeiro

senta no palco da Praga Catolé do Rocha anunciando “cantoria de viola” e canta

3 Exposigbes realizadas no momento de nossa visita, em outubro de 2016.
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musica sertaneja contemporanea, a saber, de artistas de projecdo nacional, como
Vitor e Léo, ou do forré eletrénico e industrializado de Wesley Safad&o.

Percebemos que essas contradi¢des e possiveis confusdes vém exatamente
da falta de maleabilidade para a compreensédo e para o acompanhamento cultural
do que se pretende reproduzir ou transplantar. Em certos aspectos, nao sao
atualizadas as mudancas ocorridas no Nordeste nos ultimos tempos, mas também é
fundamental ressaltar a impossibilidade de transposi¢cdo de préticas culturais, como
se um lugar pudesse ser recortado de seu contexto e inserido em outro sem que
passasse por influéncias e adequagdes. O que apontamos aqui € que, apesar da
tentativa de convocar manifestacfes culturais contemporéneas como uma ideia de
continuidade, de transformacdes, o enquadramento realizado exclui diversas outras
formas de identificacdo de publicos do Nordeste, por exemplo, com a falta do
MangueBeat® ou de outras producdes musicais autorais. Ndo ha livros de outras
formas poéticas e literarias produzidas no Nordeste além do cordel, cuja presenca
também néo se faz notar com regularidade e de forma intensa, nem artes plasticas.
O que se tem como “novidade” sdo os produtos fabricados na China, vendidos como
souvenir, e um dialogo entre o imaginario do Nordeste e as praticas que se
realizam na regido onde esté localizada a feira.

O segundo momento de flanacdo, realizado um ano ap6s o primeiro,
distinguiu-se metodologicamente pela circulacdo pelo local nos identificando como
quem realiza pesquisa académica. As impressfes gerais da primeira experiéncia de
circulacéo pelo local se mantiveram, acrescidas da percep¢cdo de algumas pessoas
com quem conversamos, para quem a feira se situa ambiguamente, no caso dos
migrantes, entre a possibilidade de se sentir em casa e de n&o reconhecimento das
caracteristicas dos seus locais de origem. Tais percepc¢des variam de acordo com o
tempo de chegada ao Rio de Janeiro, assim como pelo fato de ter ou nao retornado
ao Nordeste apds a mudanca. Assim, ha pessoas que estao ha mais de trés décadas
no Rio de Janeiro e que, nao tendo retornado ao Nordeste, tém na feira a
oportunidade de se sentirem um pouco préximas da terra original.

Para falar sobre a Feira de Sao Cristovao e, principalmente, refleti-la, é
preciso considerar as condi¢cdes da cidade que a abriga. O Rio de Janeiro € uma
cidade multipla e controversa. Que recebeu um grande nimero de migrantes do
Nordeste, mas que nem por isso os acolheu plenamente. E uma cidade exposta a
diversidade: por conta do turismo, pessoas de diversas culturas, de muitos lugares

do mundo sao constantemente encontrados nas ruas e nas praias da cidade. Ha

4 Ndo apontamos estas referéncias musicais como de ndo-identidade do Nordeste, mas percebemos que
h&a ali uma confusdo entre a chamada e a apresentacdo que decorre justamente das experiéncias
hibridas e das transformacgdes culturais que sdo acompanhadas por um olhar externo.

5 Movimento cultural que nos anos 1990 surgiu no Recife, identificado especialmente com a cena
musical, com mistura de maracatu rural, hip hop e rock.
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também a diversidade que habita o Rio. Seja no “asfalto” ou no “morro”, a cidade
abriga pessoas de origens distintas, de diferentes classes sociais, religides e habitos
culturais.

Ha uma convivéncia pseudotolerante. H4A um preconceito que transita por
todos os setores sociais que se pré-julgam mutuamente por motivos variados. A
diversidade presente no Rio de Janeiro ndo significa necessariamente uma
convivéncia pacifica, com respeito. H4 também muita violéncia (fisica e simbdlica),
exclusdo e relacdes de poder que se tornam bastante evidentes quando se chega a
cidade.® As questdes urbanas, sociais e culturais estdo em constante embate. A
diversidade é alcancada pelos olhos, mas nédo é vivida de forma harmoniosa.

Percebe-se isso, por exemplo, quando observam-se as diferencas de
contexto socioecondmico da cidade, em que favelas sdo erguidas nas proximidades
dos bairros mais ricos do Rio de Janeiro, como é o caso do Morro do Vidigal que
estd ao lado do bairro Leblon. O morro se torna uma peculiaridade da cidade e as
favelas sédo atracdes turisticas vendidas a pessoas que passeiam por elas como se
fizessem um safari, observando o bizarro, o estranho. Ou s&o lugares de vista
privilegiada, onde sdo montados bares impossiveis para pessoas das proprias
comunidades, devido aos altos precos cobrados.

Também nao sdo harmonicas as vivéncias de nordestinas e nordestinos no
Rio de Janeiro. Tratados, muitas vezes, pejorativamente sob a alcunha de
“paraiba”, estas pessoas sao diminuidas pela origem geografica e fazem ver
preconceitos que passam pela ideia de incapacidade intelectual para desenvolver
atividades complexas, de preguica, de inadequacdo a padrdes sociais e culturais de
beleza e elegancia, de comicidade propagada por personagens que se se tornam
famosos nacionalmente. Essas pessoas sao aceitas com naturalidade para exercer
cargos de servico: faxineiras, porteiros e garcons. Quando saem desses lugares, o

estranhamento parece emergir.

Pau-de-arara, baiano, paraiba... sdo denominac¢des de cunho
depreciativo, discriminatério, que, no Centro-Sul do Brasil, séo
dadas ao migrante originario do Nordeste, principalmente aquela
pertencente as classes populares ou subalternas. E esse nordestino,
geralmente oriundo das zonas rurais ou pequenas cidades do
Nordeste, que frequenta a Feira de S&o Cristdvdo quer como artista,
quer como feirante ou consumidor (PANDOLFO, 1987, p. 133).

E o lugar de encontrar essas pessoas peculiares é o ambiente também
peculiar da Feira de S&o Cristévao — que nasce com essa referéncia de demarcacéo

de territério e identidade, e assim permanece até os dias de hoje. E como se ali

6 Como mulher nordestina responsavel pelas flanagbes constitutivas da pesquisa, os desconfortos com os
preconceitos e estereoétipos sdo inevitaveis.
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fosse um pedaco deslocado da terra dessas pessoas, onde elas pudessem ser livres
para desenvolver seus estranhos habitos de comer carne seca, farinha de
mandioca, tapioca, dancar forré girando ou ouvir repentes, comprar artesanatos.
Podem vestir-se com roupas coloridas e extravagantes, usar sandalias de couro,
comprar redes e, enfim, matar uma pretensa saudade de casa, encontrando o que
seriam seus elementos identitarios ali no ambiente e nas outras pessoas que
compartilhariam dos mesmos sentimentos. Dentro dos limites da feira, esta
permitido vivenciar experiéncias de Nordeste.

O Nordeste apresentado na Feira de Sao Cristbvdo ndo é o Nordeste
contemporaneo cotidiano. Ndo “oferece ao visitante tudo que a regidao dispde”,
como aparece na descricdo da Feira em seu site. O que se mostra na feira € um
conjunto de esteredtipos que implica em transformacgdes justamente por tentar se
manter estatica e engessada.

Percebemos que as mudancas acontecem quando a imagem dos cordéis
ndo é mais tao forte na feira, como permanece em alguns lugares do Nordeste.
Notamos ainda a auséncia, por exemplo, de um Nordeste litordneo, produtor de
vinhos, com outras producgdes literarias que ndo s6 a poesia popular, com mausicas
que védo além do forré eletrénico e do brega de seresta. Ao passo em que as
transformacdes que sdo percebidas na feira ndo tém, necessariamente, uma
referencialidade no Nordeste, como no caso do cantador que, para fazer uma
apresentacado de viola, teve em seu repertdrio musicas do sertanejo sudestino. As
transformacdes culturais que acontecem no Nordeste ndo sdo as mesmas que estao
sendo encenadas na Feira de Sao Cristévdo. E acontece porque a Feira tenta
representar outra temporalidade, esta situada em outro ambiente, passa por outros
dialogos e, portanto, constréi outras narrativas que sejam palataveis para turistas,

ampliando o espectro de visitantes.

Memorias forjadas e lugares de memoria

Memodria e tradicdo sdo elementos da narrativa que acionam as relag¢des do
tempo, atravessando os trés modos da experiéncia mimética, segundo Ricoeur
(2010a; 2010b), constituidos pelo mundo prefigurado (mimese 1), que antecede e
“orienta” culturalmente, eticamente e moralmente as articulagcbes entre tempo e
tessitura da intriga; o momento de configuracdo narrativa (mimese 2), ato
propriamente de organizacdo e agenciamento de acontecimentos, personagens e
demais elementos discordantes que permitem a “sintese do heterogéneo”

transformada em histéria coerente; e a reconfiguracdo (mimese 3), acdo que se
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renova sempre que uma narrativa € lida e, pela interpretacdo de quem a Ié,
reconfigurada.

A configuracdo das narrativas, entendidas aqui ndo somente em suas
formas escritas, historiogréaficas ou literarias, mas também sob a forma das artes
plasticas, da arquitetura etc. aciona a memodria coletiva (RICOEUR, 1999; 2007; LE
GOFF, 2013). A nocdo de memodria coletiva é ampla e comporta controvérsias, que
fogem ao escopo desse artigo, motivo pelo qual remetemos aos autores citados na
bibliografia para detalhes. Aqui a tomamos como “aquelas lembrancas
compartilhadas que perfilam a identidade étnica, cultural ou religiosa de uma
coletividade dada.”” (RICOEUR, 1999, p. 17, tradugdo nossa). Isso porque, segundo
Ricoeur, as lembrancas ndo sdo completamente individuais, mas contam com as
lembrancas de outrem, e porque nossas lembrancas estdo inseridas em relatos
coletivos, dependendo do andamento da histéria dos nossos grupos sociais. Estao
sujeitas, assim como outras modalidades de memdria, a manipulacdes, falsificacbes
e a dialética memoria e esquecimento.

Em um nivel classificado como pratico — ou pragmatico — por Ricoeur
(2007), os abusos de memodria resultam de uma manipulagdo entre memdria e
esquecimento por detentores de poder e estdo ligados a distorcfes que dependem
do nivel fenomenal das ideologias. H4 um plano dialético instituido neste processo
de manipulacdo da memodria, cujos abusos sdo também abusos de esquecimento.
"Os mesmos acontecimentos podem significar gloria para uns e humilhacdo para
outros. A celebracéo, de um lado, corresponde a execracdo do outro. E assim que
se armazenam, nos arquivos da memodria coletiva, feridas reais e simbodlicas"
(Ibidem, p. 96). A memédria, neste nivel, tem a ver com o exercicio de um poder
que determina o que podera ser lembrado e o que devera ser esquecido. Deste
sistema de autoridade emanam as questdes dialéticas que constituem uma disputa
de sentidos.

A construcdo de ideais nacionalistas em Estados fascistas apoiava-se
justamente nessa ideia de producdo de uma memdria coletiva a partir da dialética
entre memdria e esquecimento. Forjam-se narrativas em que se escolhe o que
deve ser lembrado, o que estara nos livros, nos relatos, quais sdo as atividades
culturais que receberdo investimentos para que sejam mantidas, para que virem
tradicdo. Sdo aquelas que buscam manter as formas e estruturas ditas originais e
que contribuem para a repercussdo das narrativas que interessam ao poder. Essas
caracteristicas mais gerais permitem-nos pensar esses abusos de memdria para

além das estratégias de estados autoritarios, inclusive podendo nos auxiliar na

7“Aquellos recuerdos compartidos que perfilan la identidad étnica, cultura o religiosa de una colectividad
dada”
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compreensdo de movimentos de memodria situados em monumentos, festejos
comemorativos religiosos ou civicos, museus ou espagos que, a maneira da Feira de
Sdo Cristovédo, elaboram estratégias de identificacdo cultural articuladas com a
memoria.

A memoéria, em sua dimensado ideolégica, € "uma forma ardilosa de
esquecimento, resultante do desapossamento dos atores sociais do seu poder
originario de narrarem a si mesmos" (RICOEUR, 2007, p. 455). O que sera
lembrado é definido a partir da escolha daquilo que deve ser apagado. Trata-se de
uma negociacdo permanente sobre o que se deve lembrar, que é delineado por
aquilo que ser& esquecido. O esquecimento ndo é o oposto da memdéria, mas o que
a define. Nessa perspectiva, lidar com a dialética memodria e esquecimento ndo é
algo restrito a uma atividade de fazer histéria, mas trata-se das proéprias
possibilidades de as narrativas ndo darem conta de todas as perspectivas do
acontecimento em questdo. A narrativa comporta, segundo Ricoeur (2007), uma

dimenséo seletiva que a configura.

As estratégias do esquecimento enxertam-se diretamente nesse
trabalho de configuragcdo: pode-se sempre narrar de um outro
modo, suprimindo, deslocando as énfases, reconfigurando
diferentemente os protagonistas da acdo assim como 0s contornos
dela (RICOEUR, 2007, p. 455).

As memdrias coletivas que se manifestam na Feira de Sdo Cristévao sao
conjuntos de memorias individuais que percebemos quando conversamos com 0S
atores que transitam pelos ambientes. Quando, por exemplo, o vendedor de
folhetos fala sobre as transformacgdes do espaco, que esta ficando menos lucrativo
e, por isso, os poetas ndo tém mais interesse de ir até la no domingo para
trabalhar. Ou ainda quando um senhor senta para falar sobre como ele gosta do
espaco, que frequenta semanalmente, mesmo ndo sendo nordestino. As memarias
individuais s8o apontadas por Ricouer (1999) como um carater préprio da
experiéncia vivida pelos sujeitos. E é a partir das narrativas que essas lembrancas
sao transferidas entre atores e constroem novas narrativas.

Segundo Ricoeur (1999), a memdria € a presenca de algo que esta
ausente, seguindo as referéncias de Santo Agostinho (memdéria como o presente do
passado) e Husserl (o passado retido no presente). E a possibilidade de recorrer ao
passado e recuperar e reconstruir narrativas. A memoaria individual oferece uma
continuidade no presente aos eventos do passado. Assim, o passado lembrado
depende da representacdo e ndo da presenca.

Este ponto é fundamental para pensarmos sobre as representacfes que a

Feira de S&do Cristovao carrega em si, o que ha de representacbes a partir das
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memorias que sao evocadas em suas constituicdes e como isso colabora para a
ideia de memoria forjada para a referéncia a uma identidade construida. As
referéncias do Nordeste que sdo exploradas na feira sdo tomadas como suficientes
para a memoria, e esses elementos sdo tratados como a tradigéo.

A Feira de S&o Cristévao carrega um imaginario de representacdo de
manifesta¢des culturais que estdo fora de seu ambiente e que estdo demarcadas
pelos muros do Centro de Tradi¢cdes Nordestinas, acessiveis a quem paga pela
entrada. Ali, h4 uma representacdo especifica que dita o que serd lembrado e
constitui uma narrativa especifica. E uma representacdo baseada nas ideias
complementares da tradicdo/tradicfes/tradicionalidade, ou de uma memédria
baseada em uma tentativa de construcdo de uma identidade.

Ricoeur (2010b) propde a tradicionalidade como uma dialética entre
inovacdo e sedimentacdo, que aponta para uma histdria viva, cujas referéncias séo
construidas nas narrativas pelas memdrias que sdo articuladas. Deste modo,
Ricoeur (2010b, p. 387) diferencia trés conceitos: tradicionalidade; tradicGes e
tradicéo.

1) Tradicionalidade é o encadeamento da continuidade que implica o
nosso “ser-afetado-pelo-passado”, na dialética entre passado interpretado e
presente interpretante a partir de uma “transmissédo geradora de sentido” (lbidem,
p. 377);

2) Tradicbes sdo os conteudos portadores de sentido que sé&o
transmitidos, “as coisas ditas no passado que chegaram até nds por uma cadeia de
interpretacdes e reinterpretacdes” (lbidem, p. 379);

3) Tradicdo esta relacionada a uma presuncdo de verdade de um
passado, a partir de proposi¢cdes de sentidos, que, no entanto, como indicam as
nocdes de tradicionalidade e de tradi¢bes, ndo podem ser estabilizados.

E a memodria que a tradicdo pretende resguardar. E o que acontece, por
exemplo, quando temos uma selecdo de elementos que fazem referéncia ao
Nordeste para que haja uma identificacdo dos frequentadores com o0 espa¢o, como
a decoracdo em tons terrosos, com bandeiras de S&o Jodo, a exploracdo do forré
como trilha sonora e a utilizacdo de imagens de personagens nordestinos. Essas
referéncias sédo forjadas e contribuem para a manutencdo de uma imagem do
Nordeste que, ao constituir-se como recorte, ndo contempla a diversidade das
identidades e referéncias que sédo possiveis quando se trata de povos. Ha dialogos,
inclusive territoriais e culturais, que atuam na construcdo de memoarias, no trabalho
dos recortes e que sdo decisivos para a negociacdo do que é escolhido para ser

lembrado.
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Na Feira de Sdo Cristévao é feita uma narrativa do Nordeste que tem o
objetivo de ativar elementos de memodria de nordestinos no Rio de Janeiro, mas
que ao mesmo tempo tem a pretensdo de oferecer aos habitantes da cidade e aos
turistas vindos de diversas partes do Brasil e do mundo uma “representacdo em
pequena escala” do Nordeste brasileiro. Para isso, sao utilizados elementos
estereotipados para a narrativa de uma imagem fixa da regido. Esta é a imagem
que devera ser mantida e repercutida. Este € um dos principais problemas da feira,
no sentido do reconhecimento de nordestinos: quem saiu de um Nordeste diferente
daquele encenado no Centro, ndo necessariamente compartilha da identificacdo
pretendida. E, obviamente, as transformacdes, que séo inevitaveis, ndo seguem o
fluxo cultural que acontece no Nordeste, mas cria-se um hibrido com o outro
espaco onde as préaticas estdo sendo repetidamente encenadas. Pretende-se
manter uma memdadria coletiva fixa, mas, como memodria, sendo decorrente de
experiéncias passadas, ela ndo consegue parar e esta em constante incorporacao

de elementos e de dialogos.

A memoria coletiva s consiste no conjunto das pegadas deixadas
pelos acontecimentos que tenham afetado o curso da histéria dos
grupos implicados que tém a capacidade de colocar em cena essas
recordacdes comuns com motivo das festas, os rituais e as
celebragdes publicas. (...) A histdria escrita constitui um ponto de
apoio na existéncia fenomenoldgica dos grupos. (RICOUEUR, 1999,
p. 19, tradugdo nossa)®

Neste sentido, em nossa primeira visita a feira, acompanhamos, na praca
do Cordel, uma apresentacdo que estava identificada como “cantoria de violeiros”.
O que foi cantado ali foi a musica sertaneja de cantores do Sudeste. A memoria,
que constituiu uma narrativa, que no Centro se pretende fixa, ndo acompanha as
transformacdes que mudam os sentidos e configuram o que se constitui como
tradicdo nordestina. Pelas outras experiéncias que se criam, novas memarias sao
construidas e a ideia de manutencdo da meméoria falha. Porque no fim, de tanto se
transformar, teremos outras memdrias individuais, fugindo da ideia da memodria
coletiva como média das memodrias. Porque esta média € justamente a cola que
tenta fixar a narrativa da memdria. Da qual, pelas experiéncias individuais e pelo
passar do tempo, a tradicdo foge. E se refaz constantemente.

O que se tem nas narrativas da Feira de S&o Cristévdo é a marca da
auséncia. O Nordeste ndo estad presente em integralidade — nem o poderia — na

Feira do Rio de Janeiro. O que encontramos s&o alguns elementos que fazem

8“La memoria colectiva so6lo consiste en el conjunto de las huellas dejadas por los acontecimientos que
han afectado al curso de la historia de los grupos implicados que tienen la capacidad de poner en escena
esos recuerdos comunes con motivo de las fiestas, los ritos y las celebraciones publicas. (...) A historia
escrita constituye un punto de apoyo en la existencia fenomenolégica de los grupos.”
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referéncia a Regido — nas mausicas, principalmente — e em comidas que ja sao,
facilmente, encontradas em redes de supermercados nacionais. O que ha ali € uma
imagem que pouco corresponde com as experiéncias contemporéneas vividas no
Nordeste. Ha, na Feira de S&o Cristévdo, nesse sentido, auséncia, especialmente
dos movimentos que levaram a modificacdes na regido do Nordeste, como aquelas
que ja referimos relativamente a géneros musicais e mesmo paisagens que,
diferentemente dos anos 1950, momento de implantacdo da feira, quando a
referéncia era quase exclusivamente as imagens da seca, passaram por
transformacdes que incorporam cultivos agricolas por métodos de irrigacdo, para
ficarmos em um exemplo.

Como memédria coletiva em situacdo de auséncia de novas configuracdes
da regido nordestina, a Feira de Sdo Cristovao explora, por exemplo em sua
decoracgdo, quase exclusivamente o que remete a seca e ao forr6. A memadria neste
caso convoca uma presenca de Nordeste em um lugar que ndo esta situado na
regido, precisando, consequentemente, para que a referéncia seja feita, utilizar
elementos como as musicas, as comidas, as apresentacdes, os produtos e as
pessoas que carregam consigo os elementos de memdria nordestina e que, na
auséncia fisica da regido, criam uma presenca nas relagdes que emergem na feira.
Neste caso, estamos diante da auséncia por uma questdo geogréafica, visto que os
produtos, as obras e as pessoas identificadas com o Nordeste podem transitar em
um espacgo que pretensamente reproduz sua “terrinha”, como destacado no site
oficial da Feira. Mas as referéncias buscadas tém a ver com uma nostalgia das
pessoas que sairam do Nordeste para viver no Rio de Janeiro e encenam em Sao
Cristévao o territério onde ndo vivem mais. Desta forma, como se o territério
pudesse ser transposto, as praticas ali desenvolvidas, que buscam construir a
presenca na auséncia, deixam as falhas desse movimento que requer outros
didlogos e que mostra as arestas que sobram das tentativas de reproducdo.
Estamos, por consequéncia, também diante dos problemas suscitados pela
perspectiva dos lugares de memoria.

Pierre Nora (1993, p. 21) problematiza os lugares de memdaria a partir de
algumas tensdes que lhes seriam inevitaveis: “simples e ambiguos, naturais e
artificiais, imediatamente oferecidos a mais sensivel experiéncia e, a0 mesmo
tempo, sobressaindo da mais abstrata elaboragcdo”. Rastros, vestigios, documentos,
testemunhos, assim como museus, centros de memoria, prédios histéricos e outras
formas de monumentos e registros constituem os lugares de memoria, essenciais
ao oficio do historiador, por exemplo, permitindo a compreensao dos
acontecimentos e suas dinamicas (DOSSE, 2013). Embora o proprio cérebro

humano possa constituir um lugar de memoéria, da mesma forma que as mais
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diversas tecnologias de armazenamento de dados, nossa preocupacdo se concentra
nos espacos fisicos como lugares de memoaria, tal como a Feira de Sao Cristévao, ja
apresentada naquelas dimensdes que constituem problema para nossas reflexdes.
Colocar em perspectiva as no¢cdes de memoaria forjada, segundo a dialética
memoadria/esquecimento, e de lugares de memaria nos permite melhor compreensao
do que estd em jogo na Feira de Sao Cristévao, com suas estratégias peculiares de
apresentacdo do Nordeste aos habitantes n&o nordestinos da cidade do Rio de
Janeiro e aos turistas vindos potencialmente de todo o mundo, em simultidneo a
oferta ao migrante daquela regido do que seria o auténtico pedaco da sua
“terrinha”. Mais especificamente, no que diz respeito aos lugares de memédria, sdo

esclarecedoras as proposicdes de Nora:

Diferentemente de todos os objetos da histéria, os lugares de
memoaria ndo tém referentes na realidade. Ou melhor, eles sédo, eles
mesmos, seu proprio referente, sinais que devolvem a si mesmos,
sinais em estado puro. Ndo que n&do tenham conteldo, presenca
fisica ou histdria; ao contrario. Mas o que os faz lugares de memoaria
é aquilo pelo que, exatamente, eles escapam da histéria. (NORA,
1993, p. 27)

Ha, nos lugares de memdria, uma espécie de contradicdo insuperavel, a
medida que pretendem ser fieis ao que constituiu a histéria de um povo, de um
lugar, de um acontecimento de grandes repercussdes ou de um espaco fisico, mas
para alcancarem tal objetivo precisam suprimir precisamente a pretensdo de
reproducéo, tal e qual, daquilo a que fazem referéncia. O problema, naturalmente,
se torna mais intrincado quando tomamos a possibilidade de espacos como a Feira
de Sao Cristévao serem escrutinados segundo a logica dos lugares de memoria,
posto que estamos diante de um conjunto de artefatos fisicos e simbdlicos que
pretensamente reproduzem seu referente cuja existéncia lhe é contemporénea, e
portanto, pode ser cotejada quanto a fidelidade da representacdo de algo que néo
esta definitivamente perdido nas brumas de um passado remoto. O Nordeste
brasileiro que se apresenta na Feira de S&o Cristévdo, desse modo, sO pode
adquirir sentido a partir de supressdes que tentem sintetizar a diversidade cultural,
geografica, de composicdo étnica e outras variaveis que compdem a multiplicidade
da existéncia real de um Nordeste cuja extensa territorialidade € s6 um dos
desafios a sintese fisica e simbdlica.

Nora aponta os lugares de meméria, consequentemente, como lugares de
excesso: de imagens, de simbolos, de recortes. SA0 0s excessos que nNos
aproximam da visada proposta por Umberto Eco, em outra vertente analitica, de
influéncias semidticas e nao historiograficas, quando faz observacfes ferinas,

recheadas de fina ironia e sarcasmo sobre os modos como os Estados Unidos
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projetam monumentos, museus e mesmo cidades em que a hiper-realidade seria a
marca que confunde o auténtico e o original. A estratégia de reproducado de palacios
europeus, que pode inclusive ser a importacdo, pedaco por pedaco, de palacios
originais, mas quando nao for possivel, a busca de materiais similares das regibdes
de onde foram retirados para as constru¢des europeias — a exemplo de marmores —
nao exclui avisos sobre o que é auténtico e o que é auténtica codpia do auténtico,
reproduzida nos minimos detalhes. Assim, a Feira de S&o Cristovao se apresenta,
do ponto de vista das criagfes centradas na perspectiva da hiper-realidade indicada
por Umberto Eco, dentro de projetos em que o verdadeiro e o falso propositalmente

se confundem.

Para falar de coisas que se pretende conotar como verdadeiras,
essas coisas devem parecer verdadeiras. O “todo verdadeiro”
identifica-se com o “todo falso”. A irrealidade absoluta se oferece
como presenca real. No gabinete reconstruido [Eco faz referéncia a
reconstituicdo do gabinete da Casa Branca, sede do governo dos

Estados Unidos], a ambicdo é fornecer um “signo” que se faca
esquecer enquanto tal; o signo aspira a ser a coisa, e a abolir a
diferenca do remeter, a mecanica da substituicdo. Ndo a imagem da
coisa mas seu decalque, ou melhor, seu duplo. (ECO, 1984, p. 13,
com destaques no original)

Pelas diminutas propor¢gdes fisicas da Feira de Sao Cristévao
comparativamente ao seu referente geografico, o Nordeste brasileiro, esta claro
que a relagcdo entre signo e referente é mais complexa ja nesse ponto de partida.
Mas nao se esgotam ai as dificuldades de criar relagbes entre coisa e decalque,
dada a diversidade cultural nordestina, a despeito da selecdo do que lhe seria mais
universal, como o chapéu de couro, o gibdo, comidas como carne seca, o forré ou
referéncias religiosas como o Padre Cicero. Nesse sentido, o cordel que nos motivou
a fazer as flanacdes pela busca dos simbolos do Nordeste na Feira de Séao
Cristévao, sintomaticamente esta ali mais como auséncia do que presenca, ou
como uma presenca ausente, sempre lembrada como compondo o lugar e seus

cenarios, ainda quando nédo encontrado para além das formas fixadas pelos livros.

Consideracoes Finais

Toda narrativa é recorte, € enquadramento, € escolha. S&do elementos que
entram na intriga em detrimento de outros que ficam de fora, porque nenhuma
narrativa da conta da totalidade dos acontecimentos. As feiras, como narrativas,
com construgdes simbdlicas sobre elementos culturais, ou das cidades que marcam
como querem ser identificadas e reconhecidas nos dizem de rela¢des de poder, de

didlogos e de memodrias. E refletir sobre essas articulacbes é fundamental para
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compreender as performances que emergem nesses ambientes, que tém esses
elementos como parte de sua composicao.

Essa € a ideia da presenca ausente que aparece como constituinte,
inclusive, da ideia de memodria forjada. Individuos em co-presenca fazem referéncia
a objetos, fenbmenos, acontecimentos ausentes no instante da performance. Mas
que sao trazidos a presenca sob a forma de narrativa. Ricoeur (1999) chega a tal
reflexdo a partir dos conceitos de “horizonte de expectativa” e “espaco de
experiéncia” de Koselleck, apontado como “o conjunto de herancas do passado
cujas pegadas sedimentadas constituem em certo modo o solo em que descansam
0os desejos, 0s medos, as previsdes, 0s projetos e, em resumo, todas as
antecipacdes que nos projetam para o futuro”® (RICOEUR, 1999, p. 22, traducéo
nossa). Trata-se, no caso da presente reflexdo, do conjunto de sentimentos, afetos
e referéncias que identificam o Nordeste na feira situada no Sudeste.

O que evoca a dimenséo conceitual em torno da ideia da contextualidade
da performance (ZUMTHOR, 2010; 2014), considerando que o contexto nao é pano
de fundo, mas parte do processo de tessitura narrativa do mundo, que se
apresenta como elemento constitutivo dos limites e possibilidades do que é e como
é performado. A Feira de Sao Cristévao é uma fruta que, arrancada da planta da
qual nasceu, deixa de ser alimentada e de ter seus elementos vitais trocados com
ela. Como esta fruta arrancada, o amadurecimento € apressado e o tempo
disponivel para sua vida parece diminuir, a0 menos em perspectiva metafdrica, se
entendermos a vida como constante renovacdo a partir de novos elementos
culturais que se incorporam a dindmica e multifacetada vida do Nordeste brasileiro,
incluindo ai o cordel, que incorpora as suas estratégias narrativas novas tematicas
e novos arranjos de difusdo, por meio da internet, por exemplo.

O que vimos na feira foi um grande movimento de estereotipia que, assim,
exclui das narrativas que nela circulam as transformacdes pelas quais o Nordeste
tem passado, assim como acontece com todos 0s agrupamentos culturais. As
praticas cotidianas que entram em dialogo com outros grupos, que decorrem de
transformacdes politicas e econdmicas, geram impactos sociais que sdo percebidos
na cultura. As experiéncias que dialogam reconfiguram identidades que jamais
podem ser pensadas como fixas. Desta forma, o que percebemos na feira € um
esforco de manutencdo de uma identidade engessada, mas que ndo cabe em si.
Ndo cabe no seu tempo, ndo cabe onde esta situada, ndo cabe nas proprias

representacdes de Nordeste, sejam elas passadas ou contemporéneas.

9 “el conjunto de herencias del pasado cuyas huellas sedimentadas constituyen en cierto modo el suelo
en el que descansan los deseos, los miedos, las previsiones, los proyectos u, en resumen, todas las
anticipaciones que nos proyectan hacia el futuro.” (RICOEUR, 1999, p. 22)
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Deste modo, nos deparamos com uma feira que, ao mesmo tempo em que
apresenta marcas de um passado estagnado, propde transformacdes que, a
principio, ndo tém mais relacdo com o passado do referente geografico e cultural
que pretende resguardar. E isso acontece porque a Feira ndo pode negar o carater
mutavel das praticas culturais nem ignorar elementos do contexto que a compde.
Ainda que tenham sido levantadas barreiras com o intuito de limitar, de n&o
misturar as praticas culturais, as pessoas que entram ali levam e trazem suas
experiéncias. Todas juntas sdo tensionadas e o0 que vemos emergir € o embate
entre o que muda e 0 que permanece para que se mantenha uma ideia de
reconhecimento daquele lugar. Nesse ponto, identificamos as condi¢cfes que levam
aos possiveis desvendamentos das estratégias de forjar memarias do Nordeste para
publicos originarios daquela regido, mas sem deixar de fora habitantes da cidade do
Rio de Janeiro e a diversidade étnica, geografica e cultural dos milhares de turistas
que passam pela Feira de Sdo Cristévao, lugar de memoéria que resguardaria as

tradicbes da “terrinha”.
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