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Resumo

Este artigo buscar debater o consenso historiografico acerca da modernizagcao do
jornalismo brasileiro e uma historia linear da imprensa nacional que, por vezes, se
esquece de sua tradicdo literaria, evidenciada no apagamento dos cadernos diarios
de cultura como parte da histéria dos jornais impressos. A partir do didlogo entre a
nocao de estratos do tempo de Koselleck (2006) e das consideracdes de Octavio
Paz (1984) sobre rupturas na modernidade, analisamos o sentido dessas auséncias
e esquecimentos em registros historiograficos sobre o Jornal do Brasil e seu
pioneiro e longevo caderno de cultura, o Caderno B (1960-2010), buscando apontar
para uma rede textual e contextual mais ampla.

Palavras-chave
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Abstract

This paper seeks to challenge a certain historiographic consensus about the
modernization of Brazilian journalism and a linear view of history on the national
press that sometimes "forgets" its literary tradition. This diagnosis can be
evidenced in the erasure of the daily culture sections as an important part of the
history of printed newspapers. From a dialogue between Koselleck's notion of
temporal layers (2006) and Octavio Paz's (1984) considerations on ruptures in
modernity, we analyze the meaning of these absences and forgetfulness in
historiographic bibliography about Jornal do Brasil and its pioneer and lasting
Caderno B (1960-2010), seeking to point out a wider textual and contextual
network.
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Primeiras consideracoes

Nos ultimos anos, varios autores vém colocando em relevo o crescimento das
pesquisas em histéria da midia e, em especial, do jornalismo em nosso pais.
Barbosa e Ribeiro (2009), por exemplo, apontam para a importédncia do aumento
dos espacos destinados a essa discussdo como GTs especificos na Intercom, Alaic e
Anpuh nas ultimas décadas. A constituicdo da Associacdo Brasileira de Histéria da
Midia (Alcar) nesse mesmo periodo tem contribuido para reunir centenas de
pesquisadores em torno deste interesse comum do debate historiografico
especifico. Aliada a isso, a criagdo do GT de Memoria nas Midias pela Compds, em
2015, e a propria rede Historicidades dos Processos Comunicacionais servem para
corroborar o argumento fornecido pelas pesquisadoras de um crescimento dos
féruns de discussdo em relagdo ao tema da historiografia.

No entanto, apesar de diagnosticarem a importante institucionalizagdo desse
subcampo de pesquisa, as autoras ressaltam que “o aumento do numero de
trabalhos de histéria do jornalismo ndo tem correspondido a um amadurecimento
das reflexdes sobre o tema” (BARBOSA; RIBEIRO, 2015, p. 3). Causas como a
escassez de discussoes tedrico-metodoldgicas, a limitagdo de andlises empiricas
sem maiores implicagbes contextuais e a falta de uma “imaginagdo histoérica”
ajudariam a explicar esse panorama. Essa auséncia de rigor tedrico-metodoldgico,
segundo Albuquerque (2010), seria, em parte, fruto da contaminacdao de questdes
advindas do proprio campo profissional/sindical do jornalismo.

Desse modo, a produgdao académica nesse estrato especifico assumiria, por
vezes, um viés conservador, comprometendo-se antes com a reprodugdo de
interpretacbes consagradas do que com seu questionamento sistematico
(ALBUQUERQUE, 2010, p. 2). Além disso, é possivel observar um cendrio em que
ha o predominio de uma perspectiva memorialista (meméria e histéria tendem a
ser conceitos facilmente intercambidveis), com muitas investigagdes cujos
argumentos estdao balizados por uma histéria orientada, sem aprofundamento e
questionamento de relagbes mais amplas acerca do passado e sua relagdo com o
presente (JACOME, 2017). Isso tende a desembocar em estudos que,
frequentemente, privilegiam a ruptura e uma concepcdo linear do tempo, ao
destacar os grandes e marcantes feitos de personagens e jornais especificos.

Como consequéncia mais visivel, essa postura monumentalizante e pedagdgica
tem contribuido para a perpetuacgdo de certos mitos fundacionais do jornalismo. No
caso brasileiro, um significativo exemplo é a narrativa que identifica e sustenta que
nos anos de 1950 e, mais especificamente, na reforma engendrada pelo Diario

Carioca, encontrariamos o marco zero da modernizacao dos jornais em nosso pais.



Essa narrativa apregoa que, de um jornalismo amador e despreparado,
teriamos passado abruptamente a outro, profissional e técnico. Nesse sentido, €
bastante recorrente no imaginario historiografico nacional o que parece ser a
inquestionavel ideia de que o jornalismo brasileiro se moderniza, a partir da década
de 1950, importando o que frequentemente é rotulado de “o modelo ‘americano’ de
jornalismo” (LAGE; FARIA; RODRIGUES, 2004; ABREU, 2002; JOBIM, 1954;
COSTA, 2011). De um modelo de jornalismo europeu (sobretudo francés), que teria
caracterizado a imprensa brasileira até entdo por seu viés literario, panfletario e
politico, teriamos passado a outro - industrial, impessoal, imparcial e moderno. Os
contornos que envolveriam a adocao do chamado modelo ‘americano’ de jornalismo
no Brasil sdao, quase sempre, identificados na substituicdo do nariz-de-cera pelo
lide, na criagdo da figura do copidesque e na adogdao de manuais de redagdao para
consequente padronizacdo e despersonalizacdo da escrita, além, sobretudo, da
incorporacao das nocdes de objetividade e de factualidade como valores
fundamentais no ideario moderno dos homens de imprensa.

Assim sendo, quando ha um consenso historiografico no pais acerca da
modernizacdo do jornalismo nacional, hd também uma histéria que privilegia um
unico fluxo temporal possivel, bem como um combate explicito que cria vencedores
(os modernos) e os vencidos (aqueles ultrapassados que, uma vez superados, ja
nao existem ou, pelo menos, ndo deveriam existir mais). Esse tipo de idealizacao
moderna é problematico, porque o argumento jamais questionado de um modelo
‘americano’ de jornalismo congela relagbes e elimina disputas, resisténcias e
didlogos, num intento de cortar as arestas que compdem a historia tanto do
jornalismo produzido 1a quanto daquele que, até entdo, supostamente vinha sendo
produzido aqui. Essa visada corresponde também a um modo especifico de
organizar a experiéncia do tempo.

Como aponta Koselleck (2014), historiadores tém percebido o tempo em
torno de dois motes principais, a principio, distintos: um primeiro, que o considera
como uma flecha irreversivel rumo ao futuro; e um segundo, que o imagina como
algo recorrente e circular. Entretanto, ambos os modelos parecem insuficientes, na

medida em que

(...) toda a sequéncia histérica contém elementos lineares e
elementos recorrentes. A circularidade também deve ser pensada
em termos teleoldgicos, pois o fim do movimento é o destino
previsto desde o inicio: o decurso circular € uma linha que remete a
si mesma (KOSELLECK, 2014, p. 19).

O autor postula que nossas agbes se desenrolam em diferentes estruturas
singulares e repetidas que, estratificadas, coligem e colidem em variados ritmos

temporais. Os distintos processos sociais e politicos nos quais estamos imersos,



ainda que acontecam cronologicamente ao mesmo tempo, partem de
temporalidades multiplas e ndo necessariamente dependentes. Nesse sentido, a
proposicao de diferentes estratos do tempo permite que tratemos de velocidades de
mudancga dispares, sem que sejamos obrigados a optar por uma falsa alternativa
entre um tempo linear ou circular: “Muitas coisas acontecem ao mesmo tempo,
emergindo, em diacronia ou em sincronia, de contextos completamente
heterogéneos” (KOSELLECK, 2014, p. 9).

Em suas discussdes sobre a modernidade, Bruno Latour (1994, p. 15)
ressalta que “quando aparecem as palavras ‘moderno’, modernizagdo’, e
‘modernidade’, definimos, por contraste, um passado arcaico e estavel”. Ja nas
palavras de Octavio Paz, a modernidade desaloja a tradicdo imperante, e
imediatamente da vez a outra. Nem o moderno é a continuidade do passado no
presente, nem o hoje é filho do ontem: sdo sua ruptura, sua negacgao. “O moderno
€ autossuficiente; cada vez que aparece, funda a sua propria tradicao” (PAZ, 1984,
p. 18), a tradigdo da ruptura.

Como se constata na euforia memorialistica predominante em torno da
modernizacao da imprensa brasileira, mais do que a celebracao do novo, valoriza-
se o fato de ser uma ruptura: a critica do passado imediato, a interrupgdo da
continuidade. Tomando a referéncia de Paz a histéria da poesia no Ocidente, que

entendemos ter seu lastro ampliado,

O novo ndo é exatamente moderno, salvo se é portador da dupla
carga explosiva: ser negacao do passado e ser afirmacdo de algo
diferente. [...] O novo nos seduz ndo pela novidade, mas sim por
ser diferente; e o diferente é a negacdo, a faca que divide o tempo
em dois: antes e agora (PAZ, 1984, p. 20).

E, no caso do jornalismo, o que este tinha este agora que o antes nao
fornecia? Como lembra Barbosa (2007), as reformas dos anos 1950, além do lide e
de um discurso pela busca da neutralidade e da objetividade nos textos,
introduzem no mundo dos jornalistas um lugar de distincdo para si proprios e,
consequentemente, um campo circunscrito. Isso explica, em parte, a adesao geral
a uma versdo da histoéria da imprensa que privilegia o novo e apaga o antes. Essa
narrativa linear corrobora para o silenciamento de vozes com menos poder e status

nas redacgles, entre as quais destacamos aqui as ligadas ao jornalismo cultural.

Olado B

A emergéncia de cadernos culturais a partir da década de 1960 nos revela que
esse tipo de publicacdo era capaz de mesclar aquilo que o proprio discurso da

modernizacdo da imprensa parecia negar. Neles, jornalismo, literatura, politica e



arte sao discutidos com grandes implicagbes para o campo da comunicagcao e
iluminam, sob o viés das relagdes entre sedimentacdo e inovacdo, uma historia
ainda pouco abordada. Nesses cadernos, nem o lide expulsou o viés literario, nem a
liberdade de estilo foi encaixotada pela chamada piramide invertida. Muito menos o
autor perdeu sua identidade. Tampouco se furtavam a tratar de politica em suas
paginas. Sdo, entdo, exemplos problematicos para o discurso da ruptura entre o
jornalismo arcaico e as novas formas modernas de producao noticiosa.

Os jornais, desde a chamada modernizacdo dos anos 1950, organizaram-se
materialmente em cadernos que agrupam noticias sobre determinados aspectos da
sociedade, como as de politica, cidade, economia, cultura. Este esforco de separar
e ordenar a realidade em fronteiras estanques atendeu a exigéncias estéticas,
graficas, e também industriais, mercadoldgicas (RIBEIRO, 2007). Condicionamo-
nos a chamar de cadernos aqueles de periodicidade diaria, que compdem o corpo
de uma edigdo. Inicialmente, os jornais normalmente tinham um s6 ou no maximo
dois tomos (também chamados de segunda secdo), e encartes eram excecdo,
especialmente pelo alto custo. Apenas com as transformagdes no processo
industrial, no esteio do desenvolvimentismo dos anos JK, é que passou a ser
possivel, e mesmo vantajoso, rodar o jornal em partes independentes,
flexibilizando os horarios de fechamento para otimizar o uso das maquinas
rotativas, com tiragens e edi¢des cada vez maiores.

Também, internamente, as redagdes comegaram a ser divididas em editorias
especificas, com equipes independentes e especializadas, e em permanente disputa
por espaco. Como nao poderia deixar de ser, tal disputa transborda da producao
das paginas para a produgdo da historia. E, historicamente, os grandes temas
nacionais sao privilegiados tanto nas primeiras paginas dos jornais como nos livros,
nas pesquisas académicas e nos discursos autorreferentes e memordveis das

empresas e dos préprios jornalistas, ficando a cultura em plano secundario.

Apagamento do “lado B” do jornalismo

Nos numerosos livros, teses e dissertacbes produzidos sobre a histéria da
imprensa no Brasil, € dado amplo destaque ao papel politico dos veiculos, a
adesOes e resisténcias, sobretudo, pds-modernizacdo, na ultima ditadura. Os
jornalistas que exerceram protagonismo nos anos 1950 e 60, como Alberto Dines,
Janio de Freitas, Wilson Figueiredo, Carlos Lemos, Ana Arruda Callado, para citar
alguns, estao entre os mais procurados, entrevistados, citados, notabilizando-se
pelo carater sociopolitico — stricto sensu - de seu trabalho. Mesmo personagens

com importante participagdo na criagdo de suplementos e cadernos literarios e



culturais que marcaram época lembram-se (ou sdo instados a se lembrar) tdo
somente de momentos nobres em editorias tidas como mais importantes: é
obrigatoria a referéncia as primeiras paginas do auge da repressdo politica nos
anos 1960 e 1970, com a previsdao do tempo sufocante do JB, as receitas culinarias
e os poemas de Camoes substituindo reportagens politicas no Estado de S. Paulo.
Em termos bibliograficos ha, pelo menos, trés exemplos emblematicos dessa
selecdo de memoria. Eles mudaram a imprensa - Depoimentos ao CPDOC,
organizado por Alzira Alves de Abreu, Fernando Lattman-Weltman e Dora Rocha em
2003, antecipando as comemoracoes pelos 200 anos da imprensa no pais, reine os
depoimentos de seis jornalistas: Evandro Carlos de Andrade, Alberto Dines, Mino
Carta, Roberto Mdller Filho, Augusto Nunes e Otavio Frias Filho. Na apresentacao,
Ana Arruda Callado lembra que houve muitos reformadores antes deles, como
Danton Jobim, Samuel Wainer, Janio de Freitas, Reynaldo Jardim - este ultimo
criador do Suplemento Dominical e do Caderno B do Jornal do Brasil, entre outros.
Mas alega que a selegdo se deveu a que esses seis “inauguraram - com outros nao
citados aqui, é fato — um novo tipo de jornalismo” (grifo nosso). Qual seria, entdo,
este novo tipo de jornalismo que se elege para a posteridade? O texto da a pista:

Ill

os seis foram selecionados por sua “competéncia especial” na area de geréncia e
direcdo. A Alberto Dines sdo dedicadas 108 paginas, havendo apenas duas
referéncias ao jornalismo cultural, na penultima pagina, quando afirma que “todo

III

jornalismo é cultural”, e cita o Caderno B do JB ao criticar o caderno de cultura de
O Globo de entdo, que chama de “um mercado, onde entra tudo” (ABREU et al,
2003, p. 174).

Outro exemplo desse silenciamento em torno do jornalismo cultural pode ser
percebido no livro que o Centro de Cultura e Memoéria do Jornalismo (CCMJ), do
Sindicato dos Jornalistas do Rio, publicou em 2010: Memdria de Repdrter:
lembrancas, casos e outras histérias de jornalistas brasileiros (décadas de 1950 a
1980), costurando cerca de 60 depoimentos ao CCMJ. “Jornais contam o cotidiano,
a soma de cotidianos faz historia. E quem conta os cotidianos do mundo? Quem
fazia os jornais e revistas em seus tempos de desafio e romantismo? Que licdes
daquele tempo merecem ser guardadas?”, indaga o texto de apresentacao,

A\Y

garantindo que, “por meio desses depoimentos, é possivel tragar a trajetéria nao
apenas da imprensa, mas do proprio pais” (BLASS, 2010). Ha todo um capitulo
sobre A nova era inaugurada pelo Jornal do Brasil, que ocupa 10 paginas. Fotos
registram o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (SDJB) em 1958, sob
influéncia concretista, e a publicagdo do Manifesto Neoconcreto, em 1959, e de

forma breve mencionam o Suplemento Feminino, que é anterior a reforma e daria



lugar ao Caderno B. Porém, ndo ha em todo o capitulo - ou nos demais — maiores
consideracdes acerca do Caderno B ou do jornalismo cultural.

Por fim, em O mundo dos jornalistas, Isabel Travancas buscar tragar o perfil
do profissional da imprensa a partir de entrevistas com grandes nomes do
jornalismo nacional nos anos 1990. Entre eles estdo Sérgio Augusto, que editou o
Segundo Caderno do Correio da Manh&, no Caderno B, publicou Este mundo é um
pandeiro e As penas do oficio: ensaios de jornalismo cultural, e na ocasido da
entrevista escrevia para o Caderno 2 de O Estado de S. Paulo e para a revista
Bravo; lanio de Freitas, o artifice da reforma que deu a cultura o seu espaco fixo;
Zuenir Ventura, ex-editor dos cadernos B e Ideias, ex-colunista do B e do Segundo
Caderno e hoje de O Globo; Luiz Paulo Horta (1943-2013), que iniciou no JB em
1964, critico de musica no B e no Segundo Caderno; Cicero Sandroni, ex-editor de
Cultura do Jornal do Commercio, membro da Academia Brasileira de Letras e seu
ex-presidente, além de Moacyr Werneck de Castro e Newton Carlos. Ha, portanto,
uma clara relacao entre os nomes selecionados pela autora e o jornalismo cultural
nacional. Entretanto, esse “lado B” é obliterado, ja que destaca-se somente o lado
do jornalismo dito sério, com énfase no perfil do jornalista ideal, a
responsabilidade, a ética, o romantismo e a nostalgia.

Como podemos perceber, o jornalismo de cultura tem sido deixado a
margem da historia oficial. Uma hipotese sobre esse silenciamento é a da prépria
forma como o campo jornalistico e as reflexdes sobre ele se constituiram. Tal como
diagnosticado por Barbosa e Ribeiro (2009), Nerone (1987) também vé&, na
historiografia sobre a imprensa, certo privilégio da ruptura em relagdo as
continuidades, o que favorece o aparecimento e disseminacao de mitologias que,
logo, se tornam um senso comum pouco problematizado. Segundo o autor,
historiadores do jornalismo tém tido tradicionalmente a tendéncia de se referir a
diferentes processos (como a relagdo do jornalismo com o mercado e a politica)
como sucessivos estagios de desenvolvimento. No entanto, Nerone (2013, p.448,
no original em inglés) defende que, ao contrario, “ditos processos deveriam ser
vistos como camadas sobrepostas e elementos simultaneos de uma complexa rede
de relagdes que integram as midias noticiosas”. Nesse sentido, acreditamos ser
necessario ampliar o olhar sobre essa rede, para inferir acerca de outras camadas e
estratos concorrentes, balizadores, questionadores ou tangenciais a uma concepgao

linear e normativa de jornalismo e de tempo.

Por uma tradicdao dos cadernos culturais



Isabel Mauad (1996) aponta a Gazeta de Noticias como a grande precursora
dos suplementos brasileiros, que s6 tomariam impulso a partir dos anos 1930. Os
grandes jornais do inicio do século XX no Rio de Janeiro (entdo capital do pais),
como Jornal do Commercio, O Pais, A Noticia, Jornal do Brasil, A Imprensa, A
Tribuna, Correio da Manha, mais a Gazeta publicavam, em sua maioria, folhetins e
davam grande espaco para a literatura. Mas foi ja a partir de 1907, quando passou
por reformulacdo grafica que incluiu paginas em cores, que a Gazeta lancou aos
domingos uma espécie de precursor dos suplementos das décadas seguintes. A
edicdo de 21 de outubro de 1909 era acompanhada de um suplemento tabloide,
com oito paginas, duas delas ocupadas por um conto de Jodo do Rio, pseudénimo
de Paulo Barreto, (O amor é como cha: palestra de five-o’clock), outra com um
poema de Xavier da Cunha Lisboa (Nossa Senhora do Monte), outra pagina sobre
moda, uma de passatempos, ilustragdes de humor. Outros jornais da época, como
o Jornal do Commercio, tinham suas paginas ou segoes literarias, “que também
devem ser consideradas precursoras dos suplementos literarios que tomaram
impulso nos anos 30 e 40” (LIMA, 2006).

Um vasto panorama destas pdaginas no inicio do século XX é dado por
Werneck Sodré (1998), destacando as segdes permanentes do Jornal do
Commercio, Ver, ouvir e contar, assinada pelo bardo de Sant’Ana Neri e depois pelo
escritor portugués Jaime Sérguier; as Dominicais, de Jodo Luso; Dia-a-Dia, de
Constancio Alves; as colaboragdes estrangeiras do italiano Vicenzo Grossi e do
filologo portugués Candido de Figueiredo. A Gazeta de Noticias publicava uma
espécie de suplemento literario dominical e o folhetim de Olavo Bilac, com Pedro
Rabelo e Guimardes Passos como colaboradores. A secao de Figueiredo Pimentel,
Bindculo, fazia o registro da vida mundana. O Pais tinha a coluna Microcosmo, de
Carlos de Laet, no canto da primeira pagina, antes publicada pelo Jornal do
Commercio. Foram seus colaboradores Olavo Bilac e Artur Azevedo.

Em A Noticia, Werneck Sodré destaca a secao Crénica Literaria, de Medeiros de
Albuquerque, sob o pseudonimo J. Santos; as crénicas de Paulo Barreto, como Jodo
do Rio; e as Antiqualhas e Memdrias do Rio de Janeiro, de José Vieira Fazenda. O
Jornal do Brasil publicava na época cronicas de Carlos de Laet e artigos do padre
Severiano de Resende, de Afonso Celso de Assis Figueiredo Junior. No Correio da
Manha, Melo Morais Filho escrevia sobre o Rio Antigo, Artur Azevedo publicava seus
contos leves, Heraclito Graca dava conselhos gramaticais, como Candido Lago. José
Verissimo era o responsavel pela critica literaria. Jornais de outros estados
acompanham a tendéncia, caso de A Gazeta, de Sdo Paulo; O Correio do Povo, de
Porto Alegre; o Diario de Pernambuco, no Recife. "Quando entra o novo século, as
folhas principais acolhem letras e letrados” (SODRE, 1998, p. 294).



Para Mauad (1996), a eclosdo de suplementos literarios nos anos 1930/40
esta diretamente ligada a importancia da literatura como informagdo, reflexdo,
fruicdo e especialmente status. “Profissionais de todas as areas se dedicavam as
letras, e a literatura impregnava o jornalismo. Tanto que posteriormente, teria que
se desprender em um jornal em separado” (MAUAD, 1996, p. 62). Nos anos 1920,
intensificara-se a circulacdo de jornais e revistas literarios em todo o pais. Para nao
perder espaco, os jornais tratam de lancar seus suplementos. Na virada para a
década de 1930, o Correio da Manhd teve um suplemento dominical em que
publicava artigos de Graca Aranha, segdes de musica e assuntos femininos, “teatro
no estrangeiro”. Nele foi reproduzido o Manifesto da Poesia Pau-Brasil de Oswald de
Andrade, em 18 de marco de 1924. No Jornal do Commercio, o Mensario reunia
farta colaboragdo literaria e histoérica, incluindo resenhas de livros (MAUAD, 1996,
p. 63).

Nos anos 1930 e 1940, destacavam-se principalmente os suplementos de
Correio da Manhd (22 Seccdo), com o rodapé de critica literaria de Alvaro Lins,
artigos e poemas de Otto Maria Carpeaux, Jorge de Lima, Mario de Andrade, Rachel
de Queiroz, Jodo Condé e Abgar Renault; Diario de Noticias (Suplemento 1° -
Letras, Artes, Variedades, que passaria a Letras, Artes, Ideias Gerais em 1945); A
Manhé (Autores e Livros e Letras e Artes) e a Revista de O Jornal, com o critico
Agripino Grieco. O suplemento do Didrio de Noticias, com quatro paginas, tinha
secOes de Teatro e Cinema e contava com criticas literarias de Mario de Andrade (o
primeiro editor), Guilherme Figueiredo (que editou o suplemento de 1940 a 1946),
Sérgio Buarque de Hollanda e Prudente de Moraes Neto e colaboragdes de Afranio
Coutinho, Paulo Rénai, Raul Lima, Hermes Lima.

Nos anos 1940/50, ganharam destaque os suplementos literarios de A
Manh& - Autores e Livros, dirigido por Mlcio Ledo, e Letras e Artes, por Jorge
Lacerda. Autores e Livros circulou semanalmente entre 10 de agosto de 1941 e 11
de marco de 1945. Em 1946 A Manhd langou Letras e Artes, mais amplo e
“modernizado”, como definiu o escritor Josué Montello, colaborador de ambos
(MAUAD, 1996, p. 69). Circulou as tercas com secOes fixas que extrapolavam a
literatura, dedicadas ao teatro, ao cinema, a musica, as artes plasticas. Aos
domingos, Letras e Artes saia com 12 a 16 paginas, trazendo artigos, tradugoes
entrevistas sobre escritores, e abrindo espago para debates como as eleigbes de
1950. Jorge de Lima, Manuel Bandeira, Tasso da Silveira, Murilo Mendes, Otto
Maria Carpeaux, Adonias Filho, Josué Montello e Tristdo de Ataide (pseudonimo de
Alceu Amoroso Lima) foram colaboradores frequentes. Outras secdes variavam a
cada numero - filosofia, folclore, entrevistas, o que o inscreve como precursor dos

cadernos diarios de cultura:



Letras e Artes ja representava, numa expressdo mais abrangente, a
transformacdo dos suplementos literarios em cadernos culturais,
com a cultura em seu sentido mais amplo, ndo significando apenas
a representagdo das manifestagdes artisticas, como hoje vemos nos
chamados cadernos culturais. O aspecto cultural cada vez ampliava
mais seus espagos (MAUAD, 1996, p. 76).

A segmentacdo em cadernos adotada pelos periddicos dos anos 1950 levou a
criacdo de varios suplementos, encartados normalmente uma vez por semana. Os
literarios, adotados por muitos veiculos (Didrio de Noticias, O Estado de Minas,
Correio da Manhé&, Diario Carioca), “formaram redes de sociabilidade para muitos
intelectuais na década de 50, e juntamente com os cafés, os salGes, as revistas
literarias e as editoras, permitiram a estruturacdo do campo intelectual” (ABREU,
1996, p. 23). Entretanto, concomitantemente a proliferacdo dos suplementos,
podemos perceber a emergéncia do discurso da modernizagdo, que trouxe consigo
uma série de valorizagdes e um discurso normativo que tenta delimitar o
jornalismo, definindo-o, por exemplo, pelo seu apego ao fato e a ideia de um
mundo bipartido irreconcilidvel, com oposicdes bem delimitadas entre natureza x
sociedade, ficcdo x realidade, objetividade x subjetividade. Dita concepcdo esta
associada a valores, que buscam diferenciar o jornalismo ao criar os seus, outros,
como o sensacionalismo, a ficcdo, a literatura etc. - e a procedimentos
operacionais, regras para o que seria considerado como o bom funcionamento
dessa pratica especifica (JACOME, 2015).

Um ponto interessante dessa fase é que, mesmo em textos especificos sobre
as artes plasticas e literarias, ja era possivel perceber a consolidagdo de um ideal
normativo proprio do jornalismo, que tratava de afasta-lo da literatura. Exemplo
disso é o texto O desemprego do poeta, que Affonso Romano de Sant'Anna
publicou em 1961 no Suplemento Dominical e em livro no ano seguinte. Nele, o
autor destaca o que denominava ser a crise da poesia contemporanea, entendendo
que naquele momento o poeta parecia ter perdido sua funcdo na sociedade
industrial. Esbocando uma narrativa sobre o papel dos poetas em diversos
momentos da histdéria, o autor destacava que durante o romantismo e a partir da

revolucao industrial houve uma mudanca na legitimidade da funcdo da literatura:

“assim, a poesia, que no século anterior sobre-existia gracas ao
prestigio do poeta, foi substituida, uma vez que o proprio poeta
também o foi, na descida da piramide, pelo artista do radio, cinema,
futebol e pelo jornalismo moderno (...) E o poeta passou a ser nome
pejorativo...” (SANT'ANNA, 1962).

Ou seja, passa-se a valorizar outras atividades na sociedade moderna, na
qual o literato, o poeta, teria perdido sua fungcao em favor dos jornalistas, por

exemplo. Apesar do tom melancélico de Sant’Anna em seu diagndstico, essa



idealizacdo marca positivamente o discurso de modernizacao do jornalismo em
nosso pais, em substituicdo ao que seriam as praticas literarias dos jornais pré-

modernos.

O ‘Caderno B’ como indice dos cadernos culturais

Como vimos, os cadernos tém origem ainda na virada dos anos 1940 para os
50, no contexto de industrializacdo pds-Segunda Guerra Mundial, com a difusdo das
rotativas que permitiam sua rodada em partes independentes, a cadernalizacao dos
jornais. Porém, a popularizagdo do nome caderno cultural s6 comecaria ao longo
dos anos 1960, a partir do surgimento e consolidacao do Caderno B do Jornal do
Brasil (MAUAD, 1996, p. 14), que passa a dedicar espaco proprio a seu conteudo de
artes e variedades.

Logo Correio da Manha, Tribuna da Imprensa, Diario de Noticias também
criaram cadernos diarios tomando o do Jornal do Brasil como modelo. Outros, num
primeiro momento, continuaram a numerar as paginas dos cadernos em sequéncia,
quase ndo os diferenciando, como O Estado de S. de Paulo, Folha da Tarde, Jornal
do Commercio e O Globo. Mas nado tardariam a adotar o modelo de organizagdo
proposto por Janio de Freitas e Reynaldo Jardim. E na segunda metade do século
XX gue se registra no Brasil o surgimento e o sucessivo fortalecimento da producgao
cotidiana dos cadernos culturais pelos principais diarios brasileiros (GADINI, 2009,
p. 26).

Foi a Folha Ilustrada, lancada em 1958 nas Folhas da Manh&, da Tarde e da
Noite — grupo de jornais que seriam agrupados posteriormente na_Folha de S.Paulo,
o primeiro suplemento de circulacdo didria. Sua criacdo é, portanto, anterior a do
Caderno B. Porém, inicialmente era voltada ao publico feminino, com um contetdo
de variedades que no JB ja estava reunida no Suplemento Feminino, que aquela
época circulava quatro dias por semana e foi extinto para dar lugar ao B. A
Ilustrada ndo era, portanto, o que anos depois se consideraria um caderno de
cultura, o que viria a se tornar em 1962, em mudanca de perfil influenciada pelo B
(GONGALVES, 2008).

Surgido na esteira da mais relevante reforma grafica e editorial do jornal -
iniciada em 1956 e perdurando até 1962, passando por varias fases e envolvendo
diferentes equipes, o Caderno B do Jornal do Brasil é classificado como “o precursor
do moderno jornalismo cultural brasileiro” (PIZA, 2003, p. 37), “de carater
absolutamente inovador e rico” (LIMA, 2006), tornando-se sindnimo de caderno de
cultura ao reunir em suas paginas diarias uma combinacdo de arte, literatura,

musica, teatro e comportamento produzida por jornalistas, escritores e intelectuais.



Vieira (2016) investiga e recolhe pegas sobre a histéria do Caderno B do Jornal do
Brasil, que circulou por 50 anos (1960-2010), identificando-o como modelo em que
se ancoraram os cadernos diarios de cultura brasileiros, icone no imaginario de
jornalistas e determinada geragao de publico.

Se, por um lado, o Caderno B seguiu uma tradicdo do jornalismo brasileiro,
por outro, ele também representava inovacdes e uma institucionalizacdo desse tipo
de secdo. De fato, o Caderno B inaugurou aspectos de um género no Brasil e no
mundo. Na imprensa de nenhum outro pais existe a tradicdo do caderno cultural
diario. No exterior, noticias sobre cultura sdao publicadas todos os dias, mas ndo em
secOes especiais, em separado. O modelo é o dos cadernos semanais de cultura, ou
o0 das revistas especializadas, como a Time Out londrina e a francesa Pariscope
(DAPIEVE, 2002). The Times, na Inglaterra, publica trés ou quatro paginas diarias,
e The New York Times, nos Estados Unidos, destina apenas sextas e domingos para
a cobertura.

No Brasil, a partir de 1960, seguindo o pioneirismo do JB, os jornais, mesmo
os do interior, passaram a dedicar espaco fixo didrio a cultura, muitos dos quais
homonimos ou variantes do Caderno B, modelo de caderno diario de cultura que
pautou a imprensa nacional, como aponta levantamento de Vieira (2016): O Estado
de S. Paulo (Caderno 2), O Dia (Caderno D); O Globo (Segundo Caderno); a extinta
Tribuna da Imprensa (Tribuna Bis); Diario do Nordeste (Caderno 3), Zero Hora, de
Porto Alegre (Segundo Caderno); Gazeta de Alagoas (Caderno B); Correio do
Estado, do Pantanal (Caderno B), Diario de Marilia (Caderno B); O Progresso, de
Dourados, Mato Grosso do Sul (Caderno B); Diario dos Campos, de Ponta Grossa,
Parana (Caderno B); Tribuna de Indaia (Caderno B); O Liberal, de Belém (Caderno
L). Reynaldo Jardim, idealizador do caderno, foi chamado a reformular jornais em
Manaus e em Belém, onde lhe encomendaram, como se fazia as modistas: “E o
seguinte, eu quero igual ao JB. Pega um e faz igual” (BASTQOS, 2008, s/p).

Uma excecao foi O Globo, em que, embora desde os primeiros numeros
houvesse noticias e servicos relacionados a cultura, apenas em 1984 o Segundo
Caderno passa a ser um caderno exclusivamente cultural. O jornal publicava
colunas sociais, crbnicas, criticas e o roteiro de artes e espetaculos (como RioShow
desde 1974), mas o que chamava de Segundo Caderno era até entao um segundo
tomo, mera continuacdo do primeiro caderno, com as noticias que ndo cabiam
neste, entre elas culturais, assim como econdmicas, internacionais, esportivas etc.

No Brasil, portanto, a institucionalizacdo de um espaco proprio e diario para
noticias de cultura nos jornais desde os anos de 1960 influenciou praticas
jornalisticas assim como habitos sociais, com a oferta didria de reportagens,

cronicas, colunas sociais, agendas e criticas de artes e espetaculos.



Ultimas consideracdes

Como ressaltamos até aqui, é evidente a selegido e repeticdo de
determinados momentos-chave do jornalismo brasileiro, assim como de jornalistas
legitimados para falar sobre eles (Alberto Dines, Ana Arruda, Carlos Lemos, Ferreira
Gullar, Janio de Freitas, Reynaldo Jardim etc). Mas, por maior que seja a sua
relevancia, imaginamos quantas histérias ficaram ocultas sobre as repetidas
versoes autorizadas (CERTEAU, 1998).

Apesar de suplementos como cadernos de cultura oferecerem material Unico
para compreensdao de toda uma geragdo jornalistica e seus impactos até a
atualidade (LIMA, 2006), pode-se constatar que, até entdo, vém sendo tratados
como apéndices dentro da producdo historiografica sobre a imprensa brasileira.
Como vimos, em livros e projetos de memoria, é latente a predominancia de
depoimentos de personagens ligados ao jornalismo politico, sendo escassos os
ligados a area cultural. E mesmo jornalistas com larga trajetoria na area de cultura,
quando mencionam, ndo aprofundam este periodo. Instados a produzir relatos
memoraveis sob 0s quais se ancoram pesquisas em centros de memoaria e livros,
editores e reporteres citam reportagens que consideram importantes sob o ponto
de vista hegemonico no seu grupo profissional. Muito embora, é preciso assinalar, a
politica tenha ocupado as paginas de cultura: tomando exemplos do Caderno B,
podemos citar Drummond denunciando o desaparecimento do jornalista Vladimir
Herzog, maldizendo 1969 com todas as letras; a reportagem sobre encontro de
nazistas celebrando Hitler em um hotel de Itatiaia, em 1978; os cartuns politicos de
Ziraldo, Henfil, Jaguar, Juarez Machado, entre outros.

Isabel Mauad (1996) lembra que muitas publicacdes devem parte de seu
prestigio a suas paginas culturais, espaco em que grandes nomes da literatura
nacional - Machado de Assis, José de Alencar, Olavo Bilac - exercitavam-se em
colunas ou folhetins. Seu prestigio mesclava-se, assim, ao das proprias
publicacdes. No Caderno B do Jornal do Brasil, especificamente, popularizaram-se
nomes como Carlos Drummond de Andrade, Clarice Lispector, Rubem Braga,
Fernando Sabino, Carlinhos de Oliveira, Carlos Eduardo Novaes, Flavio Rangel,
Affonso Romano de Sant’Anna, Paulo Mendes Campos.

E, ainda que d6bvio, é preciso dizer: jornalismo cultural também é jornalismo.
E jornalismo também é cultura. Martin-Barbero (2004) observa que, embora os
classicos tenham integrado explicitamente a dimensdo ludica na cultura, somos
herdeiros de uma concepgdo ascética que condenou o 6cio como tempo do vicio, e

de uma critica ideoldgica que confunde a diversdo com a evasdao alienante,



especialmente a partir de sua massificacdo e sua mercantilizagdo pelas industrias
culturais.

Dai a importancia de pensarmos outras temporalidades/estratos temporais
para a histéria do jornalismo, mais democraticas € menos normativas; e nas
fronteiras do jornalismo especializado, cujas bordas, criadas para ordenar, também
apartam. Essas andlises de temporalidades multiplas complexificariam o nosso
olhar para o passado e dinamizariam nosso proprio presente, mostrando espagos
de contiguidade, sedimentacdo e inovacdo. Assim, outros /ados B poderiam

emergir, denotando disputas, fissuras, contradigdes e nuances.
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