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Resumo

O presente artigo faz um levantamento historico de relatos sobre a presenca e atuacao
de mulheres, sobretudo de mulheres negras, em festividades no Rio de Janeiro no
século XIX. Buscamos (re)arquitetar cenas de convivio social, afim de destacar
as subversbes temporarias das posicdes “subalternizadas” da cultura negra e das
mulheres em momentos de festa. Com isso, procuramos contribuir com reflexdes
mais aprofundadas no campo das culturas urbanas, ao considerar as especificidades
das experiéncias histéricas dos grupos minoritarios que nas praticas artisticas e
musicais de perfil politicamente engajado na contemporaneidade. Tendo em vista, as
cenas culturais vinculadas a pauta do feminismo da atualidade buscamos destacar a
presenca histdrica das mulheres nos processos culturais da cidade.

Palavras-chave
Feminismo; Festa; Culturas Urbanas.

Abstract

This article presents a historical survey of the presence and performance of women,
especially black women, in festivities in Rio de Janeiro in the 19th century. We seek
to (re) architect scenes of social interaction, in order to highlight the temporary
subversions of the “subalternized” positions of black culture and women in festive
moments. In this way, we seek to contribute with more in-depth reflections in the
field of urban cultures, considering the specificities of the historical experiences of
the minority groups than in the artistic and musical practices of a politically engaged
profile in contemporary times. In view of the cultural scenes linked to the current
feminist agenda, we seek to highlight the historical presence of women in the city’s
cultural processes.

Keywords
Feminism; Party; Urban Cultures.
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Introducao

As festas do Rio de Janeiro do final do século XIX e comego do século XX sdo marcadas por
um ambiente cultural fervilhante com a abertura dos portos, a consequente circulagdo de imigrantes e
mercadorias e o estabelecimento familia real na cidade. Neste contexto de aceleragdo do processo de
urbanizacdo, a cena festiva se intensifica, sobretudo nas regides mais pobres da cidade onde s3o forjados
espacos de festa e de encontro entre escravos livres, trabalhadores, migrantes de outros estados e
imigrantes que no Rio de Janeiro vieram trabalhar. O estabelecimento da familia real estimulou a chegada
de muitos viajantes estrangeiros que vm ao Brasil conhecer as particularidades dos costumes do pais. E
possivel encontrar, nesse sentido, muitos relatos sobre a percepc¢do desses viajantes sobre a vida social
do Brasil do século XIX.

Os relatos, cronicas e matérias de jornal que encontramos, ao mesmo tempo em que, por vezes,
informam os posicionamentos moralistas, racistas e miséginos da época, apresentam informacdes sobre
a presenca e atuacdo das mulheres em seus festejos mais cotidianos. Em textos minuciosos e atentos
as miudezas dos fazeres banais, os viajantes montam uma “crénica hostil que nos fornece informagdes
preciosas” (GUINZBURG, 2017, p. 5). Empenhados na descricdo da vida cotidiana, os viajantes recriam
em detalhes os sons, cheiros e imagens que se apresentam a eles no espago citadino. Dentre as cenas
descritas, nos chamou atencdo a presenca de um denso material descritivo sobre as festas de rua
organizadas fora dos modelos da cultura oficial e os relatos sobre a presenca e atuagdo de mulheres nestes
espacos festivos.

Desse modo, seguindo o campo das cotidianidades como perspectiva fundamental da cidade
(CERTEAU, 1994), os relatos que selecionamos destacam ndo apenas a convivéncia ora amigavel ora
conflituosa das cenas festivas ndo oficiais, mas, principalmente, deslocam as corporeidades femininas do
lugar de passividade e submissdo para o de atuagdo e presenca nos ambientes de festa, possibilitando que
pintemos quadros menos essencialistas da realidade social ao considerar as praticas que se desenrolam
nos intersticios da vida cotidiana.

Essa perspectiva ndo essencialista foge da logica bindria forjada pelo discursos e narrativas
modernas, nos aproximando da perspectiva de Duvignaud (1983), para quem as festas podem ser espagos
de violagdo e transgressao, nao apenas de perpetuagao e legitimacao das regras, valores e normas sociais
de uma época. A festa pode ser vivida como a busca do “contentamento pleno” fruto da concretizagdo
dos desejos e fruigdes. Do viver momentos de ruptura e de subversao em relagdo aos padrdes culturais

estabelecidos. Para o autor,

A estrutura ou a cultura compdem um conjunto cuja forga repousa apenas sobre o
consenso, que é a qualquer momento repudiado. Quando dizemos que a festa é uma
forma de “transgressdo” das normas estabelecidas, referimo-nos ao mecanismo que,
com efeito, abala estas normas e, muitas vezes desagrega-as (...) A festa importa em
disturbios provindos de fora do sistema, uma descoberta de apelos atuantes sobre o
homem por vias externas ao poder das instituigdes que o conservam dentro de um
conjunto estruturado. A “transgressdo”, por ser estranha as normas e regras e, nao
explicitando a intengdo de viola-las, é, por isso, mais forte (DUVIGNAUD, 1983, p.233).

O caso das descri¢Ges sobre as mulheres nas festas, em cronicas cotidianas do século XIX,
é marcadamente um exemplo de como os observadores da época ndo conseguiram compreender o
movimento de “transgressdo” ali instaurado por aqueles corpos em situagdo de “subalternidade”. As

crdnicas parecem a todo tempo se indagar sobre por que festejam os corpos em situacdo de precariedade!?

1 propomos refletir esse conceito a partir dos estudos urbanos contemporaneos, especificamente aqueles
fundados na geografia cultural como o caso das pesquisas de Rogério Haesbaert. Conforme o autor (2005,
p.36), “se ndo ha exclusdo social, como defendem muitos autores, pois ninguém esta completamente
destituido de vinculos sociais, e se também ndo ha exclusdo territorial ou desterritorializagdo em sentido
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Teriam as mulheres motivos para festejar? Este questionamento, por sua vez, nos parece cada vez mais
atual nos debates sobre as cenas musicais e culturais contemporaneas que compartilham de narrativas
politicamente engajadas.

As investigacdes sobre as cenas do dissenso (RANCIERE, 2009); os ativismos musicais
(HERSCHMANN e FERNANDES, 2012); as culturas bastardas (RINCON, 2016) e as performatividades
politicas das ruas (BUTLER, 2018) tém ganhado félego, decorrente do aumento expressivo no nimero
dos grupos e na diversificagdo de suas praticas, além da visibilidade que os grupos musicais e culturais
engajados passam a tomar na cidade ao se apropriarem de redes de producdo e divulgacdo de conteudo
(BARBALHO, 2013).

O presente artigo pretende mostrar que os vestigios e marcas dos gestos e praticas dos corpos
femininos em situagdo de festa, enunciados nas narrativas das cronicas da época, se fazem presentes nas
atividades dos grupos contemporaneos dos coletivos de cultura. Ou seja, apontamos que ha um didlogo
intenso entre as praticas culturais contemporaneas e as ja existentes hd longa data na cidade, assinalando
a presenca histodrica das cenas festivas de carater dissensual, sobretudo no Rio de Janeiro.

A participagdo intensa das mulheres nos batuques, congadas e festas de rua do século XIX
demonstra que as expressdes culturais “subalternizadas” fizeram e fazem contrapontos fundamentais as
estruturas morais e politicas de sua época. Dando énfase particularmente a atuagao das mulheres negras
e das classes mais baixas do século XIX na produgdo e expressao cultural na cidade, buscamos ressaltar
a importancia de analises que considerem as sobrevivéncias histéricas das cenas de musica e da arte
de cada cidade. No caso do Rio de Janeiro, que vive atualmente uma intensa cena de producédo cultural
coletiva e engajada nos espagos publicos, em particular de articulagdo de coletivos culturais feministas
(HOLLANDA, 2018), buscamos assinalar a sobrevivéncia historica da atuag¢do das mulheres nas brechas da
cidade como fundadora fundamental da prépria cidade e de suas cenas contemporaneas.

Antes de comecar: uma nota sobre a nocao de “subalternidade”

A partir do pods-estruturalismo, os estudos pds-colonialistas refletem sobre as questdes
sociais estabelecendo implicitamente a desconstrucdo de certos termos, como é o caso da nog¢do de
“subalternidade” (BHABA, 1998; SPIVAK, 2010). As aspas presentes nas palavras “subalternidade” ou
“subalternizado” em todo o texto indicam a consideracdo deste processo de desconstrugcdo em que se
baseia, inclusive, o tema deste artigo, ao refletir sobre a posi¢do do feminino em festas no século XIX.

O ato de desconstruir, conforme aponta Derrida (2001), ndo significa negar ou rechacar a existéncia
de uma ideia e nem mesmo inverter as posi¢des, transformando, no caso do conceito de “subalternidade”,
o dominado em dominante e vice e versa.

Desconstruir as relagdes de “subalternidade” faz parte de um esforgco para encard-las como
relagGes de reciprocidade, obviamente ndo como um dado pacifico, conciliador e ordeiro, mas sim na
consideracdo da existéncia de linhas de transgressao, de a¢do e de tomada de posi¢ao nestas relagbes.

absoluto, pois ninguém pode subsistir sem territdrio, existem, entretanto, formas crescentes de precari-
zagao social que implicam muitas vezes processos de segregacdo, de separagdo/“apartheid” - ou, como
preferimos, de reclusdo territorial, uma reclusdo que, como todo processo de des-territorializagdo (sempre
dialetizada), dentro da ldgica capitalista dominante, envolve, muito mais do que o controle territorial e
a comodidade social de uma minoria, a falta de controle e a precarizagdo socioespacial da maioria (...).
Se a multiterritorialidade crescente de nossos dias revela o grau de mobilidade e “fluidez” a que estamos
sujeitos, ndo podemos esquecer que, paralelo ao hibridismo cultural, a multi-funcionalidade e a sobrepo-
sicdo de “governancas” que caracterizam esta multiterritorialidade, temos também, contraditoriamente,
a intensificagdo de condicGes de precarizagao territorial (ou, num certo sentido, de desterritorializagdo),
muitas vezes sob a forma de territdrios-clausura, fechados, tanto como forma de auto-reclusdo (dos gru-
pos hegeménicos) como de reclusdo em sentido estrito, imposta pelos que, defensores de um determinado
senso de “liberdade” (muitas vezes confundida com simples mobilidade), tentam controlar o territorio de
outros, de fora para dentro”.
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A nocdo de “subalternidade” que expomos no artigo propde considerar a convivéncia com a posi¢ao
paradoxal, o que Derrida chama de “indecibilidade”, das relagdes de “subalternidade” da mulher no século
XIX. Isso significa introduzir o imprevisivel, o inusitado e inesperado nas agdes e reagdes sociais, rompendo
com a construcdo de significados e processos de subjetivagdo estaticos e habituais.

As acdes sociais que se constituem pelo atravessamento de linhas de forga e ruptura presentes
nos entre-lugares (BHABA, 1998) apresentam narrativas e praticas sociais concretas e localizaveis da
desconstrucdo da ideia de subalternidade. O processo com que se constitui o feminino na experiéncia,
conforme mostraremos a seguir especificamente na vivéncia da festa, compde linhas de forca de
desconstrucdo das nogdes essencialistas de género, destacando assim a processualidade da identidade. A

experiéncia histérica do feminino em festa se revela como um fundamental

(...) entre-lugar em que se forja um espago-tempo simultaneamente real e virtual,
caracterizando-se como um limiar, uma fronteira, que une e separa, que abarca e
delimita, que abre horizontes e restringe possibilidades. Acontece como um espago-
tempo de encontro e de passagem, que possibilita a emergéncia do multiplo, do
polifénico, da diferenga — desconstruindo-se enquanto esteredtipo e enquanto
subalternizagdo e reconstruindo-se como possibilidade de ressignificacdo da histéria,
do cotidiano, das relagdes, das subjetividades” (AZIBEIRO, 2003, p. 4).

Cenas festivas e musicais: hibridismos e heterogeneidade no sé-
culo XIX

Os registros sobre as festividades da época sdo realizados em maioria por homens brancos,
viajantes estrangeiros, o que nos posicionou, num primeiro momento, em alerta sobre possiveis
abrandamentos do discurso e invisibilizagdes. A surpresa que tivemos foi perceber que nos escritos,
principalmente dos estrangeiros recém-chegados, as festividades negras e de trabalhadores das classes

mais baixas e a presenca da mulher sdo recorrentes e detalhadamente descritas. As posi¢cdes da mulher

(...) em seus diferentes papéis na vida cotidiana, apagava[m]-se para os habitantes
enquanto despertava[m] o interesse do visitante. A comparagdo com a situagdo
equivalente em seu local de origem lhe permite consciente ou inconscientemente,
uma percepgdo menos parcial (QUEIROZ, 1988).

A disposicdo para a musica e para a festa no Rio de Janeiro é mencionada com bastante amplitude
nos documentos que levantamos. Ao se debrugar sobre as variadas praticas festivas, os viajantes
estrangeiros tendem a diferenciar as festas das camadas mais abastadas como as festas de saldo, as
Operas e as orquestras, das festividades de negros, de trabalhadores e imigrantes. A descrigdo da musica
nas camadas mais ricas e nos saldes da nobreza era bem vista e elogiada pelos viajantes, marcando a

percepgao de um progresso da civilidade dos brasileiros em dire¢do aos modelos musicais europeus:

(...) a musica, entre os brasileiros, e, especialmente no Rio, cultivada com mais gosto, e
nela se chegara provavelmente a certa perfeigao. O brasileiro tem, como o portugués,
fino talento para modulagdo e progressao harmonica, e baseia o canto com o simples
acompanhamento do violdo. O violdo, tanto como no sul da Europa, é o instrumento
favorito; o piano é um dos mdveis mais raros e s6 se encontra na casa dos abastados. As
cangdes populares, cantadas com o acompanhamento do violdo, sdo parte origindrias
de Portugal, parte inspiradas pela melodia indigena. (...). A dpera italiana, até aqui,
nao tem apresentado, nem da parte dos cantores, nem da orquestra, nada perfeito;
uma banda particular de musica vocal e instrumental que o principe herdeiro formou
com mesticos indigenas e pretos, indica bastante o talento musical do brasileiro.
D. Pedro, que parece ter herdado de seu avd D. Jodo IV notdvel gosto pela musica,
costuma reger as vezes, ele proprio, esta orquestra, que assim estimulada, procura
executar as pegas com muita perfeigao. O discipulo preferido de J. Haydn, o cavalheiro
Neukomm, achava-se entdo como diretor da Capela do Pago, no Rio. Para suas missas,
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porém, compostas inteiramente no estilo dos mais célebres mestres alemaes, ainda
ndo estava de todo madura a cultura musical do povo.” (MARTIUS e SPIX, 1981, p. 57).

Von Rango e Von Leithold, estrangeiros recém-chegados, mencionam que a musica era um lazer
apreciado largamente tanto por “gente educada” quanto pelos escravizados. A presenca da musica negra,
contudo, para eles ressoava de modo particular, de modo que podia-se ouvir “a todo o tempo o canto
monotono dos negros acompanhado de instrumentos que eles proprios constroem e quando trés deles
se relinem mesmo nos mais rudes trabalhos, sempre ha um que canta ou faz soar as cordas” (LEITHOLD
e RANGO, 1966, p. 151).

As musicalidades das ruas — os batuques, as can¢gdes de moda, as congadas, os circulos de viola e
as festas de rua — sdo apresentados de forma mais detalhada e extensa. Ao se deparar com novos modos
de dangar, cantar e se reunir em torno da musica, os viajantes despendem mais acuidade na descrigdo das
cenas festivas que presenciam na rua ora contaminados pela estranheza discriminatdria e moralizante ora
pelo deleite dessa experiéncia de convivio social, como é o caso abaixo:

Pelo canto e pelo som do instrumento, o brasileiro é facilmente estimulado a dangar,
e exprime a sua jovialidade nas sociedades cultas com delicadas contradangas; nas
classes inferiores, porém, se manifesta com gestos e contorges sensuais como as dos
negros. (MARTIUS e SPIX, 1981, p. 57).

Também encontramos aqui entretenimentos musicais, isto onde menos podiamos
espera-los. (...). As costas de mulas, trazia ele uma viola, violinos, trombetas, estantes
de musica. Com alegre confianga, atacamos os mais antigos quartetos de Pleyel.
(...). E, com efeito, o génio musical pairava sobre a nossa tentativa, encantados eram
musicos e ouvintes, e tu, excelente melémano, Jodo Raposo, viverds sempre na minha
memoria, com as tuas feiges animadas por triunfante enlevo (MARTIUS e SPIX, 1981,
p. 54).

A presenca heterogénea das musicalidades no ambiente social assinala que a musica e a festa
sdo historicamente um componente de sociabilidade e uma marca dos diferentes niveis de convivio e
expressao na cidade no Rio de Janeiro. O historiador Marcos Napolitano destaca, sobre a musica no Rio
de Janeiro no inicio do século XIX, que os espagos musicais se desvelam como espagos-sintese capazes de

resumir a complexidade de existéncias e modos de vida na cidade, onde

a linha musical polca-choro-maxixe-batuque representava um mapa social e cultural
da vida musical carioca: sarau doméstico-teatro, revista-rua-pagode e popular-festa
na senzala. Muitas vezes o musico participava de todos estes espagos, tornando-se
uma espécie de mediador cultural fundamental para o carater de sintese que a musica
brasileira ia adquirindo (NAPOLITANO, 2002, p. 46).

Dentre os relatos sobre as festividades no Rio de Janeiro, é notdrio o protagonismo das descri¢cdes
das festividades negras. Rugendas, desenhista alemdo vindo ao Brasil em uma expedicdo cientifica, foi
um dos primeiros a levar para o mundo desenhos dos costumes do pais. Em relato sobre um batuque no
interior do Rio de Janeiro o viajante descreve em detalhes o ritual da festa em que primeiramente

se relinem alguns negros e logo se ouve a batida cadenciada das maos; é o sinal de
chamada e de provocagdo a danga. O batuque é dirigido por um figurante; consiste em
certos movimentos do corpo que talvez paregam demasiado expressivos (RUGENDAS,
1998, p. 157).

A surpresa diante das festividades negras se desvela principalmente nos detalhes minuciosos dos
movimentos dos corpos: “sdo principalmente as ancas que se agitam, enquanto o dancgarino faz estalar a
lingua e os dedos, acompanhando um canto mondétono” (RUGENDAS, 1998, p. 157). Outras descrigoes,
como a de Carl Seidel sobre um casamento de negros que acompanhara, marcam a posig¢ao discriminatoria
em relagdo as vestimentas, musica e sobretudo ao corpo negro:
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Mal era meio-dia, surgiram os esperados héspedes, na maioria negros e mulatos, em
geral enfeitados de trapos multicores e toda espécie de bugigangas. (...). Acompanhava
a musica um berreiro de alegria, muito pior que o de mil papagaios na floresta virgem
brasileira e ameagava romper-nos o alias rijo timpano do ouvido. Imaginem-se as mais
detestaveis contor¢gbes musculares, sem cadéncia, os mais inocentes requebros das
pernas e bragos seminus, os mais ousados saltos, as saias esvoagantes, a mimica mais
nojenta, em que se revelava a mais crua volUpia carnal — tal era a danga em que, desde
0 comego, as gragas se transmudavam em bacantes furias (apud SCHWARCZ, 2001, p.
613).

O batuque é a pratica festiva pela qual os viajantes marcam, informados pela sua formagao
cultural, o encontro com outro registro do corpo. As reiteradas descricdes espantadas com o movimento
corporeo, suas formas e curvas destacam a posi¢do do corpo estrangeiro diante das cenas festivas negras.
A contencdo do corpo e de seus movimentos é parte do processo civilizador europeu, por onde, apoiados
na moral cristd, foram desencadeadas camadas de comedimento do corpo: a separagao do corpo e

espirito, a culpa do corpo, a carne fraca do pecado, o corpo intocado (SOIHET, 2003):

O batuque é dangado por um bailarino sé e uma bailarina, os quais, dando estalidos com
os dedos e com movimentos dissolutos e pantomimas desenfreadas, ora se aproximam
ora se afastam um do outro. O principal encanto desta danga para os brasileiros estd
nas rotacGes e contorgdes artificiais da bacia, nas quais quase alcangam os faquires
das indias Orientais. Dura as vezes, aos mondtonos acordes da viola, vérias horas sem
interrupgdo, ou alternado s6 por cantigas improvisadas e modinhas nacionais, cujo
tema corresponde a sua grosseria. As vezes aparecem também bailarinos vestidos de
mulher (MARTIUS e SPIX, 1981, p. 180).

Ao descrever a musica negra, os viajantes ressaltam a mediocridade dessas musicalidades que se
caracterizariam pelos “mondtonos acordes da viola”, pela “harmonia selvagem”, “cujo tema corresponde
a sua grosseria”. Outro argumento presente € a falta de civilidade e erudi¢do das musicas que poderiam
ser confundidas como “um berreiro de alegria, muito pior que o de mil papagaios na floresta virgem
brasileira”. As dangas negras sdo encaradas como “movimentos do corpo que talvez parecam demasiado
expressivos”, “movimentos dissolutos e pantomimas desenfreadas” por onde se apresentavam as
“contor¢des musculares”, a “feicdo obscena da danga” e por fim, “a mais crua volupia carnal”.

A imagem de um povo festeiro e musical foi paulatinamente sendo arquitetada nos relatos dos
viajantes. Ao passo que as descri¢cGes das festas negras eram impregnadas de julgamentos morais e
discriminatorios, elas também sinalizam, pela riqueza de detalhes e pelo volume de relatos encontrados,

a posicdo de arrebatamento e perplexidade dos viajantes diante das cenas festivas que presenciaram.

Apesar da fei¢cdo obscena desta danga, é espalhada em todo o Brasil e por toda parte
é a preferida da classe inferior do povo, que dela ndo se priva, nem por proibi¢do da
Igreja (MARTIUS e SPIX, 1981, p. 180).

Golbery, viajante estrangeiro, em seu relato sobre sua experiéncia no pais reflete sobre o espago
da festa enquanto espago da prote¢ao e manutengdo dos lagos culturais destrogados pela escravidao,
onde

(...) suportando a dura lei da escraviddo, os negros nada perderam de seu amor por
seu exercicio de predile¢do; conservavam o uso de todos os instrumentos proprios de
sua nagdo. (...). O batuque, que alternativamente exprime as repulsas e os prazeres do
amor; a capoeira em que se finge o combate; o lundu, que mesmo no teatro se danga,
e cuja graga consiste principalmente num movimento particular das partes inferiores
do corpo, (...), todas essas dangas apaixonantes que mil vezes tém sido descritas pelos
viajantes (DENIS, 1980, p. 156).

Afesta, enquanto experiéncia em que o povo “dela ndo se priva, nem por proibicdo da Igreja”, quica
das autoridades, encontra seus espacos de brecha em toda a histéria da cidade, sendo esta formadora de
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uma narrativa essencial urbana. O memorialista Ferreira de Rezende do século XIX faz extensas mencoes
ao convivio social mobilizado pelas festas. Em certo relato sobre um batuque no Catumbi, narra a presenga
de negros e também de “padres relaxados” e delegados no festejo. Assustado com a cena que presenciara
da interagdo dos padres, delegados e negros, o memorialista afirma, em posi¢do de julgamento e espanto,
que os sacerdotes e delegados ndo recuavam “nem diante do maior escandalo”; “se portavam com uma
tal indecéncia e um descomedimento que ndo se poderia descrever”; “dangavam como o mais furioso dos
dancadores, ficando ali todo o resto da noite”.

Diante desses relatos que nos incluem nas cenas cotidianas do Rio de Janeiro do século XIX,
notamos que a festa é vetor comunicacional fundamental para se compreender ndo s6 as posi¢cdes de
hierarquia e exclusdo, mas também as praticas de resisténcias, as sobrevivéncias da matriz africana,
as diversidades dos modos de expressdo, o convivio social, a pluralidade de linguagens estéticas e as
narrativas do dissenso?. Este vetor comunicacional, aqui representado pelas festas, faz borrar o retrato
estatico da dinamica urbana no Rio de Janeiro dividido entre opressores e oprimidos. O que vemos,
através dos relatos dos viajantes estrangeiros que se debrugaram “ao nivel da rua” — com toda a sua
bagagem eurocentrada — é uma cidade heterogénea em suas praticas, palco de conflitos e tensdes que
comunicam, através de sua vocagao festeira, dinamicas sociais dissidentes.

Dentre as dinamicas dissidentes das cenas musicais e festivas, a atuagdo das mulheres negras e
brancas nos festejos € um contraponto fundamental no borramento do retrato da sua posi¢ao inerte ou
de pouca atividade do feminino na cidade. O borramento desse retrato tem a intengdo de mostrar que
mesmo que se pesem as maiores violéncias sociais, econdmicas, fisicas e subjetivantes sobre as mulheres,
mantiveram-se presentes momentos e experiéncias de resisténcia e de critica aos significados e praticas
da cultura oficial (SOIHET, 2003).

Tias Ciatas, Tias Sabinas e Jingas de Angola: As mulheres festeiras
de ontem e de hoje no Rio de Janeiro

A festa negra é parte essencial do processo civilizatério do Brasil. Tinhordo (2012) relata que
muitas vezes se combinavam as festas ibéricas catdlicas. Era possivel notar a “intromissdo da nota profana
nos eventos devoto-oficiais”, onde certos simbolos das festividades negras participavam das praticas

festivas religiosas brancas.

Um dos aspectos pouco estudados da africanizagdo brasileira diz respeito exatamente
3 recriacdo, no seio das confrarias negras, de identidades étnicas trazidas da Africa
no interior da comunidade negra do Brasil escravocrata. Através da festa, homens
e mulheres egressos de culturas orais construiram suas identidades, codificaram
discursos sobre a diferenca, defenderam-se da arrogancia dos brancos, deixaram, em
sintese, testemunho de uma notdvel resisténcia cultural (REIS, 1996, p. 4).

As congadas sdo fruto do encontro das culturas de Angola e do Congo ressignificadas no Brasil ao
se fundirem intensamente com as manifestagdes catdlicas. As congadas do Brasil colonial se manifestavam
de forma plural: ora se mascaravam de festa religiosa ibérica, ora se mostravam como a mais potente
das festas africanas. Como num jogo urbano de esconde-esconde, as festas negras, ao mesmo tempo
em que colocavam em pratica suas narrativas identitdrias, também se revestiam de protec¢do e cuidado
para sobreviver dentro de um regime altamente opressor. Criavam assim modos de existir; taticas pelas

2 A partir de Ranciére (2009), entendemos que os dissensos emergem no momento em que sujeitos con-
siderados invisiveis em uma determinada comunidade tornam-se visiveis ao se pronunciarem sobre temas
comuns da vida social. O dissenso € um conflito capaz de mobilizar comunidades de partilhas éticas e es-
téticas que abalam as certezas partilhadas explicitando assim fissuras e brechas do corpo social percebido
como fixo e imutavel.

14



Contracampo, Niterdi, v. 38, n. 1, abr/2019-jul/2019, pp. 7-21, 2019

quais se traduziram os lagos comunitarios e culturais africanos em convergéncia com as praticas religiosas
ibéricas (REIS, 1996).

Nas congadas os participantes andam em cortejo, cantando e dangando em homenagem ao Rei
do Congo e a Rainha Jinga de Angola. A devogdo a rainha africana foi embalada pelas congadas em todo o
Brasil se constituindo como uma importante marca do feminino nas festividades africanas (MUSSA, 2007).
O mito de Jinga de Angola nas congadas é um simbolo de forga, altivez e orgulho representadas na figura

de uma mulher negra:

Quilombola de Angola / Mesmo vencida unifiquei as nag8es / Sou orgulho de uma raga
/ Histdria que viaja nos negreiros / Sonho de um povo / Senhora dos terreiros / Venho
na forga do vento / Queimo como fogo / Dona do maracatu / Minha espada é de ouro

/ Sou luz da meia-noite / Meu cortejo vai passar / Sou rainha do conga3.

A figura do feminino nas festividades negras é marcadamente vinculada a simbolos de forca e
sabedoria. As “senhoras dos terreiros” e “donas do maracatu” sdo figuras fundamentais no processo
de protecdo e traducdo dos vinculos africanos no Brasil. Charles Expilly, viajante francés, ao contemplar
uma cena de festa no Campo da Aclamagdo no Rio de Janeiro, relata a surpresa em relagdo a posi¢do de
lideranga e furor de uma mulher negra festejante. O viajante narra com espanto a situagdo em que um
grupo de “negros de ganho” cantavam e dangavam alegremente e, em meio a essa festa, uma negra que
estava encarregada da lavagem das roupas de seus senhores, “langou-se a frente de seus companheiros

8 on

de servidao” e se p6s a dangar “possuida pelo deménio da danga”.

Certo dia, quando fui condenado a atravessar o Campo da Aclamagao, vi uma tropa de
negros de ganho que avangava cantando. Ao som dessa harmonia selvagem formada
pelo acorde de vozes, das marimbas e dos bicos de regador, uma negra que lavava
a roupa dos seus senhores deixou de lado o seu lavador de madeira e langou-se a
frente de seus companheiros de servidao. Possuida pelo demonio da danga, ela pos-
se a pular, a sacudir-se em cadéncia, na cabega da coluna e com o rosto voltado para
os seus confrades. Percorreu assim toda a praga, andando de costas, sem que o seu
fervor parecesse diminuir (EXPILLY, 1862, p. 52).

Neste relato nos chama a atengdo, primeiramente, a censura associada a relagdo com o trabalho.
Para o viajante, é impensavel deixar os afazeres do trabalho de lado para desfrutar da festa. Esta posicao
é relevante no que tange aos processos civilizatérios europeus de separagdo do mundo do trabalho
do mundo do lazer, diferentemente das matrizes culturais africanas e das sociedades pré-capitalistas
(SOIHET, 2003), onde trabalho e prazer sdo praticas que se combinavam dentro da dindmica da vida social.
Contaminados pela rigida estrutura de trabalho das fabricas, os estrangeiros estranhavam a gestdo do
tempo dos negros e negras escravizados.

As festas que se alongam pelas madrugadas e o “fervor [que] parecia ndo diminuir” escancaravam
aos estrangeiros outros registros de tempo e de corpo. A temporalidade festiva associada ao usufruto do
tempo lento e a verocidade com que se pronunciavam os corpos € uma marca nos relatos dos viajantes,
sobretudo no tocante a posicdo da mulher. Dentro de um regime estruturado para a submissdo e
obediéncia do corpo negro, a visceralidade, forga e energia com que se pronunciam essas corporalidades se
apresentam como um paradoxo incompreensivel nos relatos dos viajantes estrangeiros. Afinal, como pode
0 corpo negro e sobretudo o corpo da mulher negra apresentar-se em tamanho vigor e impetuosidade
numa estrutura pensada na conformagdo e submisdo econdmica, politica e subjetiva desses corpos?

Ainda pensando nas particularidades da narrativa do olhar estrangeiro sobre o corpo festivo
da mulher, podemos destacar a recorréncia do cunho sexual. “As ancas que se agitam”, “as contorg¢des

sensuais” e “as febres libertinas” sdo caracterizagdes, em sua maioria, direcionadas a narrativa sobre as

3 Trecho do enredo do Império da Tijuca (2006) que conta a histéria da Rainha Jinga de Angola composto
por Marcio André, Djalma Falcdo, Ito Melodia, Grassano e Jota Karlos.
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mulheres negras que enfeiticavam irresitivelmente o europeu com “suas formas sedutoras e o cheiro de
suas axilas” (EXPILLY, 1911, p. 107).

Em conhecido desenho feito por Spix e Martius* em expedi¢do dedicada conhecido as
manifestagdes de musica e festa no Brasil do século XIX, os viajantes representaram as mulheres negras
em festa com bragos arqueados, seios a mostra, pernas e bocas abertas e uma clara manifestagdo de
prazer e alegria. Novamente, fica claro nesta imagem o paradoxo entre o corpo dominado e o corpo
altamente expressivo. Contrapondo-se ao comportamento recatado e submisso que se esperava da figura
feminina, as mulheres negras sdo representadas no centro, assumindo uma corporeidade dissidente as

regras sociais.
FIGURA 1. Martius e Spix, Batuque. Desenho em Viagem pelo Brasil 1817-1820.

%, e s

As diversas cenas festivas negras presenciadas e, por vezes, vivenciadas por estrangeiros e
brancos intensificou os processos de trocas culturais, escandalizando muitos viajantes. E o caso de Freire
Alemdo (1859) que num batuque que assistiu comenta que as “senhoras chegavam muitas vezes para a
roda, assim como os homens, e assistiam com prazer as dancas hibridas dos pretos, e os saltos grotescos
dos negros”.

No levantamento realizado, sdo também recorrentes as menc¢des as mulheres negras escravizadas
e livres na pratica da venda ambulante®. Com suas gamelas e tabuleiros na cabeca, as quitandeiras
circulavam na cidade vendendo géneros alimenticios diversos indispensaveis nas festividades do Rio de
Janeiro. Dentre as muitas mengGes da época as quitandeiras, destacamos as histérias sobre a atuagdo de
Sabina, vendedora de laranjas no bairro da regido do Centro da cidade:

Para os médicos formados na faculdade desta corte, nestes ultimos vinte e tantos
anos, a Sabina era uma verdadeira celebridade. Todos os dias postava-se a porta da
escola com um tabuleiro de frutas, algumas facas e uns banquinhos. Nos intervalos das
aulas os alunos chegavam-se a ela, e como os bancos eram menos numerosos, apesar
de mais apreciados que os da escola, ficavam como na Sé, uns sentados, e outros em
pé, e regalavam-se a chupar laranjas e limas, ocupagdo mais agradavel de certo que
ver os precipitados da aula de quimica e as cloroformizacGes da de cirurgia (Diario de
Noticias, 10 jan.1889, p. 1).

4 Desenho disponivel em: https://glo.bo/2B18i35. Acesso em: 16 nov. 2019.

5 Ver: “As negras quitandeiras no Rio de Janeiro do século XIX pré-republicano: modernizagdo urbana e
conflito em torno do pequeno comércio de rua” (FREITAS, 2016).
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No mesmo ano, a quitandeira fora proibida de vender as laranjas em frente a Escola de Medicina
da Freguesia de S3o José. Os alunos e outras quitandeiras armaram um protesto apelidado de Procissdao
das Laranjas, onde desfilaram em frente a escola com estandartes de frutas, placas e gritos de exaltacdo
a Sabina. A proibicdo foi revogada e anos depois, em 1902, Artur Azevedo compds uma musica em

homenagem a conquista:

Sou a Sabina/ Sou encontrada/ Todos os dias/ L4 na cargcada/ Da academia/ De
medicina/ Um senhor subdelegado/ Home muito restingueiro/ Me mandou por
dois sordado/ Retird meu tabuleiro, ai! Sem banana macaco se arranja/ E bem passa
monarca sem canja/ Mas estudante de medicina/ Nunca pode/ Passar sem laranja
da Sabina! Os rapazes arranjaram/ Uma grande passeata/ E, deste modo mostraram/
Como o ridiculo mata, ai!

Muitos sdo os relatos sobre a participagdo das “tias” nas atividades culturais do Rio de Janeiro
no final do século XIX e comeco do século XX®. Seja na posicdo de quituteiras ou de anfitrids de sambas
e modas de viola, as “tias” mobilizaram importantes dinamicas culturais populares na cidade, como
o surgimento do samba urbano e do carnaval. Reconhecidas pela lideranga ndo oficiosa, as “tias”
arquitetaram espacos de protecdo e de produgdo criativa dos setores populares. A “lideranga” da qual
falamos se articula de modo bastante particular, diferentemente de estruturas verticalizadas de poder ou
da dinamica de movimentos sociais que come¢am a surgir na época com organiza¢es de pescadores e
de outros setores de trabalho (MOURA, 1995). A heranga africana, o campo simbdlico das ancestralidades
e os saberes cunhados na oralidade arquitetavam a posi¢cdo de destaque das senhoras vindas da Bahia,
Minas e do interior do Estado. Especificamente na chamada Pequena Africa, que fora o principal porto de
escravos da entdo capital do pais, se constituiram manifesta¢des culturais como as praticas do candomblé,
os ranchos carnavalescos e o moderno samba urbano. As tias, nesse contexto, sdo figuras célebres que
abrigam em suas casas as festas, giras e batuques, e também organizam os blocos e ranchos.

O trabalho de Roberto Moura (1995), “Tia Ciata e a Pequena Africa”, detalha minuciosamente
a trajetdria da comunidade baiana na zona portudria, utilizando como alegoria a casa de Tia Ciata como
epicentro de fazeres culturais de reafirmagdo da cultura negra e de criagdo expressiva. Moura especifica
os diversos usos, espacos e fluxos de pessoas da casa de Tia Ciata para metaforizar o proprio processo das
trocas e das invengdes culturais no comego do século XX no Rio de Janeiro.

Ainda sobre a feliz imagem da casa de Tia Ciata, outros autores como Rachel Soihet (1998) e
Ménica Pimenta Velloso (1988) localizam as manifestagdes festivas da Pequena Africa como expressdes
fundantes de 1) organiza¢Oes alternativas ao cotidiano fabril, 2) espacos de protecdo e de expressao
cultural e, ao fim, 3) embrides da cultura popular carioca. As tias encarnavam “o reconhecimento e a
legitimidade da comunidade negra” e, desta forma, asseguravam “um espaco cultural que seria de
fundamental importancia na histéria social do Rio de Janeiro. Pois é dessa comunidade negra que nasce
o embrido da cultura popular carioca” (VELLOSO, 1988, p. 14). No mesmo caminho, Soihet (2003, p.
19) destaca o papel fundamental dos espagos de criagdo e invengdo cultural, onde as “casas [das tias]
constituiam-se em centros de resisténcia cultural, nicleos de onde se espraiavam as bases do carnaval e
da musica popular, predominantes no Rio de Janeiro”.

O grupo de Tia Ciata e a comunidade baiana sdo investigados pela historiografia recente (GOMES,
2017) num esforgo de reconstrugdo das trajetdrias de grupos “subalternizados” e suas organizagdes
alternativas a estrutura institucional. Destacamos “Tia Ciata e seus amigos” como uma das dimensGes
dos processos alternativos culturais que se estabelecem na cidade no século XIX, em contraponto ao
projeto urbano, como parte fundamental de uma invengdo coletiva e ampla da cultura popular. O valor
da sabedoria que se acumula na experiéncia de anos de manutengdo da cultura africana na cidade

6 Ver Velloso (1990): “As tias baianas tomam conta do pedago: espago e identidade cultural no Rio de
Janeiro” e Moura (1980): “Tia Ciata e a Pequena Africa do Rio de Janeiro”.
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mobiliza, em torno das figuras das tias, espacos culturais de contraponto fundamental aos processos de
modernizagdo eurocentrado, ao exemplo da reforma Pereira Passos (SOIHET, 2003).

A Festa da Penha fora por décadas a segunda festa mais popular do Rio de Janeiro ficando atras
apenas do carnaval. Incialmente organizada em moldes lusitanos e religiosos, a festa passa a se popularizar,
sendo apontada por alguns autores como o principal difusor do samba urbano (LOPES, 2001; TINHORAO,
2012).

E é ai que a festa vai se tornando, cada vez mais, a festa dos bambas (dos “capaddcios”,
para alguns), dos chordes, dos sambistas, dos blocos carnavalescos, dos concursos de
musica, para ser o grande polo difusor da musica popular brasileira, até os anos 50.
Ai, ja ndo se viam mais as carrogas de boi enfeitadas com bambus e colchas de cores
berrantes, levando romeiros de chapeldes de palha e corddes de roscas no pescogo e a
tiracolo. A festa perdia o seu jeito minhoto. O rascante “binho berde” ja ndo corria tao
farto. Mas os leilGes persistiam e as barracas de comidas, também. Sé que, agora, com
muito mais samba e choro do que com outra coisa (Lopes, 2001, p. 188).

A festa, no periodo pods-abolicdo, se torna espaco efervescente da cena musical negra.
Participavam malandros, comerciantes portugueses, barraqueiros, capoeiristas, tias quituteiras e jovens
das classes mais baixas (FACINA e PALOBINI, 2016). O grupo de Tia Ciata era conhecido por “testar” e
divulgar os sambas na Festa da Penha, o que transformara a festividade em uma vitrine fundamental da
musica produzida nas regides mais pobres da cidade.

O texto de Moritz Lamberg (1895), viajante estrangeira, descreve a participacdo de mulheres
brancas pobres nas festas, especificamente na Festa da Penha. A baixa instru¢do dessas mulheres é a

chave pela qual a viajante justifica a entrega deste corpo as festividades:

A rapariga de classes mais baixas do povo, que s em casos rarissimos aprende a ler
e escrever, cresce em absoluta liberdade e é abandonada completamente aos seus
instintos naturais. (...). A musica, o canto, a danga, o carnaval e também as festas
populares da igreja fazem-nas perder realmente a cabeca (LAMBERG, 1895).

S3do muitos os relatos sobre a atuagdo e participagdo de mulheres nas cenas festivas no Rio de
Janeiro do século XIX. A cultura negra altamente precarizada, estigmatizada e oprimida do ponto de vista
das estruturas de poder se espacializava na cidade de modo popular na regido portudria, na Festa da
Penha, nos ranchos carnavalescos, nas congadas e batuques. A posi¢ao da mulher, no mesmo caminho, a
despeito da violéncia estrutural, se manteve atuante e visivel nos espacos festivos.

As investigacBes que se debrugam sobre o quadro de satisfagdes e prazeres da cidade sao
potencialmente reveladoras, no sentido de adicionar complexidades as relagdes sociais, econGmicas e
politicas. No caso do Brasil, como nos aponta Duvignaud, a festa é a experiéncia que “faz romper em
fragmentos” ideias essencialistas de dominagdo e submissdo por desenvolver a¢des de tomada de
posicdo, agdo e transgressado visiveis, conforme apontamos, no corpo, na danga e na musica vivenciadas

pelas mulheres no século XIX.

A festa... Ela corta uma sequéncia. Ela quebra um desencadeamento dos
acontecimentos que a ideologia histérica europeia nos apresenta como légico e
insuperdvel. Entretanto, na pratica antropoldgica ou socioldgica, comprovamos que a
vida coletiva é realizada com o imprevisivel e o inelutavel e que a experiéncia comum
faz romper em fragmentos, no tempo e no espaco, as belas construgdes unitarias,
estruturais ou funcionais (DUVIGNAUD, 1983, p. 24).

A organizagdo dos relatos sobre as festas do Rio de Janeiro, com énfase as mengdes as festas
negras e as mulheres, nos fornece material fundamental para a compreensdo do atual cenario de produgdo
e criagdo artistica na cidade. Os vestigios e sobrevivéncias da cultura festeira dissensual sdo basilares na
reflexdo sobre as culturas urbanas contemporaneas. E fundamental reconhecer, nesse sentido, que as
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atividades de musica e arte contemporaneas emergem através de dialogos especificos entre as praticas
presentes ha longa data na cidade e os fluxos globais da cultura.

Consideracodes Finais

Vimos uma variedade de relatos que se debrugam sobre a participagdo da mulher na dindamica
social da cidade. Em particular, a festa escancara uma série de paradoxos da figura da mulher para o olhar
estrangeiro. O movimento dos corpos, a presenga vigorosa e pulsante, a centralidade de sua posicado, as
roupas pronunciadas e a alegria do canto. Todos esses aspectos sdo paradoxais, tendo em vista a posicao,
sobretudo da mulher negra, na estrutura de dominagdo da escraviddo. O espanto diante dessas cenas se
converte em julgamentos orientados pela formacao civilizatdria crista e eurocentrada que considera que
essas manifestagdes sao fruto da luxuria, do pecado, da imbecilidade, da incivilidade, da indisciplina e
selvageria.

Como pode entdo um corpo altamente oprimido socialmente se expressar de forma potente
nas festas? Este dilema nos interessa, pois justifica uma visada de pesquisa pela qual acreditamos ser
fundamental compreendermos a vida social pela face do cotidiano. Se refletissemos sobre o século XIX,
a partir de sua estrutura legal, politica e econémica, sem duvida, chegariamos a conclusdes superficiais
sobre a dinamicas das cidades, onde todo o conjunto potente de manifestacOes festivas negras, por
exemplo, seria invisibilizado. A compreensdo mais ampla sobre a condigdo feminina e negra do século XIX
requer, necessariamente, que nos aprofundemos ao “nivel da rua”. A dissolu¢do do paradoxo entre uma
estrutura dominante e as agGes dissensuais so € possivel na escuta das narrativas cotidianas da cidade: os
relatos rotineiros, as histdrias urbanas, as visualidades, as musicas, a vida cultural do dia a dia.

A festa participa como uma narrativa, entre outras, de si e de um grupo. Ao encarar as festividades
enquanto experiéncia cotidiana capaz de narrar uma identidade em processo, encontramos uma saida para
este aparente paradoxo. A festa negra é a narrativa pela qual se expressam os processos de recuperagdo
da expressdo do corpo, de suas linguagens culturais e de seus lagos comunitarios. Vemos nestas narrativas
cotidianas, expressas pelo corpo, pela danga e pela musica, que o ambiente festivo é um momento
temporario de borramento das estruturas de violéncia e opressdo, onde os grupos historicamente
precarizados irdo romper provisoriamente com as posi¢des de subordinacdo que lhes sdo impostas.

A festa historicamente compGe experiéncias que destacam a processualidade do feminino —em
movimento, ndo-essencialista e difuso — sendo este dado fundamental para compreender as praticas
artisticas e musicais vinculadas a questdes de género atuais. As narrativas que analisamos constituem
modos dissensuais do feminino experimentar a cidade e é possivel afirmar que esses modos taticos
(CERTEAU, 1994) ressoam na histéria da cidade.

Notamos que recentes formagdes de grupos culturais de mulheres vinculadas a pauta do
feminismo, desde a década de 50, mas com mais intensidade a partir dos anos 80, vem colocando em
xeque a ideia da “mulher universal”. Percebendo a cristalizacdo de um tipo especifico de mulher (branca,
classe média e heterossexual) frente a heterogeneidade do feminino, os movimentos contemporaneos
fragmentam a nogdo de género ao encara-lo em sua processualidade.

Neste contexto, propomos aqui destacar que a processualidade do feminino é histdrica, podendo
ser identificada, entre outras vivéncias, nos momentos de festa. As mulheres do passado, em suas praticas
dissensuais, romperam limites de género a partir da processualidade da experiéncia. Assim sendo, estas
e outras vivéncias do feminino na histdria nos oferecem orientagGes de pesquisa sobre as sobrevivéncias
desses pequenos levantes, desses “gestos sem fim” ou “pulsdes de liberdade” (DIDI- HUBERMAN, 2017)
das mulheres no tempo histérico nos ajudando a responder o que, afinal, podem hoje as mulheres em
festa?
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