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Resumo

A versao jovem de Clara, personagem do longa-metragem Aquarius, € interpretada
por Barbara Colen (uma mulher autodeclarada negra) e, quando mais velha, é
vivida por SoOnia Braga (uma mulher autodeclarada branca). Este artigo pretende
pensar os elementos estéticos, afetivos e narrativos que mediam a branquitude e a
negritude quando conveniente, e com isso, obliteram tragos racializados ndo-brancos
de um corpo-subjetividade negra. Para tal, as cenas do filme foram justapostas a
arquivos extra-filmicos que trazem imagens das duas atrizes. Assim, propde-se,
com o caso de Clara, vislumbrar parte do projeto de embranquecimento brasileiro
como uma memboria incorporada que desdgua nos responsaveis pela pré-producdo,
desenvolvimento cinematografico e produgdes midiaticas parabdlicas do filme.

Palavras-chaves
Embranquecimento; Obliteragdo; Repertorio; Cinema; Aquarius.

Abstract

The young version of Clara (a character in the feature film Aquarius) is played by
Barbara Colen (a self-declared black woman) and, when older, by Sénia Braga (a self-
declared white woman). This article intends to think about the aesthetic, affective
and narrative elements that mediate whiteness and blackness when convenient and
because of that it obliterates non-white racialized traits of a black body-subjectivity.
For such, the film’s scenes were juxtaposed to extra-filmic archives that bring
the two actresses. Thus, Clara’s case enables a glimpse in the Brazilian whitening
project as an embodied memory that flows into those responsible for pre-production,
cinematographic development and the film’s parabolic media products.
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Introducao

Aquarius (MENDONCA FILHO, 2016) conta a histéria de Clara, uma mulher com mais de 60 anos,
de classe média, que passou por um cancer de mama em sua fase jovem e que hoje vive s6, no mesmo
prédio de poucos andares que morou quase toda sua vida, homdnimo ao titulo do filme. A trama aborda
as tentativas de modernizagdo e especulagdo imobilidria na orla da praia da Boa Viagem (Recife - PE),
recortada pela grande janela da sala de Clara.

Na sua versdo jovem, vista na breve primeira sequéncia do filme, Clara é encarnada por Barbara
Colen, uma mulher autodeclarada negra,* e pelo resto da trama o papel fica a cargo de Sénia Braga, uma
mulher autodeclarada branca.?

Este artigo busca, portanto, mapear as sutilezas da mediagdo racial midiadtica feita através dos
corpos de diferentes racgas que interpretam a mesma personagem. A primeira analise se deu de maneira
estética e narrativa das cenas do filme. Em seguida, uma pergunta surgiu em torno da pré-produc¢do da
obra: por que uma mulher negra foi escalada para partilhar uma personagem com outra branca? Para tal
efeito, viu-se necessario colher arquivos extra-filmicos e de momentos préximos e distantes a Aquarius,
pois verificou-se uma dimensdo de ordem afetiva: qual a afetacdo aproxima as duas figuras na selecdo
para o filme? Os arquivos trazidos para este fim foram: uma matéria jornalistica com fotos do Jornal
Extra apresentando a atriz novata Barbara Colen aos leitores, simultanea ao langamento do longa, e uma
digressdo ao trabalho do passado de Sénia Braga na novela Gabriela (AVANCINI, 1975), papel que a coloca
como mulher ndo-branca a partir de uma modulagdo de sua pele.

Com este movimento pretendo remeter a abordagem materialista do pensamento composicional
(SILVA, 2016). Aproximo arquivos filmicos e midiaticos — “a memdria ‘arquival’ [que] existe na forma
de documentos” (TAYLOR, 2013, p. 48), cataloga¢des textuais, orais e imagéticas — a um registro de
aniquilamento simbdlico e material da populagdo ndo-branca (movimento racista global). Tal aproximacao
é realizada a fim de trazer a tona a memdria incorporada (TAYLOR, 2013) brasileira que contribui para o
apagamento de corpos-subjetividades e simbolos ndo-brancos, isto é, que alimenta a légica da obliteracdo
(SILVA, 2006) nos arquivos trazidos aqui.

Por memaria incorporada, ou repertdrio, considero as a¢des voltadas para o movimento corporal,
a oralidade, a gesticulagdo, a vocalizagdo, a interagao - em resumo, o conhecimento fugaz, subalternizado
em relagdo ao letrado, o conhecimento que possui empiria radical que ndo esta circunscrito a captura
descritiva e reprodugao académica modernas. Sobretudo, a memdria incorporada, mesmo podendo estar

impressa no arquivo, contrapde a capacidade estanque da memaria arquival, visto que

o repertério requer presenga - pessoas participam da produgdo e reprodugdo do
conhecimento ao “estar 13", sendo parte da transmissdo. Em oposi¢do aos objetos no
arquivo, supostamente estdveis, as agdes do repertério ndo permanecem as mesmas.
O repertério ao mesmo tempo guarda e transforma as coreografias de sentido
(TAYLOR, 2013, p. 50).

t Em 2020, a Mostra Cin-Delas no Canal Brasil transmitiu depoimentos sobre a representatividade de mu-
Iheres negras no cinema. Dentre as entrevistadas estava Barbara Colen: “Eu cresci numa geragdo que as
novelas eram brancas, né? Os cabelos eram lisos, eu brincava com barbies loiras. Entdo, até que ponto
isso me enfraqueceu? N&o sei te dizer. (...) Até no meu posicionamento como atriz é dificil as vezes, eu me
sinto, as vezes, como uma impostora, como se eu ndo tivesse o direito de ta ali. Como se eu ndo tivesse
a imagem pra ta ali. Como se a imagem certa fosse a imagem branca, sabe? Entdo é uma questdo de
desconstrucdo de imaginario mesmo.” (COLEN, 2020, s/p.)

2 A autodeclaracdo de Braga pode ser extraida do seguinte depoimento em entrevista ao portal UOL ao
comentar um papel de seu curriculo de novelas: “Antes de ‘Gabriela’, eu so6 fazia personagens de branque-
las neurdticas, meninas que falavam esquisito", explicou a atriz (...). "Sempre fui muito branca. Arduino
Colasanti (1936-2014), quem eu namorava na época, comegou a me levar para passeios de barco. Voltei
morena e molinha, pronta para encarnar ‘Gabriela’.” (BRAGA, 2019, s/p.)
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A fim de compreender a presenca repertorial dos agentes humanos e midiaticos que ignoram
o imperativo estético da brancura de Sonia Braga e a negrura de Barbara Colen, o ensaio apresenta a
seguinte exposi¢do: a) primeiramente, situo as circunstancias histéricas e discursos de dominag¢do em
torno da miscigenagdo brasileira tomada como “democracia racial”; b) demonstro como a légica da
obliteragdo é resultado deste mito e da figura mestiga, que ocupa o lugar sintese do processo dialético
das ragas, transformando-a em um instrumento apaziguador das divergéncias raciais nacionais; c) analiso
os artificios estéticos e narrativos intra/extra-filme e o papel pendular dos arquivos na construgdo da
brancura de Clara no ano de lancamento de Aquarius; d) recupero arquivos extra-filme distantes do ano
de estreia da obra (2016) mas ndo separados do processo de embranquecimento do filme, que atritam e

reiteram o ultimo.

Pano de fundo

A miscigenacdo engendrada na histdria nacional recebe o estatuto de dispositivo® eugénico apds
sua revisdo por estudos criticos ao mito da democracia racial (AZEVEDO, 1975; NASCIMENTO, 1978;
MUNANGA, 1999; OLIVEIRA e OLIVEIRA, 1979; PIZA e ROSEMBERG, 2003; SKIDMORE, 1976). Tal mito
aponta como a principal discriminagdo social a ordem socioeconémica, e desconsidera as hierarquias entre
brancos e ndo-brancos, na “democracia racial” estas relacdes ja estdo equilibradas. O Brasil é retratado

como a morada da harmonia entre as ragas, aqui ndo existe preconceito de cor.

Para se consolidar e tornar-se cada vez mais forte, o mito manipula alguns
fatos evidenciados na realidade da sociedade brasileira, como a mesticagem, as
personalidades miticas e os simbolos da resisténcia cultural negra no pais. Ele vai
afirmar que somos um povo mesti¢o — ou seja, nem branco, nem negro e nem indio
—, uma nova ‘raca’ brasileira, uma raga mestica. Quem vai discriminar quem, se somos
todos mesticos? (MUNANGA, 2017, p. 38)

Ao mesmo tempo que a miscigenacdo é ideologicamente construida como a resolugdo das
desigualdades raciais no Brasil, ela é ancorada em alguns dos seguintes pressupostos pseudocientificos:
a poligenia, o postulado que defende origens diferentes para as ragas humanas; os estudos lombrosos ou
antropologia criminal, um corolério de classificacdo e deducdo de predisposi¢cdes criminosas conforme
a constituicdo fisica da pessoa; e a mesticagem degenerativa, ou seja, a centralizacdo na pureza da raga
branca que toma como degenerescéncia frutos da mistura de pessoas ndo-brancas com a pessoa branca.

Parte consideravel desses discursos foram assimilados por instituicGes, como a escola de
medicina da Bahia (MANDARINO e GOMBERG, 2010) e as escolas de Direito de Sdo Paulo e do Recife,
cujas a¢Oes para acelerar o branqueamento da populagdo designaram: a extradigdo de pessoas que foram
escravizadas de volta para o continente africano; a intercessdo na adoc¢do de politicas restritivas no que se
refere a imigracdo; e a limitacdo da didaspora as pessoas brancas e de preferéncia, europeias (SCHWARCZ,
1994; ALVAREZ, 2002), com direito a auxilio transporte e estadia.*

3 O conceito de dispositivo deriva da sua concepgéao foucaultiana, isto &, “um conjunto decididamente he-
terogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizacdes arquiteténicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicdes filosdficas, morais, filantropicas. Em suma,
o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode tecer entre estes
elementos” (FOUCAULT, 2000, p. 244).

4 O Decreto n° 528, de 28 de Junho de 1890, estabelecia que o Estado restituiria as companhias de
transporte 120 francos do valor do transporte de cada europeu adulto, 60 francos de passagens relativas
a criangas entre 8 e 12 anos, e 30$ de 7 a 3 anos de idade. Era prometido uma bonificacdo de 100 mil
francos as companhias maritimas que houvessem transportado 100 mil imigrantes europeus no periodo de
um ano. Além disso, o dono de terras que tivesse cem familias europeias como inquilinos de sua proprie-
dade, receberia o prémio de 5:000$. Em contrapartida, os comandantes de embarcacBes que trouxessem
os “indigenas da Asia, ou da Africa” seriam multados entre 2:000$ a 5:000$, podendo perder o posto de
comando caso houvesse reincidéncia. Disponivel em: https://bit.ly/3muA80Oh. Acesso em: 26 set. 2021.
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O cendrio de supressdo socioeconémica e juridica possibilita a ascensdo da sintomatica
sociopsicoldgico racial nacional: “a neurose cultural brasileira” (GONZALEZ, 1984). Neurdtico é o
prognodstico dado ao individuo que articula meios de ocultar o sintoma, e sua ignorancia tacita lhe acarreta
vantagens. Nesse diapasdo, ao considerar as articulagdes do governo brasileiro e das instituigdes através
da histéria para manter povos negros precarizados e dominados, o sintoma que ele recalca é o proprio
racismo. As classes dirigentes se embasam em justificativas juridicas, econémicas e cientificas (como as
citadas anteriormente), para diluir e retirar-se do confronto direto com os modos que criou para camuflar
a discriminagdo racial.

As artimanhas neurdticas racistas elencadas, apadrinhadas pelos chefes de estado, configuram-
se como medidas eugénicas codependentes do stimulus externo (FANON, 2008), ou seja, aquilo que
aponta amiude a negritude de um corpo-subjetividade negro em um ambiente branco. A ideologia do
embranquecimento age indiretamente na subjetivacdo de pessoas negras seja pelos decretos escritos,
seja pelas discriminagGes na vida cotidiana, pois ela ndo permite que essas pessoas esquecam que nao
sdo brancas, ou ndo sdo brancas o suficiente, causando ojeriza autodirigida e aversdo aos seus préximos.

Seria possivel dizer que o trabalho indireto mais eficiente para o embranquecimento da populagao
criado no jogo do reconhecimento de quem é humano® foi a ideia de que a raga é algo modulavel fisica
e subjetivamente, tanto no tempo de vida da prdpria pessoa, quanto no projeto de futuro da linhagem
da familia. Em outras palavras, a elite branca nacional em sua neurose faz uma falsa promessa a quem
ndo faz parte da branquitude brasileira: a pessoa negra pode sair do eterno ensaio da humanidade. Ao
branquear-se, hd a esperanga da possivel inclusdo no grupo do Ser. O comentario sarddnico feito por
Frantz Fanon (2008) ilustra a perspectiva dessa “expurgacdo” da raca negra através do embranquecimento
dos descendentes de pessoas escravizadas: “(...) ha algo mais ilégico do que uma mulata que se casa com
um negro? Pois é preciso compreender, de uma vez por todas, que esta se tentando salvar a raga” (p.
63). Sua critica se refere as relagOes raciais na Martinica, mas ainda pode ser considerada valida quando
a aproximamos do comentdrio de Lélia Gonzalez sobre a mimetiza¢gdo nacional do embranquecimento,
simbolizado pelo “herdi sem nenhum carater” brasileiro:

Como todo mundo sabe, Macunaima nasceu negro, “preto retinto e filho do medo da
noite”. Depois ele branqueia como muito crioulo que a gente conhece, que, se bobear,
quer virar nérdico. E por ai que dé pra gente entender a ideologia do branqueamento,
a légica da dominagdo que visa a dominagdo da negrada mediante a internalizagdo e a
reprodugdo dos valores brancos ocidentais (GONZALEZ, 1984, p. 237).

O valor atavico da estratégia de destruicdo de corpos-subjetividades, culturas, saberes, visdes e
sentidos de matrizes africanas e origindrias do que foi chamado na coloniza¢do de Terra Brasilis, também
possui a dimensao da performance. Em vista disso, dois pontos sdo basilares no trajeto por este pano
de fundo da mesticagem nacional: o seu peso espalhado pelos arquivos, ou seja, a memdria arquival
inscrevendo o projeto de embranquecimento na materialidade - as leis, as pseudociéncias, as instituicdes

de ensino - esta na escrita, na tipografia, na pintura;® o segundo, estd na memoaria incorporada, aquilo que

5 Friso que as regras do jogo foram criadas pela propria elite branca brasileira que se colocou como centro
e referéncia primaria de humanidade.

¢ E interessante trazer em nota a pintura A Redencdo de Cam (1895), de Modesto Brocos, pois a obra cir-
cunscreve semiologicamente o cenario da miscigenagdo nacional. O quadro pode ser descrito da seguinte
forma: a esquerda, uma mulher negra retinta mais velha esta de pé sobre chdo de terra, em um cenario
externo, com as médos erguidas para o céu em agradecimento. No centro, uma mulher negra de pele clara
e mais jovem estd sentada, também com os pés sobre a terra, e tem o filho branco sobre os joelhos. A
direita da pintura estd o homem branco sentado sob a soleira de uma porta, observando sua prole. Sua
brancura é contrastada pelo interior da casa que ndo estd nitido na obra. Seus pés, sdo os Unicos que
pisam em um calgamento de pedras. A obra é fundamental para pensar na condicdo desejante de em-
branquecimento. Objetivamente, a pintura retrata a juncdo do portugués com a “mulata”, acarretando no
final branco, e aniquilagdo da ascendéncia negra. A avo celebra a “graca atendida”, seus descendentes ndo
possuem mais “o problema da raga”. O progresso (o calcamento de pedras) e a ascensdo social é o futuro
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pode eivar a memoria arquival de tal projeto. As agGes incorporadas estdo nas minucias das dinamicas
raciais, situadas no tempo e no espaco, e que simultaneamente, viajam e influenciam outras performances
de outras culturas e outros tempos funcionando em parte como atos de transferéncias que cortam a vida.
A condi¢do desejante do embranquecimento imprimiria uma memaria incorporada através dos séculos de
colonizagdo, desaguando nos dias atuais.

A partir daqui estamos falando do repertdrio da aniquilagdo total que ao mesmo tempo ndo tem
separacdo da violéncia racial, usa-a como meio para chegar ao seu objetivo. E um projeto de futuro ainda
pertencente ao presente. Se a memaria arquival contempla aquilo que pode ser recolhido materialmente
para escrever esse texto, o repertorio da performance considerada estd no lusco-fusco das imagens e é
sindnimo de obliteragdo das pessoas negras no jogo da humanidade.

Obliteracao

A ldgica da obliteracdo é o termo acionado por Denise Ferreira da Silva (2006) para explicar o
processo historico, cientifico, econémico, juridico, e em especial, erético de diluicdo e, posteriormente,
aniquilacdo das populagdes ndo-brancas no Brasil. Partindo da tese de Gilberto Freyre ([1933] 2003) que
institui o mestico como sujeito nacional de reiteragdo pds-colonialista’ brasileira, Silva aponta para o valor
estratégico e histdrico que a miscigenacdo ocupa como ferramenta politica/simbdélica que contribui para a
subalternizacdo racial diante daquele que ndo é transparente ao racismo.

Para entender a proposta de Silva, torna-se fundamental dar conta das fic¢des criadas pelo
arcabougo moderno/colonial, fruto dos movimentos iluministas francés e alemao, que fabulam distingdes
corporais e mentais (moral e intelectual) entre pessoas brancas e pessoas ndo brancas. Portanto, a
racializacdo é a instrumentalizagdo de cddigos sobre aquilo que ndo é inteligivel como caracteristicas
brancas em determinado contexto com intuito de dominagdo. Essa instrumentalizacdo se apresenta como
necessaria quando o encontro entre brancos, os autointitulados humanos e superiores, e os ndo-brancos,
os sobredeterminados inferiores, acontece. A branquitude é soberana na sua transparéncia racial que ela
engendra em torno de si mesma. Assim, os povos nao-brancos, nomeados dessa forma pela dialética racial
criada pela branquitude, ocupam a categoria racial que orbita em torno do sujeito moderno/colonial,
fora do reconhecimento da humanidade (FANON, 2008; HARNEY e MOTEN, 2019; KILOMBA, 2019; SILVA,
2019).

No caso especifico brasileiro, a retérica freyreana constréi o sujeito nacional se apoiando nao
apenas no dualismo branco/ndo-branco. Sua escrita, ancora-se nas explicacdes cientificas da diferenca
racial e cultural corroboradas pelas ferramentas da Antropologia e Relagdes de Raga dos anos de 1930.
Tais relatos socioldgicos utilizados pelo autor autorizam o argumento que o sujeito nacional moderno
(o portugués), desde sua origem “hibrida mouresca” — facilitada pela localizagdo e relacdo proxima de
Portugal do/com continente africano —, daria ao portugués afabilidade para com os africanos, abatendo a
segregacao sexual e discrimina¢do dos primeiros contra os ultimos. O colonizador brasileiro, no raciocinio
de Freyre, possuia qualidades fundamentais para inaugurar uma “civilizacdo moderna”, ao sul do Equador,

e, por consequéncia, “assimilar” as “culturas e ragas inferiores”.

Por outro lado, tanto a escrita antropoldgica do “nativo” como sempre ja
“desaparecendo” quanto a afirmacgdo das relagdes de raga da sociologia de que a
miscigenacdo constitui a Unica solugdo do “problema de relagdes raciais” apoiariam
a tese de que o Brasil é uma democracia racial exatamente devido a falta de
“preconceito racial” dos portugueses, que resultou no rapido desaparecimento de
indios e africanos vulneraveis do Brasil. Enquanto indios, africanos e europeus estdo

certo. Disponivel em: https://bit.ly/3GENIvVO. Acesso em: 26 out. 2021.

7 Nesse sentido pos-colonial se configura apenas como temporalmente posterior a época do colonialismo.
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sempre ja democraticamente unidos no sujeito nacional transparente, a miscigenagao
constituiria a “diferenga intrinseca” do Brasil, endossando assim a realidade dos
brasileiros desesperangadamente miscigenados com uma transparéncia precdria
(tropical) (SILVA, 2006, p. 73).

O mestico ascende aqui como a amdlgama da identidade nacional segundo Freyre, e, assim, seu
processo de fabricacdo oclui de forma velada a divergéncia dicotdmica da categorizacdo e hierarquizacao
racial. Para Silva (2019), a descrigdo positiva do mestico como alegoria que traduz a sociedade brasileira
é apenas mais uma forma de instrumentalizar sua morte e a morte da negritude que ele ainda carrega. O
mestico, nesta releitura, é o excesso, o resultado da violéncia sexual entre senhores brancos e mulheres
negras escravizadas. Uma sobra que ascende no seu momento primario como proficua para os interesses
coloniais/capitalistas® dos senhores da casa grande, ela esta apta a trabalhar nos tropicos e fomentar as
riquezas de seu dono. No entanto, a longo prazo, este excesso da miscigenagao se configura como dejeto,
algo escatoldgico que merece encontrar seu fim para consolidar a sociedade branca soberana.

Isto é, a miscigenagdo inscreve com seguranga um movimento histérico duplo, a saber,
a trajetdria teleoldgica — o movimento em dire¢do a transparéncia — do sujeito branco/
europeu de uma “civilizagdo moderna” patriarcal, a trajetdria escatolégica de seus
“outros”; mas, mais importante, também institui um sujeito social precario, o mestico
— 0 brasileiro mais ou menos negro ou branco —, cujo destino é realizar um desejo de
auto-apagamento (Idem, p. 73-74).

Na passagem acima, evidencia-se a fun¢do do sujeito mestico no cendrio nacional para além
de uma alegoria diluidora de conflitos raciais. E delegado a ele o lugar de intermediador no projeto de
branqueamento que se da entre a populagdo ndo-branca e a almejada ubiquidade da branquitude. O
mestigo representa o tempo que esta por acabar, o tempo que ainda carrega pessoas ndo-brancas, porém
ja ndo tdo retintos, seu corpo é prenuncio de seu proprio fim.

Na escrita da transparéncia precaria desse sujeito simbdlico nacional a partir de propriedades
raciais e culturais, Silva (2006) identifica que Freyre produz a trajetéria temporal do mestico, e, portanto, a
ideia de miscigenagdo harménica como um efeito do desejo portugués. “Seu movimento crucial é escolher
o patriarcado, dentre as concepgdes modernas de autoridade juridica e relagdes econdmicas, para fazer da
‘familia’ e da ‘vida sexual’ lugares privilegiados do emprego do desejo do portugués (masculino)” (Idem, p.
74). Logo, o desejo do senhor da casa grande tem autorizagdo juridica-moral, o que o torna soberano em
suas terras e sobre corpos circunscritos nestas: todas as mulheres da fazenda sdo sua propriedade legal.
Esposa e filha sdo disponibilizadas pelo matrimonio e a escravidao permite a tomada da mulher negra pela
compra. Dessa forma, o desejo erdtico do portugués para Freyre ndo é marcado por uma transgressao
erdtica, um retorno a certa animalidade como o estudo do tema por Bataille propde,® pois “do comego ao
fim, [ela é] possibilitada pela regulacdo, ndo é estabelecida como uma quebra de normas, mas é possivel
justamente porque o sujeito do erdtico é também o sujeito soberano das regras” (Idem, p. 77-78).

Assim, o desejo do portugués condiciona a reproducdo regulada e autorizada de sua propriedade
legal. O corpo da mulher negra escravizada se torna um instrumento sexual de produgdo de proles
que serdo legalmente reclamadas como também propriedade do senhor. Nesta conjuntura, o texto de
Freyre institui o europeu e a escrava “como os principais agentes de miscigenagdo (ao invés de agente
e instrumento)” (Idem, p. 79). A celebracdo democratica racial organizada por Freyre sé contribui para

reforgar o significante de liberdade erdtica no sistema colonial brasileiro, ou seja, a criagdo de um cenario

8 Capitalismo e colonialismo ndo podem ser separados. Historicamente os dois sdo codependentes. Ver
Quijano (2002, 2005, 2009).

9 Silva destaca A parte maldita (BATAILLE, 1993) para explicar a proposicao que o filésofo francés realiza
entre o erdtico e sua aproximacdo de certo “estado de natureza”. O erdtico para o autor opera através da
quebra da razdo, na transgressdo das regras que constituem o individuo como humano.
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particular onde o homem branco portugués possa continuar produzindo economicamente a partir de
seu desejo anuido juridico-moralmente, cuja concretizacdo acontece por intermédio de um instrumento,
aqui no caso, o corpo da mulher negra escravizada. Tal corpo, na escrita de Freyre, é sempre/ja aniquilado
ontologicamente/materialmente e seus descendentes tem por destino o dispéndio a servico das elites
brancas escravocratas.

Em contrapartida, a ficcionalizacdo do mestico como sintese do mito da democracia racial
camufla esse desejo produtivo/destrutivo do portugués. Afinal, parece que a miscigenacdo e seus
“produtos’ consagram o equilibrio das ragas, e por isso, 0 mestico ascende como sujeito social simbdlico.
N3o obstante, quem figura como sujeito nacional moderno/colonial na materialidade das decisGes, poder,
ganhos, privilégios e de vidas mais viviveis foi (e ainda é) o branco (portugués), pois é ele que tem direito
de ser senhor de suas préprias vontades, cujas realizagdes acontecem produtivamente para seu proprio

ganho. Segundo Denise Ferreira da Silva,

(...) enquanto o produto do desejo portugués, o mestico, se torna o simbolo da
especificidade do Brasil, sendo uma figura fundamentalmente instavel, pois é uma
incorporagao temporaria da brasilidade, um passo necessario para sua expressao
real, o sujeito brasileiro é sempre ja branco, pois Freyre, assim como outros antes
dele, constrdi o portugués como o sujeito verdadeiro da historia brasileira. Por tras
desse texto estd uma preocupagdo com as consequéncias dessa representacdao de
brasilidade, mais especialmente com as escritas atuais sobre violéncia urbana, que,
penso, sdo a materializagdo esperada de uma narrativa hegemonica nacional, que esta
fundamentada no desaparecimento do mestico, o sujeito social que &, primeiramente
e principalmente, o produto de um desejo destrutivo (SILVA, 2006, p. 63).

No lastro deste desejo produtivo/destrutivo ndo-transgressor resguardado pelo mito da
democracia racial, engendra-se conhecimento, memdria e sentido de identidade social. O projeto de
embranquecimento mina, entdo, a tessitura social como um ato de transferéncia vital. Isto é, o desejo
portugués, o deflagrador da légica da obliteragdo, cujo projeto econémico, juridico e erdtico acontece por
tras da cortina do mito da democracia racial, é, nesse sentido, seminal para repertdrio, pois constitui a
perpetuacdo de uma memdria incorporada através do processo colonizatério brasileiro e que atravessa o
tempo e espaco.

Diante disso, é vélido lembrar que embora o repertério seja comumente atrelado as performances
que ddo continuidade a memdria incorporada das populagdes subalternizadas na colonizagdo, e que
podem se propagar fora da captura arquivista (dominada e instituida pelos colonizadores), o repertério
ndo necessariamente serd contrapartida aos arquivos. O arquivo e o repertdrio, em suma, o conjunto da
performance ndo é “(...) claramente bindario - com o escrito e o arquival constituindo o poder hegemdnico
e o repertdrio oferecendo o desafio anti-hegemodnico. A performance pertence tanto aos fortes quanto
aos fracos.” (TAYLOR, 2013, p. 53).

Nesse sentido, a “miscigenacdo harménica” brasileira produz arquivo e repertério dentro de
um processo performatico violento: o projeto de embranquecimento que corta a histéria nacional. Cabe
questionar, entdo, se a memoaria incorporada e arquival da légica da obliteracdo carrega/ transborda na/

da rapsddia de arquivos referente a Aquarius.

Arquivo Aquarius

Aos 4 minutos e 6 segundos do longa, Clara aparece pela primeira vez para quem assiste. A cena
é localizada temporalmente em 1980 e esta contida no segmento do filme “Parte 1 — O Cabelo de Clara”.
Trata-se da versdo mais jovem da personagem, interpretada pela mineira Barbara Colen. O cenario é
noturno, a fotografia do filme joga uma luz &mbar sobre seu corpo — recurso fotografico audiovisual que

“contém” o tempo (AUMONT, 1995), neste caso, o passado da mulher. Junto a estratégia da tonalidade
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da luz eivada pelo tempo de 1980, ha um sutil borramento de sua figura proporcionado por uma lente
transparente, ressaltando a presenca do vidro do carro dentro do qual ela esta sentada (Captura de Tela 1).
Mais a frente na narrativa, na mesma noite, temos a retratacdo da festa de aniversario de uma parente de
Clara, dada no fatidico apartamento. Seu tom de pele ndo muda nessas passagens devido a luz fiel a sua
temporalidade (Captura de Tela 1). Em justaposi¢do aos recursos fotograficos retrés, uma caracteristica do
corpo de Colen é silenciada: o seu cabelo cacheado volumoso foi cortado até adquirir um corte “a la Elis
Regina”, como seu marido ficticio o descreve, visto que Clara havia passado por um tratamento agressivo
contra o cancer de mama no ano anterior.

Captura de Tela 1 - Sequéncia de Clara (Colen) em 1980

Fonte: Adaptado de imagens da Globoplay

Aos 17 minutos e 45 segundos, somos apresentades a versdo envelhecida de Clara, interpretada
pela paranaense Sonia Braga (Captura de Tela 2).1° Logo na primeira sequéncia da personagem, temos
a cena dela indo a praia durante o dia — a¢do que no decorrer do filme mostra-se cotidiana. Nao ha
indicacdo no universo diegético sobre qual ano aquela cena se circunscreve, porém sua fotografia traz a
temporalidade atual nas imagens que sdo “construidas a partir do principio da transparéncia: (...) a cena
possui uma fotografia (iluminagdo) tipicamente naturalista, que representa “um mundo real”
efeito de presenga” (DAMASCENO, p. 61).

A impressdo contempordnea'! demarcada por esta fotografia direta, regada de luz natural

e produz um

(diferente da iluminagdo da Clara jovem), suscita um paradoxo narrativo e estético na demarcagdo da
distancia racial entre Colen e Braga: mesmo que a tez de Braga, em contraste com seus longos cabelos
pretos e lisos, indique visualmente uma tonalidade mais alva diante da luz natural, o seu ato de ir a praia
a deixa bronzeada (Captura de Tela 2). Esta a¢do joga duvida na imagem do seu passado ja exibido. Para
guem assiste o longa pode ser que a Clara jovem (Barbara Colen) também fosse uma avida frequentadora
das areias de Boa Viagem e a iluminagdo noturna com sua fotografia amarelada alusiva aos anos 80, a
fizesse parecer mais escura que sua versdao mais velha quando posta a luz do sol naturalista. O método
dissimulativo alude ao racismo estruturante na histéria da iluminagdo fotografica/filmica que pretere a cor

das pessoas ndo-brancas.?

10 Considerando que este texto trata sobre apagamentos, é valido ressaltar a baixa presenca de atores e
atrizes pernambucanos no nlcleo central de uma obra que se passa em Recife, com excegdo de Irandhir
Santos e Zoraide Coleto. Esta oclusdo evidencia certa auséncia do sotaque pernambucano durante o fil-
me, priorizando sotaques predominantemente ao sul da regido nordeste. Infelizmente este apagamento
territorial ndo podera ser examinado neste artigo por motivo de extensdo e respeito ao limite de texto
permitido pela revista.

11 O filme ndo especifica 0 ano deste novo momento como faz com o prenuncio de 1980.

2 Em Looking at Shirley, the Ultimate Norm: Colour Balance, Image Technologies, and Cognitive Equity
(2009), Lorna Roth demonstra como a tecnologia fotografica foi construida e padronizada ao redor da pele
caucasiana, preterindo imageticamente as nuances dos tons de pele negros, amarelos e vermelhos. Tais
reverberacdes fotograficas podem ser encontradas desde as emulsdes para revelacdo até o maquinario
das cameras digitais. Roth defende que a miopia no processo de captura da pele ndo-branca ndo esta
relacionada a um problema técnico. Na verdade, deve-se a uma escolha dos desenvolvedores da indus-
tria fotografica em busca do publico com mais poder aquisitivo para seus equipamentos: a porcentagem
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Logo, a praia, os cabelos e as cores da luz fotografica do filme se transformam em mediacdo entre
as identidades de cor das duas mulheres. Em outras palavras, artificios narrativos e estéticos do filme
acionam uma conciliagdo racial que apazigua a diferenca entre a branquitude de S6nia Braga e a negritude
de Barbara Colen em arremate, ou seja, independente se a intengdo autoral da obra passa ou ndo
expressamente pela obliteragdo — seja no corte de cabelo verossimil a um tratamento pds-quimioterapico,
seja nas luzes indiretas e diretas da fotografia —, em Ultima instdncia, o apagamento de tragos negros esta

impresso na tela filmica.

Captura de Tela 2 - Sequéncia de Clara (Braga) no contemporaneo

Fonte: Adaptado de imagens da Globoplay

Arquivos parabdlicos a Aqudrius

Uma pesquisa feita pela autora foi realizada no mecanismo de busca Google para encontrar
noticias online sobre a participacdo de Barbara Colen no longa e possiveis demarcacgdes raciais sobre a
mesma. A janela de tempo considerada foi relativa a todo o ano de 2016, pois buscamos os discursos
imediatos ao lancamento da obra, isto é, como Barbara Colen foi recontada nos arquivos jornalisticos
contemporaneos ao filme. Trés artigos dedicados exclusivamente a Colen foram encontrados: um do
portal online UAI e outros dois de jornais que possuem versdes online e impressa,** Hoje em Dia e Extra.
As matérias sdo respectivamente: Bdrbara Colen volta a cidade da inféncia em “Aquarius”;** Destaque em
‘Aquarius’, Bdrbara Colen tem projetos no cinema e no teatro;*® e Atriz mineira vive Sonia Braga jovem no
filme “Aquarius”: ‘Quando a vi, fiquei paralisada’. A Ultima matéria foi escolhida para a analise pois é a
Unica que traz mais de uma foto de Barbara Colen, além de fazer um comentdrio mais atento ao fisico da
atriz: a redagao frisa que a mulher precisou cortar os “longos fios ondulados” para interpretar Clara.

Lancada em sete de setembro de 2016, seis dias apds a estreia nacional do filme, Colen foi
apresentada pela redagdo do Extra como uma atriz desconhecida que pediu exoneragao de seu cargo
como funcionaria publica para poder focar na nova carreira. A citagdo direta de Colen revela a justificativa
dada pelo diretor de Aquarius para sua contratagdo: “fui escolhida mais pela energia do que pela
semelhanga com a Sonia” (COLEN, 2016, s/p.). A prépria Colen comenta na entrevista que foi impactada

branca da populacdo, que podemos atrelar ao racismo estrutural (ALMEIDA, 2018). E importante esse
ponto ser ressaltado em nota, pois ele explicita a indissociabilidade da agdo humana na tecnologia, e por
conseguinte, na estruturagdo de vieses racistas no aparelho representacional. Segundo Roth, a pelicula
na base do filme que entra em reagdo com a luz e produtos quimicos para formar a imagem "poderia ter
sido projetada inicialmente com mais sensibilidade ao continuum de amarelo, marrom e tons de pele aver-
melhados, mas o processo de design teria que ser motivado pelo reconhecimento da necessidade de uma
ampla dinamica entre as faixas de cores" (ROTH, 2009, p. 118, tradugdo nossa).

13 Ndo foi verificado se as noticias sobre a atriz também sairam na versao publicada fisica dos jornais.
14 Disponivel em: https://bit.ly/3vZyyHi. Acesso em: 26 set. 2021.
15 Disponivel em: https://bit.ly/3vY4BHI. Acesso em: 26 set. 2021.
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por certa semelhanga ao ver o filme: “’(...) até que me achei parecida’’ (Idem). A explicagdo fornecida
por Kléber Mendonga Filho, isto é, a “energia” sentida ndo explicita diretamente uma relagdo entre
energia e racializacdo, o que pode ser especulado por quem |é a matéria como algo relativo a atitude,
tom, entonagdo etc. Contudo, as estratégias da logica da obliteragdo que permeiam este lugar de presenca
do repertédrio sdo tdcitas, isto €, operam no momento que Colen, presencialmente, é inscrita em uma
proximidade com Braga por Mendonga Filho. Ndo é apenas o que foi dito (“energia”) mas pela transmissdo
de atos repertoriais ndo-ditos propiciados pelo “estar 18’ (TAYLOR, p. 50). Se falamos de apagamento/
silenciamento — aqui neste caso da negrura —, é de se considerar atos de transferéncia que ndo vem a
tona no discurso oral/falado. A memoria incorporada aqui realiza um sutil exercicio: o movimento anélogo
(Colen similar a Braga) que um terceiro (o diretor) realiza ndo é qualificado primeiramente pela raga
da pessoa mestica ndo-branca (Colen). Nao ha a priorizacdo dessa marca figurativa na experiéncia de
contratagdo para o filme. O que nos leva a questionar: por que a racializagdo dessa mulher negra de pele
clara ndo é um elemento condicional para uma dessemelhanga categérica entre Colen e Sonia Braga?
Por que a racializagdo de Colen ndo desafia materialmente a “energia” que cria a afinidade entre as duas
atrizes?

A miscigenagdo positiva cria um espago para possiveis respostas. Ndo desconsidero outros pontos
de proximidade entre as duas que foram verificados por Kléber Mendonga Filho, porém, o movimento
histérico da légica da obliteragdo, alimentado pela “democracia racial”, disponibiliza ferramentas para
essa racializagdo passar despercebida como potencial tensdo entre as figuras. Cria-se um ambiente onde
a diferenca racial ndo é uma questdo primaria.

Aqui a diferenca racial ndo tem nenhuma fungdo na configuragao juridica, econémica
e moral do Brasil colonial. Ao contrério, estd determinada na interioridade do sujeito
“levemente bronzeado” do patriarcado. Ndo surpreende que a légica da exclusdo nao
possa capturar o modo da sujei¢do racial que esse relato autoriza, pois assume que a
miscigenag¢do, como um processo e como indicador da obliteragdo da diferenca racial,
institui configuragdes sociais em que o racial ndo opera como estratégia de poder
(SILVA, 2006, p. 74).

Como resumido na sec¢ao Obliteragdo e revisitado nesta passagem, o sujeito social mestico, na sua
simbologia, carrega a diferenca racial em seu interior, para Freyre, uma diferencia intrinseca do Brasil. O
elemento racial desse sujeito ndo tem poder real na inquietacdo do social visto que o hibridismo é a marca
homogeneizante e fundamental da brasilidade. Essa linha de pensamento abre espacgo para a ldgica da
exclusdo ndo tomar o racial como fator de diferenca incontornavel pois a pele “levemente bronzeada’”
esta de acordo com a secundarizacdo da ra¢a diante da “configuracdo juridica, econémica e moral” e
em sua captura em presenca fora da “estratégia de poder”. A transparéncia precaria (tropical) do sujeito
mestico debilita a identificacdo desse mestico como um sujeito racial pré-determinado e subjugado
pelo sujeito nacional moderno (portugués). Tal transparéncia fragiliza o delineamento ndo apenas das
violéncias que o mestico ndo-branco sofre, mas do préprio mestico ndo-branco.

Sendo assim, o repertdrio da logica da obliteracdo que acontece no momento anterior a gravacdo
das cenas, em presenca dos agentes, ameniza o imperativo racial de Colen. Alegoricamente, podemos
reler “energia” como parte visivel de algo que abriga em sua sombra a reproducdo do desejo destrutivo do
portugués. Desse modo, ndo nos compete investigar se a real inten¢do do diretor foi ou ndo embranquecer
Barbara Colen, mas sim verificar as condi¢Ges prévias e estruturais do repertério de embranquecimento
nacional que no seu lastro permite a escrita do apagamento do sujeito mestico também neste caso
particular. Em sintese, nas imagens de Aquarius, independente da “energia” significar outra coisa, a
mulher mestiga ndo-branca se torna branca. Ela é, assim como apontado por Silva, o fim da sua proépria
raca, fim ja articulado na pré-producéo e, posteriormente, nas filmagens do longa.

Este fato é negociado pela prépria expectorialidade de Colen, ela também se vé semelhante a
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Braga. A propdsito, ndo estou afirmando que Barbara Colen negue a diferencga racial entre ela e Braga.
Essa informagdo ndo foi encontrada durante a pesquisa. O ponto aqui é demarcar que a ndo-priorizagdo
do imperativo racial também resvala aqui, isto é, encontra-se uma mediagdo da semelhanga entre as duas
gue ndo passa prioritariamente pela racializagdo.

As imagens escolhidas para ilustrar a matéria (Fotografias 1, 2, 3 e 4) e o enfoque do texto
corroboram o contrato de apaziguamento da negritude de Colen intra-filme, entretanto, dessa vez em
um arquivo satélite a producdo audiovisual. Nota-se a iluminagdo direta e cabelos mais alisados nas
Fotografias 1 e 3, cujo adjetivo “ondulado” se aplica mais adequadamente ao mesmo tempo que ignora
a estrutura dos fios da atriz nas Fotografias 2 e 4, as quais retratam fios visivelmente encaracolados.
Tal amenizagdo dos cabelos de Colen remete ao caso especifico de branqueamento da mulher negra no
contexto nacional. E exigido de sua figura que se molde & margem da “boa aparéncia”, isto é, dentro dos
parametros de beleza da branquitude eurocentrada (GONZALEZ, 1984). Apesar de seus esfor¢os técnicos
para conseguir determinada fun¢do empregaticia e/ou escolar, a mulher negra precisa negociar com o
filtro do branqueamento, cuja negociagdo se da “(...) através de uma performance estética que inclui desde
o cabelo alisado, o modo de se vestir e de se comportar até a religido que se professa” (ANDRADE, 2016,
p. 706).% As construgdes narrativas e imagéticas sobre o corpo de Colen no artigo jornalistico reverberam

|rl

esse filtro “palatavel” de sua negritude e feminilidade.

Percebemos que a Unica foto de Colen e Braga juntas (Fotografia 4) exibida pela noticia é uma
imagem em preto e branco retirada da rede social Instagram da primeira, na qual as tonalidades das
peles das atrizes apesar de estarem demarcadas por uma diferenca de tonalidade, ndo escapam a certa
pasteurizagdo por conta da saturagdo nula da imagem.

Em uma foto da coletiva de imprensa de Aquarius que aconteceu no dia 29 de setembro de 2016,
e que nao faz parte da noticia trazida, notamos tonalidades diferentes entre as duas mulheres (Figura 5).
Cabe dizer que esta foto também se encontra disponibilizada no Instagram de Colen?® e é datada de um
més antes da estreia do filme, por conseguinte, a publicacdo é um més e sete dias anterior a matéria do

jornal citado, estando disponivel no momento de sua montagem.

Fotografia 1 — Colen de corpo inteiro e corte de cabelo curto

p———— =~

Fonte: Ethel Braga / Reprodugdo Jornal Extra

16 Esse papel particular de adaptagdo a brancura que a mulher negra precisa encarar, ecoa na declaragdo
de Colen, quando a mesma aponta a matriz estética branca como a origem de seu sentimento de impotén-
cia citada na nota de rodapé 1, “(...) eu me sinto, como uma impostora, como se eu ndo tivesse o direito
de ta ali. Como se eu ndo tivesse a imagem pra ta ali. Como se a imagem certa fosse a imagem branca,
sabe?”.

17 Disponivel em: https://bit.ly/3nJhr8X. Acesso em: 25 out 2021.
18 Disponivel em: https://bit.ly/3w28laV. Acesso em: 25 out 2021.
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Fotografia 2 — Colen com cabelos cacheados

Fonte: Ethel Braga / Reprodugdo Jornal Extra

Fotografia 3 - Colen com cabelos ondulados

Fonte: Rodrigo Guedes / Reproducgdo Jornal Extra

Figura 4 - Colen e Braga em foto sem saturagao

Fonte: Instagram pessoal de Barbara Colen / Reprodugdo Jornal Extra
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Figura 5 — Colen e Braga em coletiva de imprensa para o filme Aquarius

s e o AQUARILE: &

RN

Fonte: Manuela Scarpa / Brazil News

Na sequéncia das imagens, sobretudo nas Fotografias 2 e 3, demarco o clareamento na
iluminacdo e edicdo desses materiais. Em tais parametros estéticos que excluem nuances de negrura
da pele ainda vigoram resquicios dos primdrdios do fazer fotografico,19 buscando promover a ideia de
brancura mais proxima do ideal estético caucasiano e o subsequente reconhecimento que este carrega
(CRAIG-HENDERSON, 2014). Contudo, ao tratarmos da obliteragdo, é ineficaz apontar se as escolhas
das fotografias pela editoria da matéria de Barbara Colen em montagem clareada sdo conscientes ou
inconscientes, isolando e individualizando, assim, o problema nos responsaveis pela escrita e editoragao
da noticia. O repertdrio da ldgica da obliteracdo é autbnomo em sua heranca das praticas autoritarias de
embranquecimento caudatdrias das elites brancas brasileiras. Ele ndo é sobredeterminado pelo dispositivo
eugénico, ele caminha ao seu lado, concedendo forga e conquista em sua aderéncia, num movimento de
codependéncia. E uma costura de sentidos brancos que sdo sentidos pelos agentes envolvidos, mas que
ndo se limitam a eles. Logo, as fotografias apresentadas mostram o quanto o repertério da obliteracdo
é estrutural e, ao mesmo tempo, molecular afetando a percepgdo e significa¢do racial. A curadoria dos
arquivos fotograficos pode nao ter sido ostensiva e intencionalmente racista, contudo, tal obliteracdo
acontece mesmo sem ser necessariamente deliberada. Ela se da assentada no lastro histérico de uma
cultura expressiva e incorporada no embranquecimento, e simultaneamente, nas sutilezas dos gestos e
praticas dos conhecimentos armazenados nos corpos, cujos encontros interpessoais podem (re)produzir
tal cultura.

Em vista disso, ao tentar tratar do repertdrio obliterador —os atos que podem nao estar arquivados
materialmente e que constituem, simultaneamente, certa efemeridade e continuidade no percurso
histérico nacional —, a dimensdo afetiva na sele¢do de Colen para o papel “sentida” pelo diretor emerge
como ponto importante.

No que se refere ao afeto, tomo-o sob a égide das economias afetivas (affective economies, AHMED,

19 Ver nota de rodapé 12.
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2004), e, portanto, ele constrdi realidades particulares, ndo apenas como uma disposi¢do psicoldgica, mas
como mediador da “relagdo entre o psiquico e o social, e entre o individual e o coletivo” (Idem, p. 119).%°
O afeto, nesta perspectiva, cria uma aderéncia entre simbolos e figuras, “colando” (sticking) duas ou mais
singularidades em um mesmo guarda-chuva de sentido, e gerando, desse modo, um efeito de coeréncia
gue ressoa na ideia de “coletivo”. Sendo assim, a inflexao realizada sobre o conceito de afeto se distancia
de sua capacidade de habitar uma pessoa ou uma figura positivamente — ndo é essencialmente sobre
aquilo que causa certa emoc¢do em determinada pessoa —, é sobre o afeto “aproximar” (bind) pessoas,
figuras e sentidos, criando efeito no real.

Nesse sentido, a racializacdo de Bdarbara Colen ndo passa incdlume pela légica da obliteragao
pois existe uma identificacdo afetiva de um valor artistico aceitavel que emana da branquitude de Sonia
Braga. Se “a mulata é o meio termo, parte do caminho andado, entre a negritude e a branquitude”
(CRAVEIRO e CARVALHO, 2017, p. 74), a “energia” é correlato de “6tima atuag¢do”, cujo paradigma tende
a brancura de Braga. Barbara Colen ndo é negra retinta e por isso o repertdrio obliterador a revisita mais
préxima da branquitude pelo afeto causado por sua dtima encenagdo e pelo preterimento do racial ndo-
branco no relato da miscigenacdo positiva nacional organizada por Freyre. O trabalho de Colen afeta de
forma semelhante ao de Sonia Braga, e por isso, cola as duas figuras, retornando-as a transparéncia da
branquitude. A primeira deixa de ser uma mulher negra mestica, “o simbolo da especificidade do Brasil,
(...) uma figura fundamentalmente instdvel, (...) uma incorporagdo temporaria da brasilidade” (SILVA,
2006, p. 63), e através de sua arte pareada a brancura de Braga, Colen encarna a real expressao racial
brasileira (branca), por fim, oblitera-se sua parte negra.

Arquivos distantes, porém, ndao separados

A eventual auséncia de qualquer registro (textual ou categoricamente imagético) da redacdo do
jornal online acerca da mensagem de branqueamento entre geragbes que o filme traz e a pequena parte
dedicada a Colen no inicio do filme, cristaliza que a atriz € uma imagem que orbita ao redor de Braga e
de sua subsequente branquitude. A omissdo do nome de Colen no titulo da noticia jornalistica analisada,
a qual se refere a ela como a “atriz mineira” que ficou paralisada ao ver “Sénia Braga”, corrobora esse
fato. Ademais, a sua apari¢do na tela, e na consecutiva divulgacdo midiatica da obra, deve se adequar
a atriz que seria a estrela do filme, cuja trajetdria profissional ja esta consolidada em cenario nacional e
internacional,?* diferente da primeira, uma novata no setor audiovisual.

Na esteira dessa dindmica vinculativa das atrizes, a carreira de SGnia ndo pode ser ignorada nesta
analise. Especificamente, um papel de seu passado pode se mostrar importante na consagra¢do de Colen
como sua parte jovem. Braga alcou reconhecimento nacional através da novela Gabriela (AVANCINI,
1975), exibida pela Rede Globo, uma adaptacdo para a televisdo feita por Walter Jorge Dust do romance
de Jorge Amado, Gabriela, Cravo e Canela (1958). A histdria se passa no municipio da Bahia, [lhéus. Braga
encarna a epitome da “mulata brasileira” (Captura de Tela 3), papel que exigiu da atriz modificacées no
tom de sua pele.??

20 No original: “(...) to mediate the relationship between the psychic and the social, and between the indi-
vidual and the collective.” (Traducdo feita pela autora).

21 Em 2020, S6nia Braga foi eleita pela revista The New Yorker a 242 melhor atriz do século XXI. A revista
indicou 25 atores e atrizes para o ranking. Braga foi a Unica brasileira (DARGIS e SCOTT, 2020). Dito isto,
é fundamental reiterar que este artigo parte de um recorte racial nacional. Mesmo Sénia Braga ser con-
siderada uma “latina” ao se langar nos Estados Unidos e na Europa, e por isso, ndo-caucasiana, este fato
ndo extingue a sua branquitude autodeclarada em territorio brasileiro. Dessa forma, ndo se pode relegar
a relativizacdo a brancura de sua aparicdo, negando assim tensdes raciais voltadas para o mestico ndo-
-branco que tentei demonstrar no decorrer desta escrita e todo um arcabouco de significagdo histoérico de
lutas nacionais para o reconhecimento da populagdo negra.

22 A autodeclaragdo racial de Braga reitera a consciéncia sobre tal modulagdo. Ver nota de rodapé 2.
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Sénia Braga, que ja tem o tipo hibrido, para encenar Gabriela, precisou bronzear-se
bastante. Isso demonstra o conhecimento dos diretores das novelas sobre o grau de
aceitagdo dessas personagens em relagdo ao telespectador, como comprova a forte
ressonancia estabelecida entre S6nia Braga e o publico-alvo brasileiro, perpetuando-a
como modelo da Gabriela amadiana e de outras personagens, no cinema e na TV,
como Dona Flor e Tieta (CALDAS, 2009, p. 124).

Para Caldas, SGnia Braga ocupa o “tipo hibrido”, mesmo estrelando em Saramandaia (MAMBERTI
e SARACENI, 1976) no ano seguinte a Gabriela, novela na qual exibia um tom de pele bem mais claro que
a personagem anterior (Fotografia 7). Sendo assim, o legado arquivistico de Gabriela ndo alimenta apenas
0 arquétipo da mulata nacional, com Aquarius, percebemos que a prépria figura de Sénia Braga ainda
é colocada neste lugar de fluidez racial dupla que corta o tempo — da brancura a negrura e vice-versa.
Ndo é apenas Barbara Colen que sofre uma pausterizacdo a /d brancura, Sénia Braga ser “hibrida” no seu
passado de “Gabriela amadiana” sinaliza o mesmo repertério da obliteragdao, que é ativado a mercé do

desejo do branco (portugués) destrutivo, visceralmente erdtico.?

Captura de Tela 3 - S6nia Braga em cena de Gabriela (AVANCINI, 1975)

Fonte: IMDb

Fotografia 7 - SOnia Braga e Juca de Oliveira interpretando Marcina e Jodo Gibdo, respectivamente, em
Saramandaia (MAMBERTI e SARACENI, 1976)

23 Gabriela foi e ainda € uma figura altamente sexualizada, seja no audiovisual ou na literatura. A per-
sonagem é retratada como uma moga pobre e que seduzia os homens “sem querer”. Sublinha-se que o
foco de interesse romantico-sexual de Gabriela é o seu antigo patrdo, o estrangeiro sirio chamado Nacib.
Mesmo sendo do oriente médio, Nacib em terras brasileiras se assemelha ao autoritarismo europeu na sua
relagdo com a “mulata”. Ele se comporta como dono de Gabriela, encarnando o desejo erdtico destrutivo
do branco.
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Fonte: Rede Globo Divulgagao

Em outras palavras, “o grau de aceita¢do” do publico brasileiro estd diretamente ligado (binded)
pela vontade erédtica do desejo destrutivo, desaguando na ldgica da obliteragdo. Sendo assim, Sénia Braga
se (é) transforma(da) em “mulata”, palatavel para este desejo. Seu corpo é colado momentaneamente aos
signos da mestica cobicada, a qual possui especificidade racial alegérica ao lusco-fusco entre a negritude
e branquitude. Sonia Braga, através de Gabriela, torna-se uma personagem brasileira midiatica seminal ao
materializar o objeto do desejo irreprimido do portugués, remetendo a um corpo que gerara o fim da raga
negra, seja no seu consumo intra-trama (na novela Gabriela) e/ou extra-trama (no imaginario popular).

Ocorpoda“mulata” encarnadaporBragaealegdricoaColensofreviolénciadupla.Ontologicamente,
a “mestiga” ocupa o lugar do excesso, da sobra, ela ndo é integra e digna de humanidade plena. Em fungdo
disso, seu corpo precisa ser consumido pelo desejo destrutivo do portugués para ser apagado da histéria
brasileira, para criar descendentes integralmente brancos em sua fenotipia. Sonia Braga, entdo, ascende
como lembrete: em 1975, sua imagem é usada pela forga produtiva do desejo destrutivo do verdadeiro
sujeito nacional (o portugués) que consome “aquilo que é necessario para demarcar sua particularidade.”
(SILVA, 2006, p.71), isto é, a humanidade plena do sujeito branco. Ao mesmo tempo, a figura de Braga
desvencilha-se das zonas de negrura, retornando a transparéncia (brancura) em 2016, e assim, promove e
participa do violento apagamento da negritude do corpo de uma mulher ndo-branca mestica de pele clara
(assim como Gabriela).

Em suma, o repertério da légica obliteragdo é reforcado porque no passado S6nia Braga péde
interpretar uma personagem ndo-branca mesmo sendo uma mulher branca. A sua “incorporagdo
temporaria de brasilidade” (SILVA, 2006, p. 63) acontece em vida. A ndo importancia do racial como
elemento categodrico para a organizagao de um Brasil miscigenado “por exceléncia”, confere a figura de
Braga a possibilidade de modular sua branquitude e assim habitar o sujeito social precério. E fundamental
perceber que a atriz, considerando sua autodeclaragdo, parte de um lugar indubitavel de transparéncia
plena (brancura) para chegar a transparéncia precdria (mesticagem nao-branca). Em Aquarius, a Clara
de Braga ensaia novamente esse gesto, porém, com outro corpo (Clara de Colen) que é contiguo
narrativamente e esteticamente a sua branquitude dentro da trama, assim como fora dela, nos arquivos
extra-filmicos trazidos. Por fim, a brancura de Braga operacionaliza a sua saida do papel de instrumento

erodtico utilizado pelo desejo destrutivo portugués para a produgdo de mais sujeitos sociais precdrios.

Consideracgodes finais

Neste artigo, vimos que o repertdrio da légica da obliteragdo realoca Barbara Colen como uma
figura satélite de Sonia Braga, e consequentemente, a negritude da primeira é revista pelos parametros
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branquitude da segunda. A memdria arquival trazida demarca majoritariamente o quadro de apagamento
e “balanceamento” racial nos seguintes pontos: a) na iluminagdo ora amarelada noturna; ora naturalista
diurna das cenas de Aquarius; b) no corte do cabelo de Clara, uma caracteristica racial negra importante
do corpo de Colen, e a insercdo desse corte como recurso narrativo de acordo com o quadro prévio de
cancer passado pela personagem; c) a nomeacdo jornalistica de seus cabelos como “ondulados” quando
sdo encaracolados; d) as escolhas de fotos para a reportagem em consonancia com o apaziguamento do
filme; e) a nostalgia da alegoria “mulata” e “hibridez” racial no passado de Sonia Braga intermediando a
negritude de Colen.

Portanto, as leituras sobre o embranquecimento de Aquarius ndo podem ser realizadas apenas
pela odtica discursiva econdmica justapostas pela questdo racial, isto ¢, é insuficiente afirmar que “no
filme, os brancos sdo ricos e de sucesso, enquanto os ndo-brancos sdao desconfidveis e subalternos (...),
gquem enriquece embranquece também, como acontece na vida de Clara” (MESSINA et. al, 2019, p.
123). Apesar da linearidade da narrativa poder ser tomada como uma alegoria a histéria do projeto de
embranquecimento nacional — Clara quando jovem é negra e depois torna-se branca —, devemos atentar
para a obliteragdo sendo projetada como repertério antes mesmo da feitura do filme.

Neste trangado, o desejo destrutivo branco continua colando figuras e sentidos brancos e ndo-
brancos nos arquivos e aproximando seus repertérios da obliteracdo. Essas performances aludem ao mito
da democracia racial, ja que em 2016, a Clara (o0 nome preconiza) de 1980 ja estd embranquecida no
momento que Sénia Braga a substitui, chegando a aniquilacdo final de suas caracteristicas negras, a oclusao
completa do excesso produzido pelo desejo destrutivo. J& Braga, quando enquadrada na fabricagdo da
“mulata” para a escopofilia em 1975, alimenta o simbdlico e o material, que desagua 41 anos depois no
seu “bronzeamento” adquirido na Praia de Boa Viagem e em uma mulher com a tez semelhante a de
Gabriela elencada para fazer sua versao mais nova.

Ao tomar este caminho, proponho que a légica da obliteragdo ndo apenas atue como repertorio
da branquitude, ascendendo nos arquivos pelo tempo, o repertério obliterador necessita do afeto como
agregador dos agentes envolvidos na pré-producdo, na prépria cena filmica, na divulgagdo jornalistica, na

recepgao pela audiéncia, no passado e no futuro.
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