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Resumo

Este artigo tem por objetivo refletir sobre a representagao nas histérias em quadrinhos
a partir de uma perspectiva fenomenoldgica. Também se propde a fornecer subsidios
tedricos para aqueles pesquisadores que, interessados pelas histdrias em quadrinhos,
sua producdo e recepgao enquanto objetos de estudo, desejam examina-las enquanto
fendmeno estético-comunicacional, capaz de provocar, em seus leitores, o desejo de
representar, junto a obra, aspectos da realidade empirica. Para tal, enumeramos
alguns principios norteadores para a analise a partir das teorias estéticas de carater
fenomenoldgico, sobretudo aquelas de Mikel Dufrenne (1973; 2015) e Wolfgang Iser
(1978; 1989; 2000), e tomamos enquanto corpus empirico, a titulo de demonstragéo
de nossa incursdo teodrica, a histéria em quadrinhos Um Pedaco de Madeira e Acgo, de
autoria do artista francés Christophe Chabouté.

Palavras-chaves
Comunicacdo; Histérias em quadrinhos; Fenomenologia; Representacdo; Estética.

Abstract

This article aims to reflect on the representation in comics from a phenomenological
perspective. It also aims to provi de theoretical subsidies to those researchers who,
interested in comics, their production and reception as objects of study, wish to
examine them as an aesthetic-communicational phenomenon capable of provoking, in
their readers, the desire to represent, along with the work of art, aspects of empirical
reality. To this end, we enumerate some guiding principles for the analysis based
on phenomenological aesthetic theories, especially those of Mikel Dufrenne (1973;
2015) and Wolfgang Iser (1978; 1989; 2000), and we take as empirical corpus, as a
demonstration of our theoretical incursion, the comic book Park Bench, authored by
the French artist Christophe Chabouté.
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Introducao: representacao como sensibilidade estética

Sao recorrentes na literatura académica dedicada as histérias em quadrinhos as incursdes que
tomam a ideia de representacdo — isto é, a identificacdo de elementos e agGes, expressos ou encenados,
como pegas em maior ou menor medida correspondentes a objetos encontrados na realidade — como
tema de analise. Sdo investiga¢des, no entanto, voltadas sobretudo a representacdo deste ou daquele
evento historico, desta ou daquela cultura, deste ou daquele segmento social ou étnico, de maneira
restrita (AYAKA; HAGUE, 2015). Escassos, por outro lado, sdo os trabalhos dedicados, ndo a representacdo
de algo, mas a representagdo em si mesma. Que tomam a representagdo enquanto objeto de estudo
especifico, a despeito de seu carater inerentemente transitivo e, portanto, sempre avido por um ou mais
objetos a representar. O presente artigo busca contribuir com este campo pouco explorado, e as diretrizes
que propomos, bem como a analise que conduzimos, buscam privilegiar o ato de representar em lugar
daquilo que é representado.

Nosso objetivo, portanto, consiste em propor uma sucinta diretriz para a andlise da representagéo
nas histérias em quadrinhos, colocando-a a prova diante de um exemplar da arte: Um Pedago de Madeira e
Aco (2018), do quadrinista francés Christophe Chabouté. E, através de uma breve analise fenomenoldgica
deste corpus empirico, esclarecer o ato de representar através de uma histéria em quadrinhos. Tendo-
se em mente que, sob esta perspectiva metodoldgica, tal ato revela-se, ndo somente na imanéncia da
obra, tampouco somente em seu carater social, mas no cruzamento entre a histéria em quadrinhos e
seu leitor, na relacdo que tal cruzamento estabelece, entre os mundos ficcional e da vida. Nossa hipdtese
é que, por seu cardter eminentemente estético, a representagdo nas histérias em quadrinhos tende
a corresponder mais as faculdades criativas — do artista e do leitor — que a um pretenso “retrato” da
realidade representada, ou mimesis; o que, por sua vez, nGo anularia o potencial esclarecedor ou o valor
epistemoldgico da representagdo artistica.

Se as discussOes acerca da representagdo enquanto fendOmeno sdo escassas nesse campo, nao
se pode afirmar o mesmo quando tomamos o campo da Comunicacdo e da Estética em sentido mais
amplo, donde podemos extrair valiosas contribui¢des. Nesse sentido, escolhemos as abordagens originais
da escola fenomenoldgica e o fizemos por ao menos dois motivos: primeiro, porque elas se dedicam,
sobretudo, ao espectador/leitor, mais aderentes que sdo ao campo dos estudos em recepc¢do, com o qual
estamos familiarizados; em segundo lugar, porque privilegiam os aspectos sensiveis e subjetivos desta
recepgao, ainda que sem desconsiderar aqueles de perfil cognitivo-intelectuais. Ambas as perspectivas,
guais sejam, a recepcional-fenomenoldgica e a subjetiva-sensivel, sdo também pouco recorrentes nos
estudos das histdrias em quadrinhos e, por isso mesmo, clamam a investigagdo (PIZZINO, 2020, p. 14).

Com a palavra “representacao buscamos fazer referéncia aquilo que, em Estética, é normalmente
denominado como mimesis — mas ndo a mimesis enquanto imitagdo perfeita (ou que se quer perfeita),
como mero reflexo ou cdpia da realidade, das coisas que habitam o mundo; mas a mimesis enquanto
referéncia, representacgdo de algo que esta para fora da obra, mas que sé existe como tal — como objeto
estético — por estar dentro, por ser parte indissociavel de uma obra de arte especifica, que lhe assegura
materialidade e suporte para a experiéncia estética, que “cria um mundo da histéria em particular”!
(KUKKONEN, 2013, p. 43-44, tradugdo nossa) — uma obra de arte em quadrinhos. O tema da representacao,
sem essa delimitagdo conceitual prévia, é muitissimo amplo; possui desdobramentos na Sociologia, na
Politica, na Comunicacdo e na Filosofia — onde ultrapassa o campo da Estética, alcangando dominios como
os da Filosofia da Mente, bem como da Epistemologia (ISHIGURO, 1994). A importancia do tema deriva
justamente deste amplo espectro de desdobramentos, partindo de aspectos descritivos da vida social e

psicoldgica, atravessando aqueles propriamente utilitarios, capazes de interferir de maneira efetiva no

1 No original: “(...) sets up a particular storyworld {...)".
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campo social, até aquele que mais nos interessa aqui: a representacdo enquanto sensibilidade estética.

Entre as teorias fenomenoldgicas que tocam o tema da representacdo de uma perspectiva
estética, selecionamos a de Wolfgang Iser (1978, 1989, 2000) e a de Mikel Duffrene (1973, 2015), também
considerando uma revisdo da literatura fenomenolégica dedicada ao tema da representagdo, da autoria
de John Brough (2010). As teorias fenomenolégicas da representagdo, ainda que concebidas tendo em
vista o fendbmeno artistico como um todo, muitas vezes refletem aspectos distintivos de artes especificas,
notadamente da literatura e das artes visuais. Portanto, se faz necessario que um trabalho que se debruce
sobre a representacdo nas histérias em quadrinhos defina em que condi¢Ges particulares as representacées
ocorrem neste meio especifico, langando mao, para tanto, de referencial tedrico apropriado, quer dizer,
especificamente dedicado aos quadrinhos, ainda que nele prevalegam abordagens de carater semiético,
narratolégico ou cognitivo, ao invés de propriamente fenomenoldgico (FRESNAULT-DERUELLE, 1973;
KUKKONEN, 2013; GROENSTEEN, 2015; BARBIERI, 2017, 2018).

Fenomenologia da representacao: ato performatico, imaginacao e
experiéncia estética

Se a ficcdo em quadrinhos fosse mero reflexo de nossa realidade empirica, ndo seriamos capazes
de separa-la da mesma — mas somos. Por outro lado, se nada na ficcdo em quadrinhos remetesse, de
alguma forma, ao mundo da vida, ndo poderiamos estabelecer vinculos entre ambos: n3do seria possivel
reconhecermos agdes, situagbes, paisagens e personagens, associando-os a andalogos reais; também nao
seria possivel nos identificarmos com ambientag¢des, atmosferas, percebendo nelas algo de familiar ou
intimo. Nisto reside o problema da representagdo nas histdrias em quadrinhos e nas artes em geral: na
relacdo entre o mundo encenado e o mundo da vida (Lebenswelt),? nas diferencas e semelhancas que se
colocam neste encontro/confronto tornado possivel pela experiéncia estética.

John Brough (2010), dedicado ao estudo, traducdo e organizac¢do dos escritos de Edmund Husserl,
ao revisitar as principais teorias estéticas da representagdo de ascendéncia fenomenoldgica, observa que
o fundador da escola ja entendia que o universo encenado pelas obras de arte caracteriza-se por ser um
mundo a parte, destacado daquele que consideramos, intuitivamente, como o real. Tal concepgdo esta
relacionada a percepg¢do que o sujeito tem ao se colocar diante de uma obra de arte, haja vista que o
entendimento de que aquele determinado objeto é um objeto artistico depende, em boa medida, da
capacidade deste mesmo observador de separa-lo da realidade empirica, do mundo da vida. A escola
filoséfica fundada por Husserl tende, com efeito, a se opor as teorias de carater mimético, ao menos aquelas
gue enxergam na arte uma copia, tentativa de cépia ou imitagdo do real, tal como ficou estabelecido pela
linhagem platonica, e, de maneira exemplar, por Aristoteles em sua Poética (2004), no que diz respeito a
tragédia, mesmo quando o estagirita se propde a elogia-la, por intermédio do conceito de catarse. Ainda
que catdrtica, a tragédia, para Aristoteles, é mimética. A escola fenomenoldgica, por seu turno, busca
afastar-se dessa tradicdo, considerando a ficgdo, ndo uma imitacdo, mas um mundo radicalmente a parte,

ainda que capaz de estabelecer referéncias, de representar.

Geralmente, a questdo para os estetas da tradicdo fenomenoldgica ndo é se as obras
de arte retratam ou representam objetos do mundo percebido. Eles irdo admitir que
elas frequentemente o fazem. Em vez disso, a posi¢cdo deles é de que a representagado
apropriadamente entendida ndo é mimese no sentido de cdépia. Se, em vez disso, for
entendido como a representagdo de um mundo dentro da obra de arte, que pode ou

2 Para Husserl, o0 “mundo da vida” ou Lebenswelt diz respeito ao mundo pré-cientifico, isto €, ndo mediado pela epistemologia
cientifica. A experiéncia do mundo da vida é uma experiéncia, portanto, intuitiva, espontanea e reflete a atitude natural do sujeito
humano diante do mundo. Para um maior desenvolvimento deste conceito de Husserl e sua relagdo com o conhecimento cientifico,
verificar Juliana Missaggia (2018). Aqui nos referimos ao Lebesnwelt em frequente contraste com o mundo da ficgdo, isto é, quando
a atitude natural se transfigura em atitude estética.
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nao ter uma relagdo com o mundo mais amplo além da obra, virtualmente todos os
estetas fenomendlogos possuem teorias representacionais da arte (BROUGH, 2010, p.
281, grifo nosso, tradugdo nossa). 3

Em terminologia fenomenoldgica, o reconhecimento de uma obra de arte enquanto obra de arte
depende da aptiddo do sujeito/observador em suspender sua atitude natural, quer dizer, em interromper
sua postura irrefletida, intuitiva e espontanea, tipicamente cotidiana, diante de um determinado objeto —
gue, porsuavez, se apresenta enquanto convidativo, disposto, capaz de instigar o publico a uma experiéncia
de indole estética: um objeto estético. A interrupgdo da atitude natural e o despertar da atitude estética
delimitam, portanto, a fronteira entre o mundo da vida e o mundo da obra de arte, de modo que

a concepgdo husserliana de arte como representagdo emerge de sua nogdo de que
uma obra suporta um mundo em si mesmo, com seu prdprio espago e tempo, o qual
pode ou ndo se referir a um particular tema externo. O tema da obra é representado
com o mundo da obra, um dominio fechado de pura aparéncia, que ndo é tomado
como real, mas como algo que existe somente para ser visto ou ouvido (BROUGH,
2010, p. 282, traducdo nossa). *

Este outro mundo, de pura aparéncia e distorg¢do, especialmente concebido pelo artista para ser
apreciado pela recepgao, ainda que remeta a iniUmeros elementos externos, é explicitamente apartado do
real, estranho que é a atitude natural, ndo devendo ser (e dificilmente sendo) confundido com o mundo
da vida — sob risco da prépria percepgao daquilo enquanto obra de arte ser perdida no processo. Ndo
devemos, no entanto, subestimar as representagdes e seu carater de pura aparéncia.

Em aparente paradoxo, as representagbes artisticas, justamente por serem distor¢bes, podem
apresentar-se como muitissimo esclarecedoras do real. Ao convidar o publico a estabelecer associagcGes
com o mundo da vida, a obra mobiliza elementos semelhantes a este mundo, que serdo apresentados de
maneira necessariamente deformada — e é justamente esta deformagdo que pode tornar mais visiveis
aspectos que, a partir de uma atitude natural, seriam pouco identificaveis, ou mesmo invisiveis: “o brilho
do mundo criado com a obra de arte deve entdo iluminar o mundo além de suas fronteiras, mas isto ndo
¢é copia-lo”> (BROUGH, 2010, p. 283, traducdo nossa). Do contraste entre o familiar e o ndo-familiar, a
representacao convida o espectador, engendra efeitos e fornece elementos para a compreensao da cultura.
Nesse sentido, a trajetdria investigativa de Wolfgang Iser parte de uma teoria do efeito estético (aesthetic
response theory) para uma antropologia literaria (literary anthropology), na qual a representacdo exerce

um papel determinante no fendmeno estético:

A representagdo como aparéncia estética indica a presencga do inacessivel. A literatura
reflete a vida sob condigdes que nao estdo disponiveis no mundo empirico ou que sdo
negadas por ele. Consequentemente, a literatura transforma a vida em um depdsito
do qual retira seu material para encenar aquilo que na vida parecia ter seu acesso
negado. A necessidade por esta encenag¢do advém da posi¢ao descentrada do homem:

3 No original: “Generally, the issue for aestheticians in the phenomenological tradition is not whether art- works depict or represent
objects from the perceptual world. They will grant that they often do. Their position is rather that representation properly understood
is not mimesis in the sense of copying. If it is taken instead to mean the representation of a world within the work of art, which may
or may not have a relation to the larger world beyond the work, then virtually all phenomenological aestheticians have representa-
tional theories of art”.

| “

4 No original: “Husserl’s conception of art as representational emerges in his notion that a work holds a world within itself, with its
own space and time, which may or may not refer to a particular external subject. The subject of the work is represented within the
world of the work, a closed domain of sheer appearance that is not taken as actual, but as something that exists only for sight or
hearing.”

5 No original: “(...) the glow of the world created within the work may indeed illuminate the world beyond its boundaries, but that
is not to copy it".
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nds somos, mas ndo possuimos nds mesmos.® (ISER, 1989, p. 244, traducdo nossa)

Iser detecta no fenémeno da representacédo literaria a necessidade humana de experimentar e
de possuir aquilo que, mesmo que esteja no real, ndo é convenientemente disponibilizado por ele, e que
s6 pode ser alcangado através da experiéncia estética. O que Iser observa no ambito literario nos parece
ocorrer, ndo apenas nele, mas em outras formas de arte, como nas histérias em quadrinhos. E o que o
autorchama de negatividade (negativity). O mundo da vida é, em ultima instancia, incognoscivel em sua
totalidade; mas a arte nos oferece a oportunidade de transcender suas limitagGes e conhecer o mundo
(e a si mesmo) através de sua negacdo — o mundo da obra, a ficcdo: “se um texto literario faz algo a seus
leitores, ao mesmo tempo nos diz algo sobre eles. Assim, a literatura se transforma em uma varinha
magica, localizando nossas disposicGes, desejos e inclinagdes, e, eventualmente, nossa composicgao geral”
(ISER, 2000, p. 311, traduc¢io nossa).” Nisto reside seu sentido antropoldgico-comunicacional.

Diverso do mundo da vida, o mundo da arte oferece aquilo que o real ndo pode oferecer, a ndo
ser enquanto referéncia: a propria existéncia como objeto de contemplagdo, de descoberta e, sobretudo,
como objeto de apreciacdo estética. Neste sentido, a ideia de representacdo afasta-se de seu carater
mimético tradicional para se referir a uma dimensao performdtica do fen6meno estético, isto é, torna-
se ainda mais dependente da participacdo do leitor enquanto polo ativo, responsavel, junto com a obra,
ndo apenas pela realizacdo da experiéncia estética como um todo, como também pelas relagdes que o
encenado possa sugerir em direcdo ao ndo-encenado; a ficgdo em dire¢do ao mundo da vida:

A semelhanga é estética na medida em que é representado algo que ndo tem
realidade prépria dada e é, portanto, apenas a condigdo para a produgdo de um objeto
imaginario. A representagdo sé pode se desdobrar na mente do receptor, e é somente
por meio de sua imaginacgdo ativa que o intangivel pode se tornar uma imagem. Segue-
se, entdo, que a representagdo, ao fazer a ponte entre as diferengas e assim tornar
concebivel o intangivel, é um ato de performance e ndo — como a tradi¢do ocidental
tem repetido varias vezes —um ato de mimese, uma vez que a mimese pressupde uma
dada realidade que deve ser retratada de uma forma ou de outra (ISER, 1989, p. 243,
grifo nosso, traducdo nossa).®

O universo artistico € um universo de aparéncias, de coisas parecidas, porém ndo idénticas aquilo
ao qual se referem, as fontes de sua inspiracdo — explicitas, deduziveis ou especuldveis. Fazendo o caminho
inverso, partindo da antropologia literaria para a teoria do efeito estético de Iser, cabe recordar ao menos
duas categorias importantes em seu sistema: a de territorio familiar (familiar territory), que condensa
em si todo o referencial vivido (enquanto atitude natural), bem como fruido (enquanto experiéncia
estética) (ISER, 1978, p. 69, traducgdo nossa); e a de desfamiliarizagdo (desfamiliarization), que diz respeito
a capacidade da obra de arte em ndo apenas fazer referéncia ao territdrio familiar, como também (e
sobretudo) de frustra-lo, e com grande efeito estético, diretamente proporcional a distancia entre o que é
antecipado e o que é experienciado pela recepc¢do (ISER, 1978, p. 87, traducdo nossa). A desfamiliarizacdo
do territério familiar é, consequentemente, um importante fator no processo de representagao nas artes
ndo apenas em termos de efeito estético, bem como de negatividade e de desvelamento de aspectos do

6 No original: “Representation as aesthetic semblance indicates the presence of the inaccessible. Literature reflects life under condi-

tions that are either not available in the empirical world or are denied by it. Consenquently literature turns life into a storehouse from
which it draws its material in order to stage what in life appered to have been sealed off from access. The need for such a staging
arises out of man’s decentered position: we are, but do not have ourselves.”

7 No original: “If a literary text does something to its readers, it simultaneously tells us something about them. Thus literature turns
into a divining rod, locating our dispositions, desires, and inclinations and eventually our overall makeup.”

8 No original: “The semblance is aesthetic insofar as something is represented that has no given reality of its own and is therefore
only the condition for the production of an imaginary object. Representation can only unfold itself in the recipient’s mind, and it is
through his active imaginings alone that the intangible can become an image. It follows, then, that representation, by bridging dif-
ference and thus making the intangible conceivable, is an act of performing and not — as Western tradition has repeated time and
again — an act of mimesis, since mimesis presupposes a given reality that is to be portrayed in one way or another.”
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real — donde seu carater comunicacional e antropolégico.

A representagdo, no entanto, ndo seria possivel sem o esforgo imaginativo do espectador. Em seu
sistema tedrico, Mikel Dufrenne (1973) divide a experiéncia estética em ao menos trés niveis: (1) o nivel da
presenca, no qual a obra de arte é percebida® enquanto tal pela sensibilidade corpdrea do espectador; (2) o
nivel da representagdo e da imaginagdo, quando a percepgdo molda, através da imaginacao, os contetdos
ali presentes, transformando-os em eventos distinguiveis (representados) a partir de conhecimento
prévio; e (3) o nivel da reflexdo e do sentimento, em que a percepgao flui em direcdo a uma compreensao
objetiva daquilo ao qual foi exposta, bem como em dire¢cdo a uma compreenséo sensivel, em uma relagdo
dialética entre razdo e emocgdo, que Dufrenne entende como o apogeu da experiéncia do publico: “o
verdadeiro apice da percepcdo estética é encontrado no sentimento que revela a expressividade da obra”
(DUFRENNE, 1973, p. 49, traducdo nossa).t°

Aqui ressaltamos o carater imaginativo do jogo representacional tal como descrito por Dufrenne,
imaginativo ndo apenas por parte do artista, como da propria recepgdo, que precisa fazer uso de suas
capacidades imaginativas no processo de fruicdo das obras — ainda que este investimento se dé a partir
daquilo que a obra propde: donde a soberania dela enquanto elemento propositivo; e do artista, enquanto
sujeito criador. A despeito da condicdo eminentemente ativa do receptor, que precisa preencher a
experiéncia estética com sua prépria imaginacao, para Dufrenne, o elemento mais criativo do jogo artistico
é o proéprio artista (BANDI, 2018). De qualquer modo, ambas as imaginagdes — do espectador e do artista

—ddo forma a representacdo e sua performance comunicacional.

Aimaginac¢do nutre a representagdo com modos de conhecimento implicito [/es savoirs]
previamente constituidos na experiéncia vivida. Mais precisamente, a imaginagdo
desempenha um papel duplo. Ela mobiliza tal conhecimento, e converte o que foi
adquirido pela experiéncia [/‘arquis] em algo visivel. No primeiro caso, nés devemos
considerar o conhecimento como um aspecto da imagina¢do. Para o conhecimento
é um estado virtual da imagem, cujo correlato intencional é o possivel (DUFRENNE,

1973, p. 348, tradugdo nossa).'!

Mediada pela subjetividade de ambos, a realidade (ou mundo da vida) surge, na experiéncia estética,
enquanto pura aparéncia, e é, portanto, “menos um mundo que uma atmosfera de um mundo — e cujos
objetos representados ilustram, mas n3o determinam”? (DUFRENNE, 1973, p. 528). O mundo apresentado
pela obra de arte e encenado com o auxilio do espectador é interno a mesma, é um mundo singular e
subjetivo; e, por isto mesmo, auténomo, porque

seomundorepresentado é umaimagemdo mundo real, é umaimageminevitavelmente
e voluntariamente mutilada. O que a obra nos fornece do mundo real é somente o que
é necessario para situar os personagens ou para iluminar a agdao. Sua proposta nao
é tanto a de representar um mundo, mas a de isolar algum objeto determinado e
significativo de dentro dele, fazendo deste objeto sua propriedade e nos levando de
volta a ele incansavelmente.'3 (DUFRENNE, 1973, p. 175, traducdo nossa)

A despeito de representar uma realidade distorcida ou mutilada, o real também é, para Dufrenne,

9 “Percep¢do” possui aqui o mesmo sentido proposto por Maurice Merleau-Ponty em Fenomenologia da Percepg¢éo (2011).
10 No original: “(...) the very height of aesthetic perception is found in the feeling which reveals the expressiveness of the work.”

11 No original: “Imagination nourishes representation with modes of implicit knowledge [les savoirs] previously constituted in lived
experience. More precisely, imagination plays a dual role. It mobilizes such knowledge, and it converts what is acquired by experience
[I'acquis] into something visible. In the former case, we must consider knowledge as an aspect of imagination. For knowledge is a
virtual state of the image, whose intentional correlate is the possible.”

12 No original: “(...) less a world than an atmosphere of a world — and which represented objects illustrate but do not determine.”

13 No original: “Thus, if the represented world is an image of the real world, it is an image which is inevitably and voluntarily mu-
tilated. That which the work gives us of the real world is only what is necessary to situate the characters or to illuminate the action.
Its purpose is not so much to represent a world as to single out some determinate and meaningful object from within it, making this
object its property and taking us back to it untiringly.”
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iluminado pelo estético, uma vez que a arte atribui sentido, através de suas representagdes, aquilo que
ndo o possui (ao menos ndo de maneira pré-determinada): donde sua necessidade em representar o real,

de fazé-lo compreensivel, comunicavel.

O real precisa de mundos estéticos. O objeto estético retoma o real para dar sentido
ao real. O objeto estético funda e unifica o real a luz do a priori existencial. Ao dar
forma ao real, os mundos estéticos merecem ser reais. Por outro lado, o real ndo
repudia a pluralidade dos mundos estéticos, pois é através da propria pluralidade que
ele é o real, isto &, o transbordamento (DUFRENNE, 1973, p. 532, tradugdo nossa).'*

As obras de arte e a experiéncia que elas sugerem logram este éxito — racional, emocional,
comunicacional (e mesmo ontoldgico) — justamente por fornecerem ao espectador uma miriade de
mundos singulares, tdo prolifica quanto o transbordar da propria realidade, do préprio mundo da vida
ou Lebenswelt, que por sua vez sé pode ser tomado a partir de uma consciéncia tdo singular quanto ele

mesmo:

(...) existem mundos plurais apenas porque um mundo (mesmo um mundo objetivo)
existe somente como assumido e definido por uma consciéncia que é, antes de mais
nada, uma consciéncia singular. O real ndo é inicialmente dado como um em-si-mesmo
que é subsequentemente dividido em mundos particulares ou em perspectivas
monadicas. Pelo contrario, a unidade do real, entendida como um mundo objetivo,
so6 pode ser sentida e afirmada com base na experiéncia de mundos singulares
(DUFRENNE, 1973, p. 538, tradugdo nossa).'”

Representacdao nas histdrias em quadrinhos: imperativo visual e
fenomenologia da imagem

Seja como sistema (GROESNSTEEN, 2015) ou como imagens justapostas (McCLOUD, 2005),
as historias em quadrinhos distinguem-se, em boa medida, por serem uma arte fortemente visual
(GROENSTEEN, 2015, p. 17; BRAMLETT, 2020) — ainda que ndo em sua totalidade (HAGUE, 2014, p. 9). Entre
seus elementos constitutivos mais prementes, estado as vinhetas (ilustragdes), os requadros (linhas que as
delimitam), a sarjeta (os espacos vazios que as separam), entre outros; todos articulados, engenhosamente
justapostos e/ou sobrepostos, a fim de, a partir da pagina (seu suporte material) sugerirem narrativa.
Diferente do que ocorre na obra de arte literaria, por exemplo, em que o fluxo de leitura depende do
encadeamento linguistico linear, a obra de arte em quadrinhos é dada a subverter tal retiddo, permitindo-
se alternar entre os regimes linear e tabular'® (FRESNAULT-DERUELLE, 1976). Uma analise fenomenoldgica

14 No original: “The real needs aesthetic worlds. The aesthetic object takes up the real in order to give
meaning to the real. The aesthetic object founds and unifies the real in the light of the existential a priori.
By giving form to the real, the aesthetic worlds deserve to be real. On the other hand, the real does not
repudiate the plurality of aesthetic worlds, for it is through their very plurality that it is the real, that is,
the overflowing.”

15 No original: “(...) there are plural worlds only because a world (even an objective world) exists only as
assumed and defined by a consciousness which is, first of all, a singular consciousness. The real is not ini-
tially given as an in-itself which is subsequently divided into particular worlds or into monadic perspectives.
On the contrary, the unity of the real, understood as an objective world, can be felt and affirmed only on
the basis of the experience of singular worlds.”

16 Pierre Fresnault-Deruelle (1976) observa que as histdrias em quadrinhos podem funcionar em dois
regimes de leitura: o linear e o tabular. No primeiro regime, analogo ao literario cldssico, o leitor segue
a histéria quadro a quadro, ordenadamente enfileirados, da esquerda para a direita (ou da direita para
a esquerda, no caso dos mangas). No segundo, seja por motivo de tamanho, cor, posicionamento ou
isolamento, uma ou mais vinhetas destacam-se de tal modo no contexto geral da pagina (tableau) que
terminam por subverter esta leitura linear e sua sequencialidade tradicional.
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da representacao nos quadrinhos deve, portanto, levar em consideragado que a representagdo se da nestas
condigGes, e, neste sentido, ser capaz de mobilizar, caso necessario, ferramentas auxiliares como as teorias
de inclinagdo semidtica, estruturalista ou gestaltica (DUFRENNE, 2015, p. 184-185).

No que diz respeito a representacdo, os estudos das histérias em quadrinhos permanecem
incipientes, ao menos quando levamos em consideragdo o tipo de abordagem que nos interessa aqui, qual
seja, aquela que, antes de se debrucar sobre o objeto a representar, preocupa-se com o modo de fazé-lo.
Quando adotamos o método fenomenoldgico, os comics studies mostram-se ainda mais alheios. Por outro
lado, algumas investigacdes dedicadas aos quadrinhos tocaram, em maior ou menor medida, com maior
ou menor apuro, no tema da representagdo, cabendo aqui apenas algumas pontuagdes.

Como nossa preocupacgao aqui é com a representacdo, a prioridade é dada, no ambito dos comics
studies, as teorias que se interessaram pela relagdo entre as representagdes de teor realista, icénico ou
abstrato. Quer dizer, aquelas que demonstram maior semelhanga com aquilo que consideramos real e
aquelas representagdes mais depuradas. Também nos interessam as incursoes dedicadas a tensionar os
limites entre o fantasioso e o mimético. De saida, sabemos que as historias em quadrinhos, bem como
o teatro e o cinema, sdo artes que mais mostram que narram os acontecimentos ficcionais (BARBIERI,
2017, p. 18). Ademais, é amplamente reconhecido, no ambito dos estudos dos quadrinhos, o diagrama
apresentado por Scott McCloud (2005, p. 52-53), que expde, com exemplos organizados em um grande
triangulo, o continuum que cataloga e diferencia as representa¢des consideradas mais ou menos realistas
daquelas mais icOnicas e abstratas. A partir do tridngulo de McCloud, Daniele Barbieri (2017) comenta

que:

Onde a abstragdo visual é baixa, assumimos que a histéria que esta sendo contada
ocorre de um modo que é substancialmente aquele real, mesmo que possa ser
representada de forma mais ou menos realista. A medida que a abstragdo visual se
eleva, o mundo de que se estd falando é também progressivamente mais abstrato
e menos relacionavel ao mundo real, exceto de maneiras cada vez mais metafdricas

(BARBIERI, 2017, p. 67-68, tradugdo nossa.”

De uma perspectiva cognitivista, Karim Kukkonen (2013) propde, a partir de Halliwell (2002) —
ressaltando também os aspectos visuais — outra concepgdo da representagao nos quadrinhos, desta vez
separando uma mimesis “que cria mundos” (“world-creating” mimesis) de uma mimesis “que reflete
mundos” (“world-reflecting” mimesis):

(...) poderiamos dizer que o mundo da histdria de super-herdis propde uma mimese
“criadora de mundo”, ou seja, que cria seu préprio mundo de fic¢do autocontido.
Neste mundo da histdria, a histéria em quadrinhos apresenta herdis e vilées como
claramente distinguiveis, tudo estd em cores brilhantes e um homem pode sobreviver
ileso a rajada de uma metralhadora. O mundo da histéria ndo busca refletir a realidade,
mas segue suas proprias regras e probabilidades. O mundo da histéria realista se
apresenta como possuindo uma mimese “refletindo o mundo”, uma mimese que
ilumina e reflete o real. No mundo da histéria realista, a histéria em quadrinhos reduz
sua escala de cores, evita o esteredtipo visual através de caracteristicas fisicas e faciais,
e reduz angulos dramaticos e onomatopeias (KUKKONEN, 2013, p. 88-89, tradugdo
nossa).1®

17 No original: “La dove l'astrazione visiva é bassa, assumiamo che la storia raccontata avvenga in um modo che é sostanzialmente
quello reale, anche se pud essere rappresentato piti o meno realisticamente. A mano a mano che l'astrazione visiva sale, anche il
mondo di cui si racconta é progressivamente pil astratto e meno riconducibile al mondo reale, se non per vie metaforiche sempre
piu spinte.”

18 No original: “(...) we could say that the superhero storyworld proposes a “world-creating” mimesis, that is, one that creates its
own, self-contained world of fiction. In this storyworld, the comic presents heroes and villains as clearly distinguishable, everything
is in bright colors, and a man can survive machine-gun fire unscathed. The storyworld does not aim to mirror reality, but follows its
own rules and probabilities. The realist storyworld poses as having a “world-reflecting” mimesis, one that illuminates and reflects the
real. In the realist storyworld, the comic reduces its color scale, avoids visual stereotyping through physique and facial features, and
reduces dramatic angles and onomatopoeia.”
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Entendemos que o oposto também pode ocorrer: uma obra cujo desenho representa de
maneira realista pode, por outro lado, ser profundamente metafdrica e fantasiosa em outros aspectos,
narratoldgicos inclusive. O importante aqui é ressaltar que, a despeito de mais ou menos realistas ou
miméticas, os mundos encenados pelas histérias em quadrinhos continuam sendo apartados do mundo
da vida, ndo apenas pelos motivos expostos acima, mas também por aspectos inerentes a esta arte, como,

por exemplo, seu carater relutante:

Os quadrinhos sdo, de fato, um género baseado na relutancia. Ndo sé suas imagens
imdveis e silenciosas ndo possuem o mesmo poder de ilusdo que as imagens
cinematograficas, mas também sua sequéncia, longe de produzir uma continuidade
que imita o real, oferece ao leitor uma narrativa cheia de intervalos que aparecem
como lacunas de sentido (GROENSTEEN, 2015, p. 19).

Uma vez exposto o carater sobretudo visual das histérias em quadrinhos, se fazem necessarias
pontuais incursGes em uma fenomenologia da imagem. De uma perspectiva geral, cabe expor as
intengbes significativas (signitive intentions), isto é, aquelas que indicam o objeto como um todo, de
carater simbdlico, e as denominadas intengbes pictdricas (pictorial intentions), que indicam o objeto a
partir de um vislumbre, de teor imagético. Ambas as categorias nos ajudam a compreender o ato de
representar. No caso das primeiras — as intengGes significativas — o vetor da intencionalidade dispara a
partir da experiéncia estética suscitada pela obra em dire¢cdo ao objeto externo representado, tomado
em sua totalidade enquanto simbolo. A linguagem verbal favorece tal intencionalidade, dado seu carater
abstrato (BRAMLETT, 2020). Ja no caso das intengdes pictdricas, o vetor da intencionalidade percorre o
caminho inverso: ele coloca diante do leitor o objeto representado enquanto imagem pictdérica, em uma
tela, em um muro, ou, no caso dos quadrinhos, em uma pagina, através do desenho. Da totalidade da coisa
enquanto simbolo, nos dirigimos ao vislumbre dela enquanto icone. “As intengdes significativas apontam
para a coisa, as intencgdes pictdricas aproximam a coisa. A dire¢do da intencdo é diferente” (SOKOLOWSKI,
2000, p. 82, traducdo nossa).'?

E preciso ressaltar, no entanto, que a predominancia da intencio pictérica ndo elimina a inten¢do
significativa — mesmo que inexistam simbolos linguisticos na composi¢dao (como em nosso corpus) — haja
vista que, ao intuir o objeto representado pela imagem, além e a partir do vislumbre imagético, também
intuimos o objeto em sua totalidade. Ademais, se as palavras intencionam o objeto representado de uma
s6 vez; como um todo, as imagens apresentam o objeto de um determinado angulo, de uma determinada
luz, de uma determinada pose ou momento. E por isto que as inten¢des significativas seriam mais
abstratas, enquanto as pictdricas seriam mais concretas (Ibid, p. 83). Justamente por ser mais concreta, a
intencionalidade pictdrica oferece ao leitor uma experiéncia mais préxima aquela de visualizar o préprio
objeto —mais proxima, portanto, daquilo que entendemos como percepcao (Ibid). O leitor sabe que aquela
ndo é a coisa em si: ndo lhe é permitida a possibilidade de toca-la, de sentir seu cheiro ou de observa-la
de outro angulo que ndo aquele ou aqueles que lhes sdo oferecidos enquanto imagem representacional.
O carater ficcional da experiéncia é mantido, apesar das semelhangas.

Se as propriedades sensoriais do objeto representado ndo sdo acessiveis ao espectador, as
propriedades sensoriais da obra de arte, por outro lado, lhe sdo apresentadas enquanto elemento
indissociavel da experiéncia estética. Existe um substrato material a partir do qual ocorre a representacdo:

Parte do prazer em observar as pinturas advém da mudanga entre o foco no tema e o
foco no substrato: podemos nos aproximar muito da pintura, ou podemos restringir
0 alcance de nossa visdo, a fim de nos concentrarmos no substrato material, para
apreciar as pinceladas e as cores nestes pontos particulares; entdo voltamos para
trds, para uma visdao mais ampla do todo, mantendo, durante todo o tempo, nossa

19 No original: “Signitive intentions point away to the thing, pictorial intentions draw the thing near. The direction of the intending
is different.”
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recente compreensdao da materialidade da coisa. A interagdo entre o substrato e a
forma aumenta a presenca da obra de arte, e tal interagdo é possivel devido as varias
inteng@es significativas que treinamos sobre o que estamos observando (SOKOLOWSKI,
2000, p. 83-84, tradug&o nossa).2°

Nas histérias em quadrinhos também temos acesso a um substrato, ainda que mediado pelo
processo editorial de escaneamento e posterior impressdo dos desenhos. Pinceladas, tragos, reticulas;
linhas retas e curvas, volumetria e perspectiva, entre outros recursos empregados nos desenhos, sao
reconheciveis no ato de leitura — e sdo fonte de prazer estético (BARBIERI, 2018, 13-63). Prazer que, a
propdsito, também funciona enquanto aspecto separador entre mundo da vida e mundo da obra, como

Husserl ja havia observado no inicio do movimento fenomenoldgico (BROUGH, 2010, p. 281).

Fenomenologia da representacdao nos quadrinhos: sintese tedrica
e diretriz para analises

Dando prosseguimento a histérica oposicdo da escola fenomenoldgica a mimesis no ambito da
Estética, Iser e Dufrenne propdem sistemas tedricos cuja convergéncia consideramos frutuosa para a
analise da representagdo nas histérias em quadrinhos. Ndo apenas fornecem categorias de analise de
prisma estético-comunicacional, como propdem saidas de fundo antropoldgico e mesmo ontolégico diante
da necessidade profundamente humana de representar. Mais precisamente, podemos observar que a
atividade imaginativa do espectador em Dufrenne articula-se sem dificuldade ao carater performatico
da representagdo em Iser. Por outro lado, os estudos das histérias em quadrinhos expostos aqui também
fornecem valiosos subsidios tedricos para a analise da experiéncia estética sugerida pela obra de arte em
guadrinhos, tomando como aspecto premente a representa¢do, sobretudo em desenho.

Finalmente, da sintese tedrica destes trabalhos, podemos extrair alguns principios gerais para a
andlise, indicadores, de que (1) a representagdo nas histérias em quadrinhos se dd sequndo seu proprio
sistema semidtico visual, dotado de elementos constituintes e regimes de organizagdo tipicos, variando
das representagBes mais realistas aquelas mais iconicas e/ou abstratas, que, estruturados através da
relutancia que lhes é caracteristica, auxiliam na separagdo entre o mundo da vida e o mundo ficcional;
(2) a experiéncia estética das histérias em quadrinhos se dd no ato de leitura, que inclui o engajamento
do leitor em representar, junto a obra, objetos do mundo da vida no dmbito de um mundo ficcional —
donde o cardter performdtico e imaginativo da representacdo; (3) por ser uma arte de dominante
visual, as histérias em quadrinhos favorecem mais as intuigbes pictoricas (aquelas que mostram) que as
significativas (aquelas que indicam), donde resulta que os quadrinhos — assim como o cinema e o teatro —
mais mostram que narram suas histérias, e que (4) faz parte da experiéncia de representar com as historias
em quadrinhos o contato com o substrato dos desenhos, seus elementos ilustrativos constituintes, fontes
de grande prazer estético e de tensdo com relagdo ao mundo da vida; ademais, (5) a representagdo de
aspectos da realidade através das historias em quadrinhos, ainda que mutilada e aparente, é capaz de
iluminar o mundo da vida a partir de sua negatividade (ou contraste) com o territério familiar do leitor,
em um processo de desfamiliarizacdo, com grande efeito estético; e (6) a experiéncia estética engendrada
pelas histdrias em quadrinhos envolve estados tanto reflexivos quanto sentimentais, atribuindo sentido,
em sua singularidade, ao transbordamento que marca o mundo da vida. Dito isto, damos prosseguimento
a uma breve andlise de nosso corpus empirico, cuja intengdo é por a prova as consideragdes elencadas

acima.

20 No original: “Some of the pleasure of looking at paintings comes from shifting between focus on the theme and focus on the sub-
strate: we might step up very close to the painting, or we might narrow the scope of our vision, in order to concentrate on the material
substrate, to appreciate the brushstrokes and colors in these particular spots; then we move back for a view of the wider whole, re-
taining all the while our recent grasp of the materiality of the thing. The interplay between substrate and form enhances the presence
of the work of art, and such an interplay is possible because of the various signitive intentions we train on the thing we are looking at.”
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Breve analise de Um Pedaco de Madeira e A¢o

Em Um Pedago de Madeira e Aco (2018), Chabouté apresenta ao leitor uma série de acontecimentos
em torno de um ordindrio banco de praca. Subsiste nesta bande dessinée (como os franceses chamam
suas historias em quadrinhos), uma intensa ironia entre a simplicidade do mobiliario urbano, seu carater
banal, e os eventos de grande valor sentimental que ele testemunha, dos quais até parece participar,
ainda que como um ndo-agente, um objeto que, mesmo desprovido de vontade, de alguma forma age
enquanto observa, conosco, o mundo que o circunscreve. Alids, a ironia se coloca logo na capa do volume
(Imagem 1), quando a intencionalidade significativa do titulo, expressa pela frase “um pedaco de madeira
e aco”, reduz o cardter ja banal do objeto banco a algo ainda mais ordindrio: sua matéria prima, seus
componentes materiais desarticulados, configuracdo anterior a qualquer design. Ao mesmo tempo,
visualizamos o banco no canto esquerdo inferior da ilustragdo: aspecto pictérico que lhe confere forma e
angulo especificos, associados a um baldo vermelho desbotado, amarrado em seu espaldar. Podemos nos
perguntar: “amarrado ali por uma crianga que passou?” (lbid, p. 181). A articulagdo entre a abstragdo do
codigo linguistico e a concretude do banco de praca e do baldo, enquanto desenho, substrato, estabelece
uma representa¢do que parece ironizar o potencial significativo de um objeto de mobilidrio urbano que,
a0 menos em um primeiro momento, pode parecer ordindrio, mas, ao mesmo tempo, coloca-se enquanto
elemento precipuo, uma vez que estd presente no titulo. Na parte posterior do volume, a quarta capa
ressalta: “Um descanso, um momento, uma pausa. Um abrigo, um reflgio, um lar... Uma cena... Uma

encruzilhada... Apenas um pedacgo de madeira e ago” (grifo nosso).

Imagem 1 - Capa do volume

Fonte: Chabouté (2018)

(1) A obra mobiliza, com grande empenho, o sistema semidtico tipico dos quadrinhos, de énfase
visual, em uma representacdo ndo apenas do banco, como de todo o seu universo circundante, fazendo
uso de diversas estratégias de carater imagético. No que diz respeito a configuragdo das paginas, Chabouté
oscila constantemente no uso ou ndo de requadros, promovendo, repetidas vezes, o amplo esvaziamento
dos cenarios, com muitos espagos em branco — o que proporciona muita leveza para a mancha grafica

e grande énfase nos objetos representados (Imagem 2). Sdo recorrentes as transi¢cbes de aspecto para
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aspecto, quer dizer, aquelas em que ocorre uma fragmenta¢do do cendrio em multiplas vinhetas, com
vistas a estabelecer um determinado tom, atmosfera (McCLOUD, 2005), nas quais somos tomados por
um sentimento de tédio (SCHNEIDER, 2016), mesmo quando tais passagens sdo utilizadas na sugestao
de grandes elipses, como a passagem de uma estag¢do do ano (Imagem 3). O artista demonstra possuir
pleno dominio de seu trago, que pouco tangencia o caricatural, preferindo permanecer em uma zona
normalmente considerada realista, as vezes tendente ao fotografico. O mundo que encena segue pelo
mesmo caminho, afastando-se da fantasia. A configuragdo formal dos objetos, sobretudo do banco, das
arvores e da paisagem proxima se mantém em nivel figurativo, as vezes beirando o técnico. A perspectiva
engendra realismo no espago, ao mesmo tempo em que a atmosfera geral nos segrega do mundo da vida,
estimulando uma postura mais contemplativa, observadora.

(2) A representagao nos quadrinhos depende do engajamento da recep¢do no sentido de imaginar
e performar junto aos personagens e objetos apresentados pela ficgdo. Sdo notaveis os esforg¢os da obra no
sentido de propor a encenagao, junto ao leitor, de iniUmeras pequenas agdes, isto é, episddios cotidianos,
ordinarios, banais, ao modo pensado por Roland Barthes (2013). Uma sucessao de fragmentos de diferentes
vidas, que conseguem ser, mesmo assim, sugestoras de grande efeito estético, testemunhadas que sdo
pelo banco (e por nds), em cruzamento, com mutuas interferéncias, demonstrando grande capacidade em
desfamiliarizar o que é posto de antemao, em estabelecer, portanto, proporcional distancia entre o que se
projeta e o que se sucede. Exemplo: a relagdo de rivalidade entre o desabrigado que tenta fazer do banco
sua cama, seu refugio, e o policial que insiste em expulsa-lo dali (Imagem 4), evolui, de maneira abrupta
(aquela altura inesperada) para uma nova amizade. A histéria nos familiariza com seus personagense
seus dramas, para entdo desfamiliariza-los, ironicamente, através das interferéncias passivas do banco-
protagonista que, ao convidar os transeuntes ao descanso, também os convida ao encontro. Sdo episodios
curtos, representados em requadros especificos, tematizados, que se entrelagam ou se metaforizam com
outros episodios, que, apesar de banais, demonstram grande capacidade em engajar, continuamente, o

espectador, junto a obra, a encena-los.

Imagem 2 - Manuseio de canivete representado de maneira instrucional,
com amplo uso de espagos vazios e tracos de carater técnico ou realista

Fonte: Chabouté (2018, p. 7)
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Neste sentido, a ironia e o contraste de valores permanecem enquanto tonica representacional.
A descoberta de uma gravidez é imediatamente sucedida, na agdo, por um executivo que ordinariamente
caminha, de terno e gravata pretos; imaginamos, em dire¢do ao trabalho. Uma desilusdo amorosa
é intercalada por um cachorro que faz do banco seu banheiro etc. A soma alternada destes pequenos
acontecimentos, mais ou menos significativos, comp&e a unidade narrativa. Convém notar que estas
rapidas passagens ocupam, fisica e isoladamente falando, pouco espago na estrutura material da obra,
em 340 paginas. Alguns poucos quadrinhos sdo suficientes para representar tais acontecimentos. As
passagens também sdo organizadas como arcos dramdticos que se intercalam, concebidos de maneira
analoga aquela pensada pelo romancista Gustav Freytag (1900), e que, ademais, servem como deixa para
um novo arco. Vistos nuclearmente, estes arcos possuem comego, meio e fim, ou pelo menos um tipo
de desfecho, que atua como espdlio (ou gancho) para o que vem a seguir — donde seu carater sugestivo-
convidativo, em nivel narratoldgico, para os leitores, estimulando-os a acompanhar o desenrolar da(s)

histéria(s): atitude estética que em muito pouco se assemelha aquela natural, relativa ao mundo da vida.

Imagem 3 - Uma das entediantes transicoes de aspecto para aspecto
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Fonte: Chabouté (2018, p. 140)

(3) A natureza fortemente visual dos quadrinhos, associada a mudez da obra, salvo por alguns
letreiros e inscrigdes feitas pelos préprios personagens (no banco, inclusive), incentiva o leitor a se
concentrar mais ainda nas imagens, sobretudo nos engendramentos, nas articulagdes, nas artrologias
possiveis entre elas. Elas sdo muito claras para o leitor, pictdrica e significativamente; sdo didaticas em
suas representagdes, praticamente icOnicas nas conotagdes dos objetos — como o proprio banco de praga,
o baldo, o buqué de flores, o delicado doce, a vara de pescar, o canivete e assim por diante. O estilo
quase fotografico de Chabouté reforga, associado ao amplo uso de cenarios em branco, o empenho do
artista para que os objetos representados sejam facilmente identificados pelo leitor, ndo apenas por
semelhanga, bem como por contraste, figura-fundo, de modo que a fruigcdo da obra ndo sofra interrupgGes
desnecessdrias na identificagdo desses artefatos. Por exemplo, o banco da praga, protagonista da histéria,
€ o mais tradicional e universal possivel, com ripas horizontais e paralelas em madeira, montadas em uma
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estrutura elementar de aco (Figura 1). Este mobilidrio urbano contrasta, em sua universalidade, com um
seu substituto, de design peculiar, que aparece ultimos momentos da obra, e que é menos reconhecivel
como um banco de praga que aquele tradicional, sendo por isto mesmo rejeitado pelos transeuntes
(CHABOUTE, 2018, p. 308) — sentimento (de desprezo) este, que nos é entregue, mostrado, por vias
pictdricas, através de gestos e olhares devidamente representados no substrato da obra, que os aproxima
ao invés de indicar.

(4) Parte do prazer oriundo da representagdo proposta pela obra deriva do tratamento dado
pelo artista ao substrato dela, constituido por seus desenhos e demais técnicas artisticas. Sdo constantes
as variagdes na espessura dos tracos, tanto na representacdo dos personagens e cenarios quanto dos
préprios requadros (Imagem 3). As noites sdo representadas em negativo, isto é, através da inversdo do
esquema em preto e branco, tornando o céu escuro e os objetos claros, estabelecendo o contraste com
as cenas diurnas. O substrato é o que garante forma as agGes, sejam as de grande significagdo — gravidez,
doenga, rejeicdo, morte —, sejam as de teor mais ordindrio — urina, exercicios fisicos, ida ao trabalho,
refeicBes. Sdo estabelecidos ciclos, repeticdes demarcadas por momentos de tédio, sucedidos pelos de
resolucdo de conflitos e desenvolvimento narrativo, com condizentes ampliacdo ou redugdo na ocupagao
dos espacos das paginas, ditando o ritmo, ndo apenas de maneira narratolégica (no campo das agGes)
como graficamente (no campo do substrato). Como observa Barbieri (2017, p. 91), ritmo é repeticdo, é
“o efeito da recorréncia de um esquema”?!. Repetic3o tanto na sucess3o de acontecimentos, como na

apresentacdo deles, através do traco de Chabouté e do fascinio que ele é capaz de promover nos leitores.

Imagem 4 - Gestual enfatico

Fonte: Chabouté (2018, p. 32)

21 No original: “(...) I'effetto dela ricorrenza di uno schema.”
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(5) Grande parte do fascinio da obra se deve ao forte contraste que se estabelece entre as
representacdes artisticas que ela propde e os objetos reais por elas representados, capazes de, em
um unico golpe, afastar e iluminar o mundo da vida. Ndo sé artefatos, bem como os personagens sao
mostrados de maneira, a despeito de realista, ostensivamente didatica — quase teatrais (em sentido
caricatural), como se atores de cinema mudo fossem, com suas expressodes faciais e posturas corporais
fortemente exageradas, incluindo contundentes gestos com as maos, demonstrando, de maneira enfatica,
diferentes afetos: felicidade, rejeicdo, raiva, descaso, desprezo etc. (Imagem 4). De tdo enfaticos que sdo
os seres humanos e artefatos representados que se torna dificil, para o leitor, ndo associar, de alguma
forma, aquela praga que imaginamos ser francesa (uma vez que esta é a nacionalidade do artista) com
qualquer outra praca, ndo apenas da Franca real, como do mundo, algumas muito parecidas, outras nem
tanto. Quer dizer, os objetos ali representados, bem como as pessoas, sdo tdao genéricos (banco, arvores,
transeuntes etc.), que mesmo uma praga no Brasil ou no Japdo ndo seriam tdo diferentes. A negatividade,
isto é, o contraste entre o mundo encenado pela obra e o mundo da vida, convida o leitor a iluminar o
ultimo a partir do primeiro — e disto deriva o carater representativo-comunicacional da obra de arte em
quadrinhos. Quando aparece mutilada, fragmentada, relutante, em pura aparéncia, a vida adquire, em
aparente paradoxo, maior e mais claro sentido.

(6) Tao irbnica quanto a histéria que a obra nos apresenta é a abertura que sua pura aparéncia
proporciona para diferentes horizontes de sentido. Quer dizer, as radicais limitagcdes das representacdes
artisticas, seus exageros e pura aparéncia — como aquelas que nos apresenta Um Pedago de Madeira e
Ac¢o — nos oferecem um significativo senso de organizacdo e de propésito, ja que a narrativa é, em si,
organizada. E este senso de ordem, ainda que na pura aparéncia, nos auxilia a lidar com o seu contrério:
o transbordamento do mundo da vida e o desconhecimento diante de sua complexidade. Ambas
as constatagdes — do transbordar e do desconhecer —, quando encaradas a partir da obra de arte em

quadrinhos, nos impulsionam, estética e ontologicamente, a contemplar, explorar e conhecer.

Consideracoes finais

A partir de uma analise fenomenoldgica das histérias em quadrinhos, tal como a descrevemos e
exemplificamos neste trabalho, além do escrutinio das diferentes experiéncias estéticas engendradas no
encontro entre diferentes leitores e diferentes obras de arte em quadrinhos, da descoberta das nuances
gue permeiam a representacao ficcional — como fizemos a partir da analise de Um Pedago de Madeira
e A¢o, nosso corpus empirico —, também é possivel, a partir destas, investir em outras incursdes, para
além da Estética e da Comunicacdo: desdobramentos de cardter antropoldgico — no que diz respeito
as representacgdes culturais em quadrinhos, por exemplo — bem como aqueles de carater ontoldgico,
interessados na relagdo entre as histdrias em quadrinhos e a atribui¢do de sentido ao préprio mundo da
vida, temas que tangenciamos ao longo do texto.

Diante do constante engajamento entre leitor e histéria em quadrinhos, podemos inferir, ademais,
que o valor da obra de arte nao deveria ser medido por seu pretenso realismo direto e impessoal, mas
sobretudo por sua capacidade de engendrar uma experiéncia estética prazerosa para a recep¢ao; e que,
ademais, a prépria nogdo de realismo deveria ser tomada com certo cuidado, uma vez que a obra de arte,
mesmo aquela considerada realista, naturalista ou fotografica, ndo deixa de ser uma distor¢do do mundo
da vida, distor¢do esta necessaria, ndo apenas para a definicdo da experiéncia do leitor com as histdrias
em quadrinhos enquanto experiéncia estética, bem como na iluminagdo do real por aquela mesma
representacdo. Donde constatamos que o carater redutor das representacdes nas histérias em quadrinhos
funciona, também, enquanto qualidade convidativa, capaz de provocar o leitor ao preenchimento das
lacunas deixadas pela obra — o que ele deve empreender através de sua capacidade imaginativa, de sua

competéncia em preencher os vazios que |lhes sdo oferecidos.
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