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Resumo

Este artigo tem por objetivo discutir estratégias analiticas que possibilitem o estudo
de imagens de pessoas afro-indigenas, produzidas em contextos contracoloniais, em
territdrios do semiarido baiano. Langamos mao de conceitos como Améfrica Ladina,
representacao, e vamos trabalhar com a transmetodologia, que tem possibilitado
dialogar com metodologias autoreferenciadas nas epistemologias afro-indigenas,
neste caso a fabulagdo critica, proposta por Saidiya Hartman, e imagens de controle,
por Patricia Hill Collins. Mantemos o didlogo com Mauad e Verén, a partir da leitura
dos signos e da producdao de sentido. Para isso, analisaremos as imagens de trés
mulheres quilombolas. Sustentamos a seguinte indagagao: de que forma as imagens
das trés ativistas negras podem significar imagens de liberdade?

Palavras-chaves
Afro-indigenas; Racismo; Imagens de controle; Fabulacado critica; Contracolonialida-
de.

Abstract

This article aims to discuss analytical strategies that enable the study of images
of Afro-Indigenous people produced in counter-colonial contexts in the semi-
arid territories of Bahia. We make use of concepts such as Ameéfrica Ladina and
representation, and we will work with transmetodology, which has allowed for dialogue
with self-referential methodologies in Afro-Indigenous epistemologies, specifically
critical fabulation, proposed by Saidiya Hartman, and controlling images, by Patricia
Hill Collins. We maintain a dialogue with Mauad and Verén through the reading of
signs and the production of meaning. To this end, we will analyze images of three
quilombola women. We sustain the following inquiry: in what ways can the images of
these three Black activists signify “images of freedom”?

Keywords
Afro-Indigenous; Racism; Controlling images; Critical fabulation; Counter-coloniali-

ty.
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Introducao

As representagbes contemporaneas de afro-indigenas no semidrido baiano encerram processos
violentos de desconstrucdo de identidades, que acompanham a colonialidade-modernidade (Maldonado-
Torres, 2018). Os processos de desterritorializagdo e mesticagem dos povos indigenas, bem como as
politicas de branqueamento implementadas pelo Estado em direcdo a populacdo de origem africana,
foram forjando as imagens estaticas desses povos, ou imagens de controle, como denomina Patricia
Hill Collins (2019), nomenclaturas e imagens criadas pelo “outro”, pelas elites coloniais e neo-coloniais,
solidificadas através dos processos de mediatizagdo. As identidades dos povos de origem africana e dos
povos indigenas foram subsumidas as categorias que as ocultaram: sertanejos, catingueiros, beradeiros,
dentre outras. Produziram, assim, um vinculo com a geografia e ndo mais com a ancestralidade. Identidades
qgue foram ressignificadas, em certa medida, pois também encerram importantes processos de resisténcia,
mas ocultam as violéncias de carater étnico-racial, marcadas pela sua negagao.

O semiarido nordestino carrega uma representacdo estagnada no tempo: a do sertanejo forte,
inquebrantavel e ignorante. Essa construgao foi sendo consolidada através de obras de autores como
Euclides da Cunha (Os Sertdes), Luiz Gonzaga (A Triste Partida), através também das telenovelas, séries e
programas de humor. Contrapondo essa representagao, elaboramos uma parafrase da frase “o sertanejo
é, antes de tudo, um forte”, de Euclides da Cunha, afirmando que “a sertaneja, o sertanejo sdo, antes
de tudo, afro-indigenas”. Assim, incluimos uma abordagem de género, para que a mulher desta regido
aparecesse no discurso; logo depois destacamos ndo a forga - ja que os homens e mulheres desta regido do
planeta ndo sdo mais fortes ou fracos fisica ou psicologicamente do que outros e outras da mesma espécie
- e sim a origem dos dois grupos em questao. Esse é um dos principais argumentos dessa discussdo: ha um
ocultamento das identidades negra e indigena dos povos que habitam o semidrido nordestino.

Ha varios autores que debatem as origens desse ocultamento (Arruti, 2006; Oliveira, 2014;
Santos Junior, 2015) relacionando-o aos processos de desterritorializagdo dos povos afro-indigenas. A
colonizagdo e o modus operandi da colonialidade-modernidade (Maldonado-Torres, 2018) expulsaram
0s povos origindrios de suas terras, através de mecanismos diversos, entre eles politicas de incentivo a
“mistura” com outras ragas e etnias com a finalidade principal de desconstrucdo de seus territdrios.

Portanto, a representagao afro-indigena das pessoas desses territérios foi subordinada a uma
dimensdo politica-territorial de incentivo a negacdo de suas origens, a negac¢do ao gosto de ser e de se ver
tal como se constituem, provocando varios processos de rejeigao de suas identidades, inclusive imagéticas.
Sdo processos muito semelhantes ao vivido em outros territérios do pais, com algumas particularidades
ligadas a configuracdo politica e territorial, principalmente o dominio da figura mitica e violenta dos
coronéis (Moreira, 2018; Muniz, 2021).

Assim, a estratégia analitica serd desenhada a partir da andlise das imagens de trés mulheres
afro-indigenas, liderancas de comunidades quilombolas da regido: Rita Souza, da comunidade Sitio
Lagoinha, em Casa Nova; Dona Ving, ja falecida, da comunidade Quilombola do Alagadico; e Ovidea Sena,
da Comunidade Quilombola do Rodeadouro, as duas ultimas de Juazeiro (BA). As trés mulheres ativistas
foram escolhidas para que pudéssemos pensar a metodologia, sem que pretendamos que elas encerrem
o resultado sistematico de uma pesquisa sobre essas representacdes em questdo. As trés, ainda que
quilombolas, possuem ancestrais indigenas, como revelam em conversas e entrevistas realizadas entre
2013 e 2019, em projetos de pesquisa e extensdo: Perfil Fotoetnografico das comunidades quilombolas

do submédio S3o Francisco: identidades em movimento; e Articulagdo Quilombola.

Decolonialidade, imagens de controle e representacao

A discussdo da metodologia de analise de imagens pretende contribuir com o enfrentamento a
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colonialidade do ser (Grosfoguel, 2018), pois a construcdo das identidades das pessoas racializadas no
Brasil tem passado por formas opressivas de representac¢do que vao desde a sua auséncia ou a reproducdo
de imagens de controle (Gonzalez, 2020; Collins, 2019; Araujo, 2004), que mantém os povos afro-indigenas
em lugares fixos e subalternizados. A fotografia também se configura como um lugar de disputas desiguais
de narrativas, conforme temos discutido (Souza e Santos, 2024).

O pensamento decolonial tem entendido o racismo como elemento estruturante (Almeida, 2018;
Oliveira, 2021) do modelo de sociedade implantado a partir do processo de colonizagdo, que, apds as
independéncias, assumem um carater colonial-moderno, no qual grupos, como negros e indigenas, foram
considerados subalternos as culturas europeias dominantes e, portanto, passiveis de atos criminosos,
marcados por extrema violéncia. O enfrentamento dessa realidade é a esséncia dessa proposta que

estimula as vozes silenciadas pela colonialidade. Grosfoguel (2018) afirma que:

O racismo é um principio constitutivo que organiza, a partir de dentro, todas as
relagdes de dominacdo da modernidades, desde a divisdo internacional do trabalho
até as hierarquias epistémicas, sexuais, de género religiosas, pedagdgicas, médicas,
junto com as identidades e subjetividades, de tal maneira que divide tudo entre as
formas e os seres superiores (civilizados, hiper-humanizados, etc., acima da linha do
humano) e outras formas e seres inferiores (selvagens, barbaros, desumanizados, etc.,
abaixo da linha do humano) (Grosfoguel, 2018, p. 59).

Apesar daimportancia dessas ideias, Grosfoguel (2018) alerta que as ideias de colonialidade do ser,
do saber e do poder, desenvolvidas por Anibal Quijano, bem como o seu contraponto, a decolonialidade,
sdo signatarias de pensadores e pensadoras negras, negros e indigenas que o antecederam como Aimé
Césaire, Lélia Gonzalez, Frantz Fanon, dentre outros e outras. Portanto, essa origem deve ser creditada.

E nesse contexto de leitura das opressdes a partir de experiéncias afro-panoramicas, que Nego
Bispo questiona o conceito de decolonialidade e o reelabora, afirmando que o sufixo “de” representa
“depressdo, deterioragdo, decomposicdo” (2023, p. 53). Para ele, esse conceito foi operado de fora da
vivéncia necessaria de afros e indigenas, numa perspectiva académica com resquicio do pensamento
hegemonico. Por isso ele langa mdo do conceito de “contracolialismo”, afirmando que significa mais do
gue uma teoria, mas um “modo de vida”, que prevé compartilhamentos e confluéncias: “quando a gente
confluencia, a gente ndo deixa de ser a gente, a gente passa a ser a gente e outra gente - a gente rende”
(Santos, 2023, p. 15).

Apesar da critica de Bispo, consideramos pertinente o que diz Andrielle Guilherme (2022, p.
15): “Descoloniza¢do, decolonialidade, pds-colonialismo, contra colonizagdo, decolonialismo indigena
sdo lentes teoréticas por meio das quais podemos analisar os efeitos da colonialidade.” A partir dessas
observacGes, passaremos a usar o conceito de Nego Bispo, “contracolinialismo”, em fun¢do da importancia
de sua ligagdo com as praticas sociais afrodiaspéricas e indigenas, mantendo um olhar critico as pensadoras
e pensadores decoloniais.

Para a nossa reflexdo é importante pensar como lugar de partida a Améfrica Ladina, como
denomina Lélia Gonzalez (2020), acentuando tanto o aspecto afro-indigena como as estratégias de
sobrevivéncia de seus povos. A autora esta para além das fronteiras coloniais, configurando um territério
marcado pelas mesmas origens étnico-raciais, que resistiu e resiste de uma maneira sub-repticia (ou
ladina) as colonialidades. Portanto, o que estd em jogo é a reflexdo sobre a existéncia de uma contra-
narrativa, que nos permitira propor imagens distintas as imagens impostas pela colonialidade.

Neste sentido, é fundamental trazer o conceito de imagens de controle (Collins, 2019; Souza,
2023). Collins, pensando nas mulheres negras estadunidenses, elaborou uma tipologia padrdo de
representacao das mulheres negras, ditadas pela sociedade branca, a exemplo da mammy, descrita como
a mulher negra, conformada, que cuida dos filhos dos brancos, sem ter familia, passado ou futuro, ou

da Jezebel, que seria a encarnagdo da mulher lasciva, disponivel sexualmente (Collins, 2019, p. 155). Sdo
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imagens midiatizadas, difundidas em diferentes espagos de poder, que objetivam, através da producao
de variados discursos, controlar a vida e as possibilidades de circulagdo no mundo das mulheres negras e
naturalizar as sang¢des violentas impostas a elas.

As pessoas racializadas estdo encarceradas em imagens controladas por quem detém o poder da
comunicacgdo, vide a representagdo das pessoas negras em produtos mididticos ou nos livros didaticos.
Ainda que haja perceptiveis mudangas da representagdo negra em alguns meios de comunicagdo, é
preponderante a posi¢cdo de subalternidade nas representagGes desses grupos, muitas delas subsidiarias
do imaginario do periodo da escraviddo.

O conceito de autodefinicdo é importante para a reelaboragdo dessas imagens. Para Collins
(2016), a autodefini¢do e a autoavaliagdo das mulheres negras sdo maneiras de contrapor-se ao que é
produzido sobre elas, com um discurso préprio. E o deslocamento “de quem fala”, substituindo essas
imagens por outras, auténticas e criadas por mulheres negras, fruto de um processo de defini¢do de si
(Santos, 2020, p. 156).

Nesta proposta de andlise, escolhemos imagens de trés mulheres, que integram a nossa
ancestralidade, portanto ndo trazemos apenas um olhar de fora, mas de dentro em func¢do da ligacdo
ancestral, ativista e académica, dimensdes imbricadas, olhando para imagens produzidas e selecionadas
por nés, a fim de encontrar um caminho para interpreta-las. “Para as afro-americanas, o ouvinte mais
capaz de romper a invisibilidade criada pela objetificagdo de mulheres negras é outra mulher negra”
(Collins, 2019, p. 190). As imagens foram autorizadas pelas trés mulheres e também midiatizadas em
diferentes plataformas.

Um segundo conceito fundamental para esta discussdo é o de fabulagdo critica, de Saidyia
Hartman (2020; 2022), que, articulado com imagens de controle, permite preencher vazios deixados pela
historiografia hegemonica em relagdo aos povos da didspora africana no Brasil e aos povos origindrios. A
autora busca uma saida para a auséncia de relatos sobre a escraviddo, ou no pds-abolicdo, a partir das

vivéncias das proprias mulheres:

Como uma escritora comprometida em contar histdrias, eu tenho me esforgcado
em representar as vidas dos sem nomes e dos esquecidos, em considerar a perda e
respeitar os limites do que ndo pode ser conhecido. Para mim, narrar contra-Histoérias
da escraviddo tem sido sempre inseparavel da escrita de uma Histdria do presente,
ou seja, o projeto incompleto de liberdade e a vida precaria do(a) ex-escravo (a),
uma condi¢do definida pela vulnerabilidade a morte prematura e a atos gratuitos
de violéncia. Conforme eu a entendo, uma Histdria do presente luta para iluminar a
intimidade da nossa experiéncia com as vidas dos mortos, para escrever nosso agora
enquanto ele é interrompido por esse passado e para imaginar um estado livre, ndo
como o tempo antes do cativeiro ou da escraviddo, mas como o antecipado futuro
dessa escrita (Hartman, 2020, p. 17).

Hartman pretende, entdo, “reparar a violéncia que produziu numeros, cédigos e fragmentos de
discurso, que é o mais proximo que nés chegamos de uma biografia da cativa e da escravizada”, (Hartman,
2020, p. 18). Hartman se indigna diante dos arquivos da escraviddo e vai em busca de uma saida: “Ao
entrar no arquivo da escraviddo, o inimaginavel assume a forma da pratica cotidiana”. De que forma as
imagens contemporaneas reunidas através de nossos encontros podem significar “imagens de liberdade”
(Guilherme, 2022)?

As imagens de controle, que circulam através da literatura candnica, da midia massiva
e da historiografia oficial, se contrapdem as imagens de liberdade (conceito em fase
de amadurecimento) utilizado para descrever as autoimagens e autorrepresentagdes
colocadas em circulagdo pelas trés comunicadoras indigenas e outros comunicadores
com fins de(s)coloniais. (Guilherme, 2022, p. 1567)

Em “Vidas rebeldes, belos experimentos” Hartman (2022) parte de um conjunto documental
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poderoso, inclusive imagético, para recontar a vida de jovens negras de Nova York e Filadélfia (EUA) tidas
como problema, mas que estavam resistindo as diversas violéncias. Reconta, preenchendo os vazios
de forma ficticia, as memdrias e sentimentos dessas jovens. Certamente este método é um guia para
pensarmos as imagens incompletas das populagdes afro-indigenas. Como recompor esse quadro diante
de tantas perdas, siléncios e violéncias.

Para além da discussdo sobre imagens de controle, acreditamos que o conceito de representagdo
também constitui uma ferramenta tedrica importante. Stuart Hall (2016) considera o conceito de raca em
sua discussao, pensando, principalmente, na construgdo das identidades de imigrantes racializados na
Inglaterra. Hall (2016, p. 53-54), afirmando que a representagdo conecta sentido a linguagem. “O sentido
é produzido pela pratica, pelo trabalho da representagdo. Ele é constituido pela pratica significante,
isto é, aquela que produz sentido”. Assim, a linguagem, constituida por signos, permite a existéncia da
representacdo, pois transportam sentidos comuns a todos, o que Hall denomina de “mapa de sentidos”.

A representacdo das populagGes negras foi se consolidando a partir da visdo histérica da
supremacia branca, desde o primeiro processo de colonizagdo das Américas, no século XVI, passando
pela neocolonizacdo do século XIX, na Africa, até o pds-abolicdo, nas Américas, afirma Hall (2016). O
autor enfatiza que as representacgdes sociais da escraviddao foram naturalizadas e normalizadas, mesmo
diante de cenas de extrema dor e violéncia. Hall (2016) elenca alguns esteredtipos em circulagdo que
se assemelham as imagens de controle elencadas por Collins (2019). Como: “o pai Tomas, ou bons
negros”, (leia-se subservientes), “os malandros (coons)”, “a mulata tragica”, “as maes pretas”, - serventes,
domeésticas e os “mal-encarados (bad bucks)” - os renegados e violentos (Bogle, 1973, apud Hall, 2016, p.
173-174). O autor expande essa classificacdo para as figuras masculinas.

Para bell hooks (1995), o campo da representacdo é um local de luta permanente para os povos
colonizados, “tdo importante quanto o campo da igualdade de acesso, se ndo for mais importante” (hooks,
1995, p. 8). Olhando para as imagens produzidas por pessoas negras antes da “integragdo racial”, hooks
as classifica como imagens “verdadeiras”, expostas nas paredes das casas de familias negras, mostrando
um cotidiano espontdneo, distante das imagens produzidas por pessoas brancas, que tentavam confirmar
esteredtipos racistas. Ela as denomina de imagens de resisténcia, a exemplo daquelas expostas nas
paredes da casa de sua avo.

TinaCampt(2021), naobra “Black Gaze”, aprofundaessadiscussdo em parametros contemporaneos
ao analisar o trabalho de artistas negros e das imagens cotidianas produzidas por pessoas negras: “elas
respondem ao poder, contornam e preenchem os siléncios e auséncias que ele deixa”. Ndo sdo apenas
imagens que alimentam a cultura pop, mas que exibem a beleza, a cotidianidade e a precariedade. Que
provocam e fazem pensar sobre a negritude e exigem a¢do, uma maneira ativa de se relacionar com a
arte. Assim, esses conceitos nos permitem pensar a representagao dos corpos racializados nas imagens
das trés liderancgas quilombolas como um contra-discurso, ja que elas emergem da negac¢do das imagens
de controle, enquadrando a altivez, a fala, a lideranca, a criatividade e a cotidianidade.

Aprofundando o sentido do discurso nas imagens de afro-indige-
nas no semiarido baiano

Em sua tese de doutorado, Mauad (1990) adota uma perspectiva histérico-semidtica para analisar
mensagens fotogréficas, “como um fenémeno de producdo de sentido”, para o qual dois conceitos sdo
fundamentais para essa autora: cultura e ideologia. Eliseu Verdn (1997) elucida o papel da semidtica nessa
direcdo:

Isso significa que é hora de passar da semiologia para a semidtica. A diferenca historica

entre o que essas duas denominagbes tratam consiste no fato de que a primeira
se tornou uma técnica de andlise de um corpus, enquanto a segunda, seguindo os
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passos de Peirce, é uma teoria global da sociedade e da cultura, localizada sobre a
producdo de sentido. Uma teoria, e ndo uma disciplina: sua globalidade (ao contrario
da “semidtica europeia”, inspirada nos trabalhos de Greimas) ndo corre o risco de ser
traduzida como pretensdes imperialistas. A semiotica, enquanto teoria da produgdo de
sentido, pode (e deve) articular-se com as conceituagdes da histdria, da antropologia,
da sociologia, das ciéncias politicas e da economia. (Verdn, 1997, p. 19).

Neste ponto acreditamos ser possivel uma aproximacdo com o conceito de imagens de controle
de Collins (2019), ja que sdo representagdes mentais ou fisicas, portanto, signos complexos, extremamente
vinculados a ideologia, ao poder e a cultura. As imagens estagnadas no tempo das pessoas negras, ou,
mais especificamente, das mulheres negras, como desenvolve Collins (2019), estdo associadas a uma
concepcao ontoldgica do ser negra, elaborada pelo “outro”, e estdo vinculadas a tudo que é natural, que
nado se modifica, que ndo aprende, que nao se transforma, em oposi¢ao a cultura, esta vivenciada pelas
elites brancas com seu carater evolutivo, transformador e modelar.

No livro de Sandra Koutsoukos (2010) “Negros no estudio fotografico” a autora chama a atencgédo
para a auséncia de albuns de familia negras nesses acervos e, assim como Hartman, lanca a proposta
de organizar albuns de familia imaginados: “um album de imagens de pessoas negras livres, forras e de
escravos domésticos no qual sera possivel perceber um pouco do processo de feitura de cada categoria
de retratos, sua circulagdo, sua finalidade (...)” (Koutsoukos, 2010, p. 87). Aqui a imagina¢do aparece outra
vez, como metodologia, para preencher lacunas dessa histéria imagética negra.

Como afirma o Ferreira (2007, p. 85), “a concepgdo de estudo de discurso, que nos sentimos mais
préximos, ndo abandona o conceito de ideologia, mas o coloca numa posic¢do descritiva, designando uma
formagado histdrica, um conjunto de ideias, um sistema de representac¢do”. Uma afirmacgdo que pode ser
lida na relagdo violenta e nas hierarquias de género e raca impostas pela colonialidade-modernidade.
Assim, as imagens midiatizadas de afro-indigenas sdo elaboradas a partir do conceito de “outridade”: “a
personificacdo de aspectos repressivos do ‘eu’ do sujeito branco. Em outras palavras, nds nos tornamos
a representa¢do mental daquilo com o que o sujeito branco ndo quer parecer (...)” (Quilomba, 2019, p.
38). As tipologias elaboradas por Collins encarnam essa recusa do que o branco ndo quer ser, mas deseja
secularizar no outro, na outra.

Mauad (1990) enfatiza que sdo as classes dominantes as detentoras da emissdo dos cédigos verbais
e ndo verbais, cuja fungdo é preservar, resguardar, as suas posi¢des; estas mesmas classes aumentam a
emissdo de mensagens redundantes, com o mesmo objetivo, o que reforca a ideia de imagens de controle
perenes ao longo do tempo. Assim, conclui “o signo se torna a arena em que se desenvolve luta de
classes” (Cardoso apud Mauad, 1990, p. 19).

Mauad (1990) faz a andlise das imagens a partir do conteddo e da expressdo “como também a
compreensdo daimagem fotografica como um signo icénico” (Mauad, 1990, p. 23). A expressao esta ligada
aos aspectos plasticos da imagem, como denomina Jolly (2007), como cor, enquadramento, tamanho etc.;
ja o conteldo relaciona-se ao tema tratado, pessoas retratadas, local etc. Para nds, a imagem ndo encerra

apenas a dimensdo icénica do signo, mas também simbdlica e indiciaria, como enfatiza Dubois (2012).

Da metodologia: em busca de elementos para uma estratégia de
analise

1 “Esto quiere decir que es tiempo de pasar de la semiologia a la semidtica. La diferencia histérica entre
lo que tratan estas dos denominaciones consiste en que la primera se convirtié en una técnica de analisis
de un corpus, mientras que la segunda siguiendo la estela de Peirce es una teoria global de la sociedad
y la cultura, localizada sobre la produccion de sentido. Una teoria, y no una disciplina: su globalidad (a
diferencia de la "semidtica europea"”, inspirada en trabajos de Greimas) no corre el riesgo de traducirse
como pretensiones imperialistas. La semictica, en tanto teoria de la produccion de sentido, puede (y debe)
articularse con las conceptualizaciones de la historia, la antropologia, la sociologia, las ciencias politicas y
la economia” (Verén, 1997, p. 19).
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Assim, pretendemos adotar estas varias abordagens, privilegiando a transmetodologia, pois
acreditamos que a leitura de imagens de pessoas afro-indigenas necessita incluir, além das dimensdes
plasticas, aspectos histéricos e ideoldgicos que permitam entender a complexidade dos efeitos seculares
da escravizacdo. “O termo latino trans constitui-se numa posicdo e um movimento, ao mesmo tempo,
que tem a propriedade de fluir e atravessar varios campos. Denota, simultaneamente, intensidade
porqgue transpassa e transborda os limites estabelecidos e as estruturagdes tradicionais do conhecimento
(Maldonado, 2002, apud Guilherme, 2022, p. 42-43).

Levamos em conta ainda o seu carater histdrico e ideoldgico, como afirma Mauad (1990),
inserindo as imagens produzidas nas pesquisas no contexto da luta antirracista deste inicio do século
XXl e produzidas com este sentido, mais particularmente na luta quilombola. Pires e Maldonado (2016)
pensam a transmetodologia como uma epistemologia histdrica, pois leva em conta a complexidade
da colonialidade-modernidade na América Latina, mas atenta ao cotidiano, as praticas ali exercidas
e a producdo de sentidos em disputa. Ou seja, € uma recusa ao uso mecanico de metodologias
importadas e pouco refletidas na praxis, exigindo do pesquisador uma postura transdisciplinar que
incorpore tecnologias e saberes dos grupos historicamente alijados deste tipo de formulacao.

Maldonado (2013 apud Pires e Maldonado, 2016, p. 162-164) aponta dez premissas para a
constituicdo de uma pesquisa transmetodoldgica no campo da comunicag¢do, com as quais dialogamos
aqui com os propdsitos desta pesquisa, porém tendo consciéncia de que esta enumeragdo nao esgota
suas possibilidades, apenas aponta alguns aspectos: 12 a¢Ges estratégicas para o bem comum, que
permitam colocar a vida humana como elemento central, uma antitese do individualismo, que aqui
se desvela na descricdo ndo sé das imagens, mas das histérias de vida; 22 razdo multilética, que
“implica na construcdo de uma razdo com inter-relacionamentos dialéticos multiplos que expressam
a densidade e a riqueza do concreto em movimento (Maldonado, 2013, apud Pires e Maldonado,
2016, p. 163), com o reconhecimento das légicas predatdrias coloniais; 32 investigagdo como praxis
central do aprendizado, concretizada em mais de dez anos de pesquisas e relacionamentos com as
comunidades em questdo, passando pela desconstrugdo cientifica e reconstru¢do metodoldgica e
epistémica; 42 transdisciplinaridade; 52 bons sensos culturais, combinando o senso cientifico com
outras percepc¢bes “artisticas, sensitivas, culturais renovadoras e subversoras”; 62 mundo midiatico,
gue consiste em relacionar a pesquisa em comunicacdo com o mundo mididtico, uma percepgao
gue atravessa essa pesquisa ao pensar nas imagens midiatizadas dessas mulheres quilombolas; 72
configuragGes multiplas, que consiste na incorporagdo de multiplas metodologias para entender a
complexidade do mundo, caminho que adotamos nesta proposta; 82 compromisso com a humanidade;
e 92 centralidade da vida, dois pontos que dialogam com a valoriza¢gdo dos diversos grupos humanos
e de suas culturas; 102 estruturas de formacdo cientifica adequadas, que ndo elevem a ciéncia a mais
um espaco exclusivo de produg¢do/consumo.

Assim, a transmetodologia nos abre a possibilidade de didlogo entre a teoria dos signos e
as vertentes do pensamento que contestam a colonialidade-modernidade, neste caso a fabulagao
critica, a discussdo das imagens de controle, e as imagens de liberdade. Esta aberto o didlogo entre
metodologias de investigacdo que nascem no seio do pensamento europeu e estadunidense, e a
leitura das imagens proposta por duas intelectuais dos EUA, Collins e Hartman, que privilegiam o
olhar feminino negro sobre a realidade; e duas mulheres brasileiras, Mauad, que articula a leitura
semidtica a histdria e ao poder; e Guilherme, que mergulha nas possibilidades da liberdade imagética,
com o objetivo de perceber se de fato sdo imagens que tensionam as imagens de controle (Collins,
2019).

Assim, a partir do modelo proposto por Mauad (1990), com algumas adaptagdes, as imagens
foram agrupadas a partir do seu contelddo e da expressdo, analisando-se signos iconicos, signos

indiciarios e signos simbdlicos. Esses dois Ultimos ndo estdo presentes no modelo de Mauad (1990).
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Os signos iconicos sdo interpretados na sua relagdo de contiguidade com objetos e pessoas, com a
finalidade de inseri-los em um contexto histérico e ideoldgico (Mauad, 1990, p. 22). Observamos
o aspecto indiciario das imagens, pois na representacdo das comunidades tradicionais, ha varias
mensagens indicidrias, varios episdédios que indicam outras coisas, muitas delas na esfera do sensivel.
E pretendemos explorar o aspecto simbdlico, pois em muitos momentos representam simbolos de
resisténcia, simbolos do sentido de comunidade, simbolo de existéncia étnico-racial ou mesmo o
simbolo do ser negro, negra. Ou seja, ndo pretendemos nos deter apenas no aspecto iconico da
imagem. Mauad (2014) resume bem uma das buscas desse trabalho:

N3do se busca mais apenas a histéria por detras das imagens, mas a histéria das
imagens e dos sujeitos que, atentos as transformagdes do mundo, produziram essas
mesmas imagens. A forma como essas imagens foram elaboradas e o envolvimento
dessa pratica fotografica com os acontecimentos e vivéncias que registrava definem
um lugar social para o fotdgrafo ou fotografa que as produziu e, ao mesmo tempo,
aponta para o pertencimento desses com seu grupo ou sua gera¢do (Mauad, 2014,
p. 136).

Nos localizamos nesta citacdo, ja que as imagens que conformam o conjunto analisado foram
produzidas por nds, dentro de uma leitura contracolonial e ativista. E importante explicitar como Mauad
(1990) define planos do contetdo e da expressao:

Por plano da forma da expressdao, compreende-se as opgdes técnicas na construgao
da imagem: tamanho, formato e suporte (na fotografia impressa estabelecer a
relagdo com o texto escrito), o tipo da foto (posada ou instantdneo), o sentido da
foto (horizontal ou vertical), a dire¢do (direita, esquerda ou centro), a distribuicdo
dos planos, o arranjo e o equilibrio (objetivo central), foco, impressdo visual (textura),
iluminagao e o produtor. Por plano da forma do contelddo, compreende-se as op¢des
tematicas: a agéncia, local retratado, o tema, as pessoas, os objetos, os atributos das
pessoas, os atributos da paisagem e a medida do tempo (dia ou noite). (...) Assim,
pontos precisos da forma do conteudo correspondem a pontos precisos da forma da
expressao, tal correlagdo foi denominada por Umberto Eco de fungdo signica. (Mauad,
1990, p. 23)

E a partir desses referenciais que mergulhamos nas imagens de Rita Souza, Ovidea de Sena e
Alvina Santos. Olhamos inicialmente para suas vidas, como mulheres, como liderangas, como pessoas
negras em seus territdrios, com suas histérias e vivéncias, apontando para a centralidade desses
processos para a realizagdao da leitura de imagens de pessoas negras, em fungdo da tentativa secular
de esvaziamento de suas memorias, de sua ancestralidade e dos seus territdrios, colocando a vida
humana como elemento central, como ja foi apontado. Nas imagens identificamos os signos que se
entrelacam, com seus aspectos conteudisticos e expressivos, descrevendo a dimensdo plastica que
nos plasma diante do territério, mas sem abrir mdo do que ndo esta visto, do que nao foi revelado,
fabulando sobre suas vidas a partir da experiéncia etnografica de nossa pesquisa. O que ndo esta dito
nos remete a esfera do sensivel, dos acordos e dores coletivas e individuais.

Estamos sugerindo que, por tras das imagens produzidas, ainda que possam conformar
imagens de liberdade, elaboradas com a intengdo de romper com as imagens de controle, ainda ha
muitos ocultamentos, siléncios e narrativas ndo pronunciadas e tampouco documentadas, algumas
das quais aqui se desvelam através da fabulagdo critica.

Ainda firmamos um didlogo com as imagens de controle que incidem sobre mulheres negras
quilombolas, muitas delas midiatizadas, congeladas no tempo, e, a partir disso, tentamos desvelar
aspectos insurgentes apresentados nas imagens sugeridas neste artigo. O que elas nos dizem sobre
o cotidiano dessas liderangas quilombolas? Sdo imagens de liberdade? Essas perguntas nos remetem
a respostas complexas e acreditamos que a transmetodologia nos apresenta um caminho adequado

para respondé-las.
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As liderangas quilombolas

Do Quilombo Sitio Lagoinha: Rita Souza

Rita Souza, lideranca da comunidade quilombola Sitio Lagoinha (Casa Nova-BA), é uma mulher
de 62 anos, viiva e mde de dois filhos homens, Henrique e Cicero. Seu pai e sua mae, José e Cicera,
ergueram o quilombo. Seu pai, vaqueiro, recebeu o territério que se constitui como quilombo, em funcdo
dos servicos prestados para o proprietario de terras. Sem nenhuma casa erguida, foi morar Ia com seus
filhos, debaixo de um umbuzeiro. Rita completou o ensino fundamental 1, antigo primeiro grau, e isso a
habilitou a dar aula para as criancas do quilombo e de uma escola em Casa Nova. Com mudancas ocorridas
na legislacdo para a educacdo, ela passou a ser merendeira da escola e até hoje luta pelos direitos
trabalhistas. Se esmerou na educac¢do dos filhos: um é administrador e outro gedgrafo, mestre e agora
em fase de conclusdo do doutorado. De muitas maneiras, Rita e sua familia rompem com as imagens de
controle que recaem sobre os quilombolas. Elencamos algumas dessas imagens estaticas e reproduzidas
pelo senso comum, tendo como parametro os 13 anos de pesquisas e convivéncia com as comunidades de
Juazeiro: 1) vivem em locais afastados e rusticos, sem acesso algum a tecnologias; 2) preservam praticas
tradicionais, como uso de ervas medicinais, fogdo a lenha e outras; 3) estdo vinculados a uma Africa

mitica, inclusive do ponto de vista religioso.

Fotografia 1 - Rita Souza, durante assembleia na Comunidade Quilombola Sitio Lagoinha, em Casa
Nova-Bahia, em 18 de novembro de 2018

Fonte: Arquivo do projeto Articulagdo Quilombola (UNEB). Foto: Marcia Guena
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Fotografia 2 - Assembleia realizada na Comunidade Sitio Lagoinha, no dia 18 de novembro de 2019

S A T v
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Fonte: Arquivo do projeto Articulacdo Quilombola (UNEB). Foto: Marcia Guena

Fotografia 3 - Rita Souza ao lado de sua Mée, Cicera Souza, ja falecida, da prima Irene e do filho José
Henrique, a direita; e da irm4a, Maria, a esquerda.

Fonte: Arquivo do projeto Articulacdo Quilombola (UNEB). Foto: Marcia Guena

Ai esta Rita, na Fotografia 1. Percebemos, durante essa assembleia, da qual participamos da
organizacdo e também da fala, assim como em muitas outras vezes, a poténcia de Rita ao microfone.
Ali estava uma fotdgrafa admirando a emissdo da voz de uma mulher negra, na lideranca de uma das
associacOes mais organizadas do semiarido baiano. Vamos seguir entdo o caminho de Mauad, de Collins
e Hartman para pensar essa imagem.

11
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No plano da expressdo, a escolha foi um contra plongée (de baixo para cima) que atribui
grandiosidade, ao lado de um plano fechado, marcando a forga da expressdao, com o fundo desfocado. A
lona que cobria todas as pessoas, em frente a casa de Rita, durante a assembleia, permitiu a incidéncia
de uma luz suave, possibilitando a visdo dos contrastes do rosto de Rita. A intencdo era mesmo essa: Rita,
uma mulher preta retinta, com um microfone na mao, uma representacao iconica dessa mulher que fala,
com olhos e bocas em seu territdrio. O que ela indica? O que estd por tras do referente? Esta a capacidade
de articulagdo, de organizacdo e lideranga de forma comunitdria, como pode ser visto na Fotografia 2, na
qual Rita ja estd entre os associados, que em roda escutam outros falantes. Em uma profunda a¢do de
compartilhamento, como diria Nego Bispo. Ao mesmo tempo, emerge o carater simbdlico do signo: Rita é
simbolo de resisténcia, espelho para outras mulheres, principalmente as mais jovens.

A Fotografia 3 é quase uma sintese. Ali estdo trés gera¢des iconicamente representadas: Rita,
com sua irma e prima, sua mae e seu filho. A foto simboliza o respeito a ancestralidade: quase todas as
praticas de vivéncia com o territdrio foram aprendidas de mae e pai para filhas e filhos. Hoje, Henrique
incorpora conhecimentos académicos a riqueza de praticas que respeitavam o meio ambiente. Rufino
(2019) discorre sobre a centralidade da ancestralidade, como uma invencdo, a defesa da vida, na verdade,
da memoria e da histéria, em um combate sistematico ao siléncio, ao esquecimento. Ou seja, evocar a
ancestralidade é dizer que os povos contra-coloniais possuem histdria, passado e futuro, concebendo
um tempo estendido, na articulagdo constante nas narrativas, a partir de um triplo presente: (presente-
passado, presente-presente e presente-futuro) pelo qual as praticas sociais trazem a tradi¢do, se renovam
em didlogo com o passado, e também vao tecendo o futuro. Por isso Krenak (2022) afirma que o futuro é
ancestral. Os povos afro-indigenas tém buscado no passado, na histéria que tentaram apagar, elementos
para a reconstrucdo de identidades e praticas sociais que apontam para o futuro em um tempo espiralar.

A foto indica que a familia e a comunidade sdo fundamentais para a sobrevivéncia do grupo. O
cenario alaranjado, com cortinas verdes, simetricamente dispostas, foi proposital, para mostrar a casa
e a sua delicada e criativa arrumacdo, diferindo da imagem de pobreza ou desarrumacao sugeridas nas
imagens de controle. A matriarca, Cicera, sentada e protegida pelas filhas, que seguiram e renovaram seus
passos.

Mas nos perguntamos: o que ndo foi revelado a respeito da existéncia de Rita? O que essa
imagem-documento nos suscita? Quando Rita vai repousar, depois de liderar uma assembleia grande,
carregar agua no balde, cuidar de sua tia idosa, Irene, ir a roga dar comida aos porcos, como esta seu
corpo? O que ele pede? O lengo na cabeca fala de uma mulher que ndo tem tempo de cuidar dos cabelos.
Mas fala também de uma mulher que recusa o seu crespo natural, aplastada pela estética da branquitude,
contida em uma calga jeans e uma blusa de listras. Os Souza, sempre foram destacados no territério como
0s mais pretos, os destituidos de tudo. Como relata Henrique, muitos vizinhos ndo esperavam que o
quilombo prosperasse, estabelecesse lagos com universidades, centros de pesquisa, captassem recursos
- conseguiram erguer a sede da associagdo com recursos publicos e também executar um projeto de
producdo de mel e criagdo de animais. As imagens de controle os mantinham no lugar da desarticulagao
politica, inaptiddo administrativa e mendicdncia, uma imagem compartilhada por outros agricultores
vizinhos, “quase brancos, ou quase pretos”, como diria Caetano Veloso.

E importante dizer que as Fotografias 1 e 3 foram midiatizadas. A Fotografia 1 integrou o e-book:
“Lagoinha: um territdrio quilombola erguido por Anas e Marias”, de Luana Rodrigues. A Fotografia 3 é capa
do livro “Quilombolas do Vale do Sdo Francisco: resisténcias, disputas e conquistas em territérios da Bahia
e Pernambuco” (Guena e Santos, 2022). Quer dizer que essas imagens vado circular, em um processo de
semiose (infinita, social e histérica), porém, nos dois casos, elas levam a histéria das pessoas retratadas e,
através da palavra e da imagem, vdo construindo imagens de liberdade. Como afirma Andrielle Guilherme,

ao formular o conceito de imagens de liberdade:
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A de(s)colonizagdo das imagens (e do imaginario midiatico) tem a ver, portanto,
“com a luta para garantir algum controle sobre a forma como somos representados,
especialmente na midia de massa” (hooks, 2019, 31-32). Porém, ndo se limita
a circulagdo de imagens visuais; ela inclui também a propagacdo das imagens
“imaginarias” (JOLY, 2007) e linguisticas (Guilherme, 2022, p. 161).

Do Quilombo do Rodeadouro: Ovidea Sena

Ovidea Isabel de Sena, ou Dona Ovidea, como é conhecida e requisitada por varios segmentos
sociais e politicos em Juazeiro, é a principal impulsionadora do Samba de Véio, um estilo de samba préprio
da regido, de origem afro-indigena. Ovidea relata:

Muitas das vezes vocé estd, é como é que diz, td muito abatido com alguma coisa e na
hora que vocé vai fazer um movimento desses, é aquela alegria pra gente, né? Entdo
0 samba de véio pra mim comecgou desde quando eu tinha dez anos. Meu pai ndo era
ligado nesse samba, ndo, mas eu tinha uma tia que era responsdvel e onde ela ia eu
seguia. Eu era novinha, ja ia também participar do samba de véio e entdo eu fiquei
nessa ai. S6 deixei de frequentar quando eu casei, comecei a ganhar neném ai eu ndo
podia deixar o menino, entdo passei por um periodo afastada. S6 tem uma das filhas
que faz parte do samba e as netas também (Viana, 2018).

Aos 74 anos, Ovidea é a principal lideranga politica do Quilombo do Rodeadouro. Mde de oito
filhos, sete vivos, Ovidea nasceu na comunidade e, desde que concluiu a antiga quinta-série, ensina
nas escolas do territério. Concluiu o segundo grau e se aposentou como professora. Despontou como
lideranga ligada a igreja catdlica, mas sempre se envolveu com os movimentos sociais da regido: na luta
pela dgua; pela garantia do territério; na luta negra. Na comunidade, foi uma das principais mobilizadoras
no processo de certificagdo do Rodeadouro como quilombola. Mas a sua grande projecao se deu através
da mobilizagdo de mulheres e homens ao redor do Samba de Véio, requisitado em algumas datas na
regido. Ela é a vocalista e articuladora e conseguiu reencantar criangas e jovens para essa tradi¢do, que
traz muito da lembranca ancestral de seus antepassados de origem africana e pindoramica. Ao mesmo
tempo que faz politica, faz arte, uma marca ancestral: “a arte é conversa das almas porque vai do individuo

para o comunitarismo, pois ela é compartilhada” (Bispo, 2023, p. 23).
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Fotografia 4 - Ovidea de Sena, lideranca da Comunidade Quilombola do Rodeadouro, localizada na
cidade de Juazeiro, Bahia.

Fonte: Foto de Cassio Viana.

Fotografia 5 - Ovidea Sena ao lado de mulheres da comunidade do Rodeadouro

Fonte: Fotografia de Cassio Viana.
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Dona Ovidea chega leve nos espacos, aparentemente timida, como na Fotografia 5, mas Cassio
Viana conseguiu captar a sua esséncia: ela transborda e se ilumina quando inicia as can¢Ges do Samba de
Véio: a Fotografia 4, uma imagem de liberdade. Um leve contra plongé destaca a altivez de Ovidea, com
um fundo preto para destacar toda sua expressdo: peito aberto, mados ao vento e olhos fechados. Ovidea
é certamente um simbolo do samba dessa regido, como expresso na Fotografia 6, durante o carnaval de
Juazeiro (BA), ao lado de outra mulher quilombola de Juazeiro, e sua parceira de samba, Sueli. O que elas
indicam nas Fotografias 4 e 6 é a possibilidade de alcangar outros lugares através da expressao cultural
ancestral: estdo nas universidades, nas datas comemorativas da cidade, nos teatros, ainda que muitas
vezes sem o devido respeito a dimensdo cultural dessa expressdo. Um samba herdado dos antepassados,
no seu caso, de sua tia, responsavel por aglutinar o povo afro-indigena ao longo das margens do rio Sdo
Francisco. Com a incorporagdo dos mais jovens, parece que o tempo volta ao passado, quando o samba
de véio mobilizava todas as comunidades ribeirinhas. Mas agora a juventude o toma para si, com nova
roupagem e novos objetivos. Quer descobrir suas origens e dialogar academicamente com ela: leva o
samba de véio para suas monografias, como fez Jaqueline Sena, neta de Dona Ovideo, ao defender um
TCC com esse tema na UNEB.

Nas Fotografias 4, 6 e 7, buscamos, propositalmente, romper com a imagem de controle que
coloca a mulher quilombola na condigdo Unica de ruralidade e relagdo com um passado longinquo, que
ndo se altera. Nessas imagens, Ovidea esta participando da vida cultural e politica da cidade. Assim,
percebemos que a construcdo dessas imagens precisa vir acompanhadas dos nomes das personagens e
de seus territérios, bem como de suas histérias. Como afirma Andrielle Guilherme:

Se mudarmos as histdrias que contamos, talvez possamos mudar as imagens que
fazemos, e se mudarmos as imagens que temos, talvez possamos alterar as histérias
que contamos, pois, a histdria se constréi em torno da interconexdo de imagens e
ideias (Guilherme, 2022, p. 166).

Fotografia 6 - Ovidea Sena canta em uma roda de Samba de Veio durante o carnaval de Juazeiro de
2017

Fonte: Arquivo pessoal de Marcia Guena.
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Fotografia 7 - Ovidea, ao fundo, participa de uma reunido com comunidades quilombolas de Juazeiro,
em 2016.

Fonte: Arquivo do Conselho Municipal de Promocdo da Igualdade Racial de Juazeiro-Bahia.

Olhando para essas imagens, percebemos o protagonismo das mulheres na comunidade
quilombola do Rodeadouro, assim como em todas as outras dessa parte do semidrido. Mas vamos
pensar no Rodeadouro. Como compreender o protagonismo feminino na base do movimento quilombola
no Rodeadouro? Como falar sobre essa lacuna? Essas mulheres acumulam todas as tarefas histéricas
do cuidado e ainda mais a luta politica. A partilha e o apoio acontecem entre elas; principalmente
compartilham afetos, afinal somos sujeitas compartilhantes (Bispo, 2023, p. 36). A participa¢do masculina
tem sido muito timida nessas tarefas de mobilizagdo social. As imagens revelam isso. O que nos faz fabular
gue o feminino tomou para si a esfera social e politica, dentro do movimento afro-indigena de base,
trazendo consequéncias variadas, desde uma emancipagdo e autodeterminagdo fundamentais, até uma
sobrecarga excessiva, que impacta, inclusive, na preservacdo da saude fisica e mental dessas mulheres.

Resta dizer que o Samba de Véio, ao lado da conquista como quilombola, se impds na politica
local e foi institucionalmente reconhecido, como se pode ver na Captura de tela 1:
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Captura de tela 1 - Dona Ovidea participa das comemoracdes que instituiram o Dia Municipal do Samba
de Véio, em Juazeiro-Bahia

Lei institui Dia Municipal do Samba de
Véio do Rodeadouro em Juazeiro

Por Redagdo - 6 de janeiro de 2023 -0

Fonte: Blog Preto no Branco. Disponivel em: https://pretonobranco.org/2023/01/06/lei-institui-dia-
municipal-do-samba-de-veio-do-rodeadouro-em-juazeiro/. Acesso em 10 jan 2024.

Do Quilombo do Alagadico: Anténia Alvina dos Santos

Antonia Alvina dos Santos, faleceu aos 88 anos. Ela era a moradora mais velha da comunidade
Quilombola do Alagadico, a primeira a ser certificada pela Fundagdo Cultural Palmares, em 2016,
localizada a 18 km do centro de Juazeiro (BA), com a mediacdo dos projetos mencionados inicialmente. A
comunidade fica a 5 quildmetros da comunidade vizinha, o Rodeadouro. Havia muitos anos, Dona Vino,
como era chamada, convivia com a cegueira, como consequéncia de uma cirurgia mal sucedida. Apesar
disso, ela era a principal lideranga politica do local e sua casa, uma espécie de sede politica, de onde tudo
saia. Ali vivia com sua irmd, um cunhado e uma Unica filha. Ela nasceu no Alagadico e recordava que seus
avés também, o que permitiu uma estimativa de cerca de 200 anos de constituicdo da comunidade. Hoje
o territorio se resume a uma estreita faixa de terra. Mas ela recordava que a extensdo do quilombo era
grande, atingindo a beira do rio, ocupada hoje por grandes fazendas. Aos poucos, as comunidades afro-
indigenas foram perdendo suas terras, através de processos violentos de desterritorializagdo. E Dona Ving,
como era conhecida, acompanhou e lutou contra varios deles, assim como sua vizinha, Ovidea, com quem

sempre conviveu nos encontros promovidos pelas duas comunidades.

17



Negras imagens no semiarido: reposicionando sua producdo de sentido

Fotografia 8 - Dona VinG, em 11 de abril de 2013

Fonte: Arquivo do projeto Articulagdo Quilombola (UNEB). Foto: Raryana Wenethya.
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Fotografia 9 — Assembleia da Associagdo de Moradores do Alagadico, em 29/09/2013, com participagao
de uma das autoras do artigo, Marcia Guena.

Fonte: Arquivo do projeto Articulagdo Quilombola (UNEB).

Fotografia 10 - Convite da exposicdo Quilombo do Alagadico, realizada em 2015.

EXPOSICAO
Quilombo do Alagadico

Che 16 & 30 de peoveen bro de 2008
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Fonte: Arquivo do projeto Articulagdo Quilombola (UNEB).

Realizamos uma longa entrevista com Dona Vind, quando entdo ela narrou todas as lutas da

comunidade para manter-se no territério e a busca por direitos. Estdvamos ali mediando a possibilidade de
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certificagdo e ela nos encurralou: queria um envolvimento maior da universidade, o que veio na sequéncia,
com muitas trocas. A foto mais emblematica de Vino foi feita pela entdo estudante de Jornalismo e bolsista
do projeto, Raryana Wenethya.

Na foto de Vind, a expressdo é marcada por um plano fechado, tanto nas Fotografia 8 quanto na
Fotografia 10, para que ali ficassem plasmados os gestos, repletos de significados. Com o dedo em riste,
ela nos contou como expulsou o vizinho armado, falando das suas aliangas politicas no territdrio. A sua
casa era o seu quartel, e a permitia falar livremente. Luz e sombra em seu rosto expressam varios sentidos
possiveis e aqui fabulamos: uma mulher negra, consciente de suas possibilidades, mas ao mesmo tempo
limitada pelas condigGes materiais a que os povos afro-indigenas foram submetidos. Vino tudo percebia,
mas tateava ao caminhar, ainda buscando alegrias e conquistas. E nds éramos mais uma porta que se abria
e ela acreditava nessa nova possibilidade.

Na Fotografia 10, Raryana busca romper todas as imagens de controle: uma mulher negra, de
lenco na cabega, poderia muito bem ser retratada com uma lata na cabega, pisando um chdo rachado,
com uma expressdo de sofrimento. Mas nessa ndo! Vino esta gargalhando, festejando a sua vida e a sua
luta, acreditando na possibilidade do bem-viver. Essa filosofia, do bem-viver, se origina entre os povos
indigenas da América Latina, concebendo uma relagdo de respeito e reciprocidade entre humanos e todos
0s seres vivos que compdem a natureza.

A primeira comunidade quilombola certificada em Juazeiro utilizou a imagem de Vino feita por
Raryana como simbolo de sua luta. Hoje esta na marca da associagdao de moradores, estampou o convite
da primeira exposi¢do “Quilombo do Alagadigo”, realizada no Teatro Jodo Gilberto, em 2015; e esta nas
camisetas dos associados. A escola infantil da comunidade também recebeu o nome de Antonia Alvina
dos Santos. A sua imagem indica que ali houve e ha luta e, mais uma vez, esta expressa no rosto de uma

mulher negra. Certamente esta é uma imagem de liberdade.

Consideracgodes finais

Fazendo apelo a diferentes autores e dominios cientificos, realizamos uma reflexdo tedrico-
metodoldgica para andlise de imagens, tendo como cunho a liberdade, ou seja, fotografias produzidas
com o objetivo de tensionar as imagens de controle (Collins, 2019), predominantes no discurso das
sociedades moderno-coloniais. Incorporamos orientacdes, entre outras, do campo da semidtica das
imagens, que as sistematizam em signos, como propde Mauad (1990). Ao mesmo tempo, incorporamos,
igualmente, a dimensdo ideoldgica, discutindo aspectos do contracolonialismo, e do campo do sensivel,
através do conceito de fabulagdo critica (Hartman, 2022), no sentido de preencher lacunas ocultas nas
narrativas imagéticas, mas que estejam em consonancia com a realidade social vivida por estes grupos,
principalmente as mulheres, articuladoras centrais das comunidades quilombolas.

Revisitar as imagens dessas liderancas (Rita, Vind e Ovidea) a partir dessas perspectivas nos fez
perceber que sempre buscamos produzir novos sentidos imagéticos, capazes de enfrentar as colonialidades,
em uma postura contracolonial. Porém, percebemos também que essa disputa, bastante desigual, precisa
langar mdo de diversos signos que se sobreponham e fortalegam a compreensdo destas cosmovisoes
violentadas. Imagens e palavras precisam andar juntas, a fim de eliminar padrdes hegemonicos de
producdo de sentido.

Para dar conta destas vivéncias imagéticas, o discurso cientifico é indispensavel, desde que se
abra as percepgdes dos grupos contracoloniais sobre si mesmos e como tém reelaborado linguagens, em
busca de autorrepresentacdes e de imagens de liberdade.

Assim, acreditamos que a transmetodologia proporcionou a abertura propicia para o didlogo
com conceitos que se complementam. As proposi¢cGes decoloniais, o pensamento afrodiaspdrico e a

contracolonialidade de Bispo permitem que olhemos para os povos historicamente subalternizados a partir
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de outra lupa, levando em conta as repercussdes do racismo sobre corpos, mentalidades e representagées
imagéticas. E a partir dai que podemos compreender as imagens de controle e seus contrapontos: a
fabulagdo critica e as imagens de liberdade. Assim, temos aspectos externos as imagens que favorecem
uma leitura contextual e profunda das mesmas.

Porém, o olhar sobre uma fotografia nos remete a aspectos internos, que demandam outros
aparatos conceituais, revelando sua imanéncia. Assim, os entrelagamentos com a semidtica das imagens,
proporcionada aqui por Mauad, compreendem a triade de Peirce e dissecam a plasticidade, os espagos
e tempos da imagem. Ou seja, os aspectos internos e externos permitem a produgao de sentidos e uma
leitura complexa do cotidiano, da atuagdo politica e da vida dessas trés mulheres quilombolas através da
fotografia.
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