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Resumo

O radio historicamente desempenhou papel central na cultura fonografica, mediando
a producdo, circulacdo e consumo de musica. Com a expansdao dos servicos de
streaming, esses processos passam a ser compartilhados com sistemas algoritmicos
de recomendagao que reorganizam formas de visibilidade e acesso aos conteldos
sonoros. Este artigo analisa, por meio de analise de coocorréncia, as correlagoes
entre a curadoria musical da Radio Kiss FM e a do Spotify, a partir do repertério
de rock. Os resultados indicam convergéncias estruturais entre a racionalidade da
programacao radiofénica e a logica algoritmica das plataformas digitais, sugerindo
continuidades nos regimes de mediagdo sonora e um cenario de hibridizagdo da
curadoria musical na contemporaneidade.

Palavras-chaves
Programacgao musical; Radio; Streaming; Curadoria algoritmica; Analise de coocor-
réncia.

Abstract

Radio has historically played a central role in phonographic culture, mediating the
production, circulation, and consumption of music. With the expansion of streaming
services, these processes are increasingly shared with algorithmic recommendation
systems that reorganize the visibility and accessibility of sound content. This article
analyzes, through co-occurrence analysis, the correlations between the musical
curation of Kiss FM, a hertzian radio station, and Spotify, based on a rock repertoire.
The results indicate structural convergences between the rationality of radio
programming and the algorithmic logic of digital platforms, suggesting continuities
in contemporary forms of sonic mediation and a scenario of hybridization in musical
curation.

Keywords
Music Programming; Radio; Streaming; Algorithmic Curation; Co-occurrence Analy-
sis.

po



Contracampo, Niterdi, v. 45, n. 2, mai/2026-ago/2026, pp. 01-15, 2026

Introducao

As transformacgbes nas formas de produgdo, circulagdo e consumo de musica reconfiguraram
o papel do radio na cultura sonora contemporanea. A expansdo das redes digitais e dos servicos de
streaming vem introduzindo novas formas de mediagdao e recomenda¢do musical, deslocando para os
algoritmos fung¢des antes desempenhadas por locutores e programadores. Nesse cenario, o radio passa
a reconfigurar sua presenga em um ecossistema hibrido, em que a escuta é moldada tanto por decisGes
curatoriais humanas quanto por calculos automatizados.

Historicamente, o rddio ocupou um lugar central na cultura fonografica, mediando a relagao
entre artistas, gravadoras e publico, exercendo um papel importante para o consumo coletivo de musica.
Durante muitos anos, as emissoras (em articulagdo com a industria fonografica) tiveram centralidade na
definicdo de quais musicas as pessoas ouviram e o que faria sucesso na cultura musical massiva.

Com o avanco das plataformas digitais, essa mediagdo passa a ser compartilhada com sistemas
algoritmicos de recomendacdo, como o Spotify, que reorganizam a visibilidade e o acesso aos conteldos
sonoros. O radio, assim, deixa de ocupar uma posi¢do exclusiva de mediagdo e autoridade nos regimes de
recomendacdo, mas continua a desempenhar papel relevante na constru¢do simbdlica da escuta musical.
Como apontam Kischinhevsky, Vicente e De Marchi (2015), essas plataformas reproduzem e atualizam
formas de escuta ja conhecidas, ao permitir a criacdo de playlists, o agrupamento de musicas por género e
a escuta continua em esta¢des automatizadas, que os préprios aplicativos denominam rddios.' Ainda que
diferentes do radio tradicional, esses sistemas compartilham com ele a légica de organizacdo e mediacdo
do fluxo sonoro.

Ainda que a transicdo entre curadorias humanas e algoritmicas esteja no centro de debates
atuais sobre a mediagdo sonora, faltam estudos que comparem empiricamente como essas duas logicas
organizam o fluxo musical e operam critérios de similaridade na construcdo de repertdrios. As pesquisas
sobre streaming tendem a priorizar a dimensdo da personalizagdo e da escuta individual, enquanto a
producdo radiofénica tradicional continua muitas vezes analisada de modo isolado, sem articulagdo com
as novas arquiteturas de visibilidade das plataformas digitais.

Este artigo busca minimizar essa lacuna ao aplicar, de forma exploratdria, técnicas de analise de
coocorréncia, tradicionalmente associadas a ciéncia da computacdo, para investigar um problema situado
no campo da comunicagdo: a convergéncia entre diferentes regimes de mediagdo sonora na cultura digital
contemporanea. A proposta metodoldgica ndo pretende generalizar resultados, mas testar a pertinéncia
desse tipo de abordagem para revelar continuidades, tensdes e deslocamentos entre radio e plataformas.

Para compreender essas logicas de curadoria, é necessario revisitar o conceito de género
musical, categoria central para a organizacdo da escuta e para a construcdo de identidades sonoras.
Fabbri (1982) e Frith (1996) entendem o género como um conjunto de regras e convengdes que agrupam
musicas segundo caracteristicas reconheciveis, sejam elas formais, estéticas, culturais ou histdricas. Mais
recentemente, Janotti Jr (2024, p. 15) observa que esse conjunto de regras e convengles esta sendo
“modificado de acordo com a reencenacdo das produgdes musicais que ndo estdo situadas nas narrativas-
mestras dos géneros musicais ditos globalizados”. O pesquisador ainda pontua que “a centralidade fractal
das plataformas de streaming de disponibilizacdo de contelddos musicais acaba por transformar a antiga

rigidez das categorizagdes musicais” (Janotti Jr, 2024, p. 15-16) — algo que é particularmente importante

1 O Spotify operava estacGes fixas por género e listas de reproducdo designadas como estagdes de género
(por exemplo, estagdo rock, estagao folk, estacdo MPB etc.). Esses recursos foram gradualmente remo-
vidos até serem descontinuados em 2022. Na versdo atual da plataforma, permanece a funcdo de radio
automatica a partir de artista, faixa ou album; contudo, as estacdes fixas estruturadas exclusivamente por
género ndo estdao mais acessiveis. Ainda assim, o registro desse estagio anterior da plataforma mantém
relevancia analitica, por representar um momento de transicdo entre a curadoria humana e a curadoria
algoritmica no ambiente do streaming musical.
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para as discuss@es tecidas neste artigo. O género musical € menos uma categoria estatica e mais uma rede
em constante mutagdo, negociada socialmente e reconfigurada por novas praticas de escuta, tecnologias
e mediagoes.

As abordagens sobre género musical constituem um campo consolidado de debates tedricos
qgue envolve perspectivas sobre convengdes sociais e reconhecimento (Frith, 1996; Negus; Pickering,
2004), pertencimento e identidade (Fabbri, 2012; Janotti Jr, 2024) e articulagBes entre producdo cultural,
industria fonografica (Gambaro et al., 2018) e mediagGes tecnoldgicas (Regev, 2013; Janotti Jr; Pereira de
S4, 2019). Neste artigo, o conceito é mobilizado sobretudo em sua dimensdo organizadora da escuta e dos
repertoérios, visando situar as escolhas curatoriais analisadas, sem pretensao de esgotar suas implica¢cdes
estéticas, histdricas e sociais.

Pensar os géneros musicais como redes moveis de significagdio permite compreender sua
relevancia tanto para o radio quanto para o streaming: sdo eles que estruturam os repertdrios, orientam
os algoritmos de recomendacdo e dao sentido as escolhas curatoriais de locutores e programadores.
Assim, a relagdo entre curadoria humana e curadoria algoritmica pode ser observada como uma
continuidade histérica, uma transicdo entre diferentes regimes de mediagdo sonora, nos quais os critérios
de similaridade, pertencimento e identidade permanecem centrais, ainda que distribuidos entre humanos
e maquinas. Com isso, o género musical se torna o elo simbdlico entre a curadoria humana e a algoritmica,
sustentando continuidades entre diferentes regimes de mediagao sonora.

Este artigo analisa as correlagGes de artistas por similaridade de género musical na programacao
da Radio Kiss FM e na categoria correspondente no Spotify, observando como a curadoria humana e a
curadoria algoritmica produzem repertdrios e associagdes sonoras convergentes. O corpus empirico é
composto por uma edi¢do do programa Gasdmetro (Kiss FM) e pela categoria de rock no Spotify. Parte-
se da hipdtese de que as programacdes da Radio Kiss FM e do Spotify revelam convergéncias curatoriais
entre regimes de mediagdo humana e algoritmica. Para testar essa hipotese, adota-se uma metodologia
exploratoéria baseada em técnicas de analise de coocorréncia (Pachet et al., 2001; Norberto, 2016) e em
métodos digitais de visualizacdo de redes de similaridade (Spotify Artist Network e Gephi). A comparagdo
entre ambos os ambientes (radio hertziano e plataforma de streaming) busca evidenciar continuidades e
deslocamentos nas formas de mediag¢do musical contemporanea.

O artigo esta estruturado em quatro se¢Oes: a primeira discute a identidade e a segmentacgdo
da Kiss FM; a segunda aborda a légica de correlagdo do Spotify; a terceira detalha a metodologia de
analise de coocorréncia; e a Ultima apresenta e interpreta os resultados, refletindo sobre as continuidades
e transformagdes da curadoria sonora no contexto digital.

Radio Kiss FM e o rock como estratégia de programacao

A Radio Kiss FM, inaugurada em 13 de julho de 2001, em S&o Paulo, surgiu com a proposta de
reafirmar a cultura do rock classico no dial brasileiro, em contraste com emissoras voltadas a langamentos
do género e segmentos juvenis. Seu modelo de programacdo, centrado nesse repertdrio, segue a
tendéncia internacional de segmentagdo de audiéncia e especializacdo de contetudo (Kischinhevsky, 2007;
Ferraretto, 2015; Gallego, 2015).

A Kiss FM constitui um caso empirico particularmente relevante por articular uma proposta
curatorial fortemente ancorada em identidade musical (o rock classico e seus subgéneros), o que facilita
observar como critérios editoriais humanos estruturam repertérios e orientam a mediagdo sonora.
Além disso, trata-se de uma emissora com mais de duas décadas de atuacdo continua, reconhecida
pela fidelizagdo de um publico segmentado, o que a posiciona como referéncia na programagao musical
especializada no Brasil. Essas caracteristicas oferecem condi¢des favordveis para comparar suas escolhas

curatoriais com aquelas produzidas por sistemas algoritmicos de recomendacao.
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Pesquisas do Kantar Ibope Media indicam que a emissora alcanca indices de afinidade superiores
a média do mercado (Starck, 2017; 2025), confirmando a tendéncia das radios segmentadas de fidelizar
nichos especificos. Entre os ouvintes de rock, essa afinidade ultrapassa o gosto musical e se manifesta em
praticas culturais, estéticas e de consumo ligadas a chamada cultura rock (Janotti Jr, 2003; Vicentini, 2010).

Assim como no entendimento dos géneros musicais como uma construgao que ultrapassa as
materialidades sonoras, ao assumir-se como especializada, a Radio Kiss FM se insere em um processo
de produgdo e circulagdo cultural que envolve multiplas associacOes afetivas e simbdlicas. Ao firmar
sua programagdo musical e identidade narrativa como uma emissora de rock, a radio assume algumas
especificidades estéticas que vao além da selecdo de musicas ou do estilo de locugdo, conforme verificaram
Medeiros, Prata e Lopez (2020).

Como observa Grossberg (1997), a identidade e os efeitos do rock ultrapassam sua dimensdo
sonora: o género constitui uma rede complexa de praticas sociais e culturais que o tornam mais que
uma expressao musical. O autor compartilha ainda o entendimento de que o rock é um dispositivo que
aciona tanto o conjunto das suas materialidades quanto o conjunto das suas relagdes e intersecdes com

processos sociais e comunicacionais.

O dispositivo do rock and roll inclui ndo apenas textos e praticas musicais, mas também
determinagdes econOmicas, possibilidades tecnoldgicas, imagens (de artistas e fas),
relagOes sociais, convengdes estéticas, estilos de linguagem, movimento, aparéncia
e danga, praticas mididticas, compromissos ideoldgicos e representacGes mididticas
do proéprio dispositivo. Esse dispositivo descreve “cartografias de gosto” que sdo
simultaneamente sincrénicas e diacronicas e que englobam registros musicais e ndo
musicais da vida cotidiana (Grossberg, 1997, p. 41, traducdo nossa).’

A compreensdo do rock como uma construcdo cultural e social, atravessada por multiplas
associacoes (que envolvem mediag¢des tecnoldgicas, praticas ideoldgicas e estéticas) permite compreender
a légica da programacgdo musical da Kiss FM, que articula subgéneros e temporalidades do rock em um
repertério coerente com sua identidade narrativa, reafirmando o género como matriz simbdélica de suas

escolhas curatoriais.

Spotify e correlagdes por similaridade de género

As plataformas de streaming de audio tornaram-se, na ultima década, um dos principais
mediadores da escuta musical global. Esses canais configuram ecossistemas técnicos e simbdlicos que
articulam producéo, circulagdo e consumo de musica segundo ldgicas algoritmicas de recomendacdo e
visibilidade (Bonini; Gandini, 2019; Prey, 2020). A consolidacdo desses servicos redefine a experiéncia
de escuta e reposiciona as emissoras radiofonicas em um cenario de competicdo e convergéncia entre
diferentes regimes de mediagdo sonora e algoritmica. Como destaca Kischinhevsky (2024), o radio se
insere hoje num ecossistema de plataformas interconectadas, o que permite reformular sua analise nao
mais como meio isolado, mas como parte de uma rede de audicdo, interacdo e mediacdo.

O fendbmeno pode ser compreendido no contexto mais amplo da plataformizagdo da cultura,
processo no qual praticas culturais passam a depender de infraestruturas técnicas, econémicas e
discursivas proprias das plataformas digitais (Santini, 2020; Poell et al., 2021). No campo da musica, essa
plataformizacdo implica a transformacdo das ldgicas curatoriais: as escolhas editoriais de programadores

2 No original: “The rock and roll apparatus includes not only musical texts and practices but also economic
determinations, technological possibilities, images (of performers and fans), social relations, aesthetic
conventions, styles of language, movement, appearance and dance, media practices, ideological commit-
ments, and media representations of the apparatus itself. The apparatus describes "cartographies of taste"
that are both synchronic and diachronic and that encompass both musical and nonmusical registers of
everyday life”. Optamos por traduzir o termo “rock and roll apparatus”, usado por Grossberg, como “dis-
positivo rock and roll”, acompanhando discussdes nacionais sobre dispositivos midiaticos (Ferreira, 2007).
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e locutores sdo muitas vezes substituidas (ou hibridizadas) por sistemas automaticos de categorizacdo,
que estruturam o acesso e a descoberta musical a partir de dados de comportamento e afinidade.
Conforme Prey (2018), as plataformas de streaming entendem as pessoas ndo apenas em relagdo ao
objeto musical consumido, mas também em relagdo aos seus comportamentos de escuta anteriores e aos
comportamentos de outros usudrios considerados semelhantes.

Bonini e Gandini (2019, p. 8) caracterizam esses novos processos de curadoria a partir da
convergéncia entre decisGes culturais e calculos estatisticos na producdo de repertorios, “como resultado
da mistura da ldgica editorial com a algoritmica e do poder que os curadores musicais exercem nesse
encontro” (tradugdo nossa).* Em vez de eliminar o trabalho curatorial, os algoritmos o redistribuem
entre humanos e sistemas automatizados, constituindo um novo regime de mediagdo sonora. Os autores
ponderam que a plataformizagdo da curadoria musical funcionaria como uma atividade de gatekeeping
que usa dados de maneira intensiva e produz novos regimes de visibilidade. Como também observa Beer
(2018), a circulagdo de dados passa a estabelecer hierarquias de visibilidade e pertinéncia. Em perspectiva
neomaterialista, Lemos (2013; 2020) argumenta que as midias digitais envolvem agéncias distribuidas
entre humanos e artefatos técnicos, o que desloca o entendimento tradicional de mediagdo na cultura
comunicacional.

No interior dessa légica, as plataformas de streaming oferecem diferentes interfaces para
a experiéncia de escuta, entre elas as categorias de género e subgénero musical. Tais classificagdes
funcionam como matrizes de organizagdo simbdlica e técnica, permitindo que os algoritmos estabelecam
redes de similaridade entre artistas, repertdrios e publicos. No caso do Spotify, plataforma utilizada como
fonte empirica neste estudo, essas redes sdo materializadas em ferramentas como Radio do Artista ou
Radio da Musica e nas extintas Esta¢cdes de Género, que estruturam a recomendacdo de faixas a partir de
critérios de proximidade estética e historica.

Essas estagOes representam, portanto, a tradugdo algoritmica das antigas taxonomias radiofonicas,
reorganizando os géneros musicais segundo padrdes derivados de dados de consumo e associacdo. E
a partir dessas correlacdes que se desenvolve a analise empirica apresentada adiante, que compara as
redes de similaridade da categoria Rock, no Spotify, com a programagdo humana da Radio Kiss FM. A
escolha do Spotify se justifica por sua centralidade na plataformizagdo da musica no mercado global.
Além disso, sua arquitetura de recomendacdo baseada em dados e similaridade torna visiveis critérios
algoritmicos de organizagdo musical, constituindo um ambiente privilegiado para compreender como tais
sistemas articulam ldégicas curatoriais que dialogam, tensionam e, em certa medida, atualizam premissas
historicamente associadas ao radio.

A seguir, discute-se como esse processo se insere no conceito mais amplo de curadoria algoritmica
e nas relacdes entre humanos e sistemas de recomendac¢do na mediagdo sonora contemporanea.

Programacao musical e curadoria algoritmica

A curadoria musical constitui um dos eixos centrais dos modos de mediacdo da escuta
contemporanea. A programacao musical das radios hertzianas e os sistemas de recomendacdo das
plataformas de streaming partilham a mesma légica de ordenar repertdrios, ainda que por principios
distintos. Enquanto a curadoria humana se estrutura sobre o conhecimento, o gosto e as escolhas
subjetivas de programadores, locutores e publicos, a curadoria algoritmica se apoia em dados e modelos
estatisticos de correlagdo para prever preferéncias individuais e coletivas (Corréa; Bertocchi, 2012). Em
ambos os casos, ha um exercicio de mediacdo que organiza o fluxo sonoro e define as formas de acesso e

reconhecimento da musica.

3 No original: “[...] a result of the blending of the editorial with the algorithmic logics and the power music
curators yield in this encounter.”
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A programacao musical de uma emissora de radio é construida por meio de uma légica que inclui
o conhecimento dos programadores musicais ou locutores, a formatacdo de identidade da emissora e seu
publico. “O programador de radio tem, em geral, um vasto conhecimento da musica que coloca no ar, e
esse conhecimento é precisamente o que da ao programa seu toque caracteristico” (Pachet et al., 2001,
p. 1, traducdo nossa).* Dessa forma, as escolhas das musicas, dos artistas e das sequéncias que irdo ao ar
ndo sao arbitrarias. Como observa Bonini (2015), a figura do produtor radiofénico se aproxima cada vez
mais da do curador — um mediador que filtra e reorganiza fluxos informacionais na abundancia digital,
atuando como tradutor entre nichos e a cultura de massa.

Sob um viés técnico, a curadoria musical de uma emissora de radio pode ser definida como um
processo estratégico de selecdo, organizacdo e agendamento das musicas a serem transmitidas, levando
em conta, as especificidades identitarias da emissora, critérios editoriais e comerciais e as preferéncias
da audiéncia. Conforme Gallego (2015, p. 263), a programac¢do musical radiofonica foi historicamente
baseada em uma légica de selegao hierarquica, fazendo com que a autoridade de uma emissora fosse
derivada de sua capacidade de oferecer ao ouvinte um fluxo coerente e identitario, representando gostos
coletivos e tendéncias culturais.

A consolidac¢do dos dispositivos digitais e das tecnologias de armazenamento em rede provocou
uma inflexdao na nogdao de fluxo sonoro continuo, que deixou de estar sob o controle exclusivo das
emissoras e passou a integrar as praticas individuais de escuta. Bonini (2015, p. 43) demonstra que, mesmo
antes do predominio dos algoritmos, as radios comerciais ja vinham transferindo parte das decisdes de
curadoria a procedimentos técnicos e estatisticos baseados em pesquisas de audiéncia. Esse processo de
padronizagdo antecipa a racionalidade algoritmica dos sistemas de recomendagdo atuais. Gallego (2015,
p. 264) avalia que, diante desse cenario, as atividades de programacgdo musical na contemporaneidade
estdo menos voltadas a fungdes artisticas e criativas e mais a atividades de sele¢do, coautoria e tradugdo
de conteldos das microrredes digitais® para o publico de massa. Entretanto, embora os contextos de
circulagdo midiatica favoregam processos hibridos de curadoria envolvendo essas microrredes digitais, a
figura dos programadores exerce um papel importante de mediac¢do cultural, engajamento emocional da
audiéncia e criagdo de vinculos afetivos, conforme ponderaram Kischinhevsky et al. (2021).

Nas plataformas digitais, a curadoria torna-se progressivamente automatizada. O algoritmo
substitui o julgamento humano por cdlculos de similaridade, reconfigurando os modos de circulagao da
musica. Como observa Beer (2018), a curadoria algoritmica estabelece uma nova forma de olhar de dados
(data gaze), em que padrées de consumo e afinidades estatisticas moldam o que se torna visivel ou
audivel. Essa forma de automatizagdo ndo elimina a curadoria, mas a desloca: ela continua existindo, sé
que agora redistribuida entre interfaces de recomendagao e ciclos constantes de feedbacks dos usuarios
nas plataformas, movimento coerente com as transformacgGes descritas por Bonini (2015), Gallego (2015)
e Kischinhevsky (2024) sobre a digitalizagdo e reconfiguragdo da produgdo radiofénica. Como aponta
Beer (2018), os algoritmos ndo apenas refletem preferéncias pré-existentes, mas passam a estrutura-las,
moldando habitos de escuta, hierarquias de visibilidade e regimes de reconhecimento musical.

Essas premissas orientam o delineamento metodolégico a seguir, dedicado a verificar, em carater
exploratorio, coocorréncias de similaridade entre a programagado da Radio Kiss FM e as redes de artistas
do Spotify.

4 No original: “The radio programmer has, in general, a vast knowledge of the music he or she plays on
air, and this knowledge is precisely what gives the program its characteristic touch”.

5 Neste artigo, o termo microrredes digitais refere-se a circuitos sociotécnicos especificos de circulagdo
musical nas plataformas de radio social (Kischinhevsky, 2012) constituidos por interagdes entre usuarios,
algoritmos, repertérios e interfaces, que operam de forma segmentada e relacional, em contraste com a
I6gica massiva da radiodifusdo tradicional.
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Metodologia

O presente estudo tem carater exploratério e metodoldgico, buscando compreender as
correlagbes de artistas por similaridade de género na programag¢do musical da Radio Kiss FM e na
plataforma Spotify em um momento especifico de transicdo entre a curadoria humana e a curadoria
algoritmica. Para identificar as correlagdes de artistas em playlists organizadas na programacao da Radio
Kiss FM por atores humanos (programadores, locutores, publico) e por atores ndo humanos na estacdo
de radio rock no Spotify, a constituicdo da metodologia do presente artigo combina o uso adaptado de
métodos concebidos no dmbito de estudo da ciéncia da computagdo para analisar a correlacdo de itens
em programacoes de radio (Pachet et al., 2001; Norberto, 2016).

O artigo propd&e-se a testar a aplicabilidade de técnicas de andlise de coocorréncia em um objeto
comunicacional, observando como diferentes regimes de mediagdo constroem repertdrios sonoros. A
metodologia combina procedimentos de extracdo e visualiza¢do de redes de similaridade a partir de dados
obtidos na plataforma Spotify e de analise empirica da programacdo radiofénica. O corpus é formado
por uma edi¢do do programa Gasdmetro veiculada em 11 de fevereiro de 2019 na Radio Kiss FM (Sdo
Paulo).® A escolha desse programa deve-se a sua diversidade interna de repertdrios e subgéneros do rock,
caracteristica que o torna representativo da ldgica curatorial da emissora. A limitagdo intencional a uma
Unica edicdo justifica-se pelo objetivo de testar a pertinéncia metodolégica da técnica de coocorréncia, e
ndo de extrapolar conclusdes estatisticas sobre a programacao da radio.

O entendimento de similaridade entre artistas é fundante para categorizacdo de géneros musicais,
criagdo de playlists ou de programagdes musicais das radios. Conforme Pachet, Westermann e Laigre
(2001),

a nogdo de similaridade é complexa. Para musica, ela é particularmente complexa
porque existem inumeras dimensdes de similaridade: similaridade objetiva baseada
em caracteristicas musicais como tempo, ritmo, timbre, mas também caracteristicas
menos objetivas, como género musical, histéria pessoal, contexto social (por exemplo,
musica dos anos 60) e um conhecimento priori (por exemplo, a relagdo entre The
Beatles e Paul McCartney) (Pachet et al., 2001, p. 1, tradu¢do nossa).’

As estagGes de radio do Spotify, vigentes no periodo da coleta (2019), eram estruturadas com base
em categorias de género, época e contexto de escuta, constituindo fluxos continuos de repertdrios gerados
automaticamente por algoritmos de similaridade. Essa organizagdo algoritmica, ainda que automatizada,
preservava uma mediacdo cultural ao operar sobre classificacGes e repertdrios previamente definidos pela
industria fonografica e pelas praticas sociais de escuta. Assim, é possivel comparar a curadoria humana da
Kiss FM, fundada em escolhas editoriais e identitarias, a curadoria algoritmica do Spotify, ambas orientadas
por principios de similaridade e de categorizagdo musical. Parte-se, portanto, da hipotese de que essas
duas ldgicas curatoriais produzem universos correlatos de associacdo sonora, ainda que mediados por
racionalidades distintas.

A metodologia adaptada para validar essa hipotese de equivaléncia das correlagdes contidas na
programacdo musical da Radio Kiss FM, de acordo com as associa¢cdes consideradas pelo Spotify, usa
a técnica de andlise de coocorréncia. Segundo Pachet et al. (2001, p. 2), “a analise de coocorréncia é

6 A escolha de um corpus de 2019 se justifica por representar uma etapa intermediaria da curadoria algo-
ritmica no Spotify, em que ainda coexistiam elementos de categorizagdo coletiva e fluxos personalizados.
Essa condigdo de transigéo fornece um recorte para compreender a convergéncia entre o radio segmen-
tado e o streaming musical.

7 No original: “The notion of similarity is a complex one. For music, it is particularly complex because there
are numerous dimensions of similarity: objective similarity based on musical features such as tempo, rhy-
thm, timbre, but also less objective features such as musical genre, personal history, social context (e.g.
music from the 60’s), and a priori knowledge (e.g. the relation between The Beatles and Paul McCartney)".
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baseada em uma ideia simples: se dois itens aparecem no mesmo contexto, isto evidencia que existe
algum tipo de semelhanca entre eles” (tradu¢do nossa).® Considerando que uma programagdo musical
especifica tende a ser constituida de elementos similares, o que se concebe como itens que aparecem no
mesmo contexto nesse caso sdo as correlagdes de artistas — julgadas primeiramente pela programacao da
Radio Kiss FM e confirmadas ou negadas pelos dados extraidos do Spotify.

A primeira parte da metodologia consistiu na coleta de dados da programagao musical do
programa GasGmetro. Em seguida, foi feito o processamento dessas informagdes por meio da ferramenta
Spotify Artist Network, desenvolvida pelo pesquisador Bernhard Rieder no ambito do grupo Digital
Methods Initiative (University of Amsterdam). Essa aplicacdo permitia visualizar e exportar redes de
artistas relacionados a partir da API publica do Spotify, com base em atributos de similaridade definidos
pela prépria plataforma. A ferramenta, entretanto, foi descontinuada nos anos seguintes, o que torna
os dados aqui analisados irreproduziveis nas condiges originais. Tal descontinuidade ndo compromete
o estudo; ao contrario, reforca seu valor histérico e documental, por registrar um estdgio anterior da
curadoria algoritmica no streaming musical, quando o Spotify ainda operava com estag¢des fixas de
género e estruturas de associagdo explicita entre artistas. A terceira etapa correspondeu a transferéncia
dos graficos gerados pelo Spotify Artist Network para o software Gephi, que possibilitou a visualizagdo
e organizacdo das redes de similaridade em tabelas estruturadas, exibindo os artistas considerados
correlatos pelo algoritmo do Spotify.

A fundamentacdo dessa adaptacdo metodoldgica apoia-se em Pachet, Weistermann e Laigre
(2001), que indicam a viabilidade de aplicar a analise baseada em artista a bancos de dados reduzidos:
“Supondo que um artista geralmente tenha um estilo caracteristico e todas as musicas de um artista sejam
semelhantes, podemos aplicar essa anadlise baseada em artista, especialmente quando o banco de dados
é pequeno” (Pachet et al. 2001, p. 4, tradugdo nossa).’ Essa perspectiva justifica a ado¢do de uma amostra
concentrada e a énfase nas correlagdes qualitativas observadas entre artistas, em vez de generalizagdes
estatisticas sobre a totalidade da programacdo da emissora.

A aplicagdo da andlise de coocorréncia neste estudo exigiu uma adaptagdo conceitual e
interpretativa, uma vez que a técnica foi originalmente concebida no ambito da ciéncia da computacgdo e
da mineracdo de dados. Ao ser transposta para um objeto comunicacional, seu uso passa a demandar uma
leitura qualitativa das relagGes identificadas, considerando que as coocorréncias ndo expressam relagoes
causais ou hierarquicas entre artistas, mas indicios de proximidade simbdlica e cultural construidos por
diferentes regimes de mediacdo. Nesse sentido, a adogdo de uma amostra concentrada em uma Unica
edicdo do programa Gasdmetro deve ser lida como uma prova de conceito e ndo como uma lacuna
estatistica. O objetivo central desloca-se da generalizagdo empirica para a testagem da técnica de analise
de coocorréncia como lente analitica capaz de tornar visiveis camadas de media¢do frequentemente
opacas nos sistemas de recomendagdo musical. Ao assumir esse viés analitico e histérico, o estudo
preserva a légica de um estagio especifico da curadoria algoritmica (as chamadas estagdes fixas do Spotify),

permitindo uma observagdo controlada das tensdes entre a curadoria humana e o cédlculo automatizado.

Redes de coocorréncia e similaridade

Os resultados apresentados devem ser compreendidos a luz do carater exploratério da pesquisa
e da delimitagdo intencional do corpus empirico. As redes de similaridade identificadas ndo pretendem

representar de forma exaustiva os regimes de media¢do sonora do radio ou do streaming, mas operar

8 No original: “Cooccurrence analysis is based on a simple idea: if two items appear in the same context,
this is evidence that there is some kind of similarity between them.”

9 No original: “Assuming that an artist generally has a characteristic style and all songs of one artist are
similar to each other, we can apply this artist-based analysis especially when the database is small.”
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como um recorte analitico que permite observar convergéncias possiveis entre logicas curatoriais distintas.
A limitagdo a uma Unica edigdo do programa GasOmetro constitui uma escolha estratégica baseada no
objetivo do estudo, voltado a testagem da pertinéncia da analise de coocorréncia como ferramenta para
investigagdes comunicacionais sobre mediagao sonora.

O programa Gasémetro do dia 11 de fevereiro de 2019 contou com dez musicas de artistas
diferentes: John Lennon, Peter Frampton, Jane’s Addiction, Faith no More, The Charlie Daniels Band,
The Marshall Tucker Band, Marianne Faithfull, Patti Smith, Krokus e Quiet Riot. Cada um desses artistas
foi analisado individualmente na ferramenta Spotify Artist Network, que gerou redes complexas de

similaridade conforme exemplificado na Figura 1.

Figura 1 - Fragmento da rede de similaridade a partir de Peter Frampton
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Fonte: Elaborada pelo autor, com dados do Spotify, por meio da ferramenta Spotify Artist Network

Cada ponto no grafico de redes de similaridade formado pelo Spotify Artist Network representa
um artista e o tamanho e as cores dos nds configuram sua popularidade no Spotify. A proximidade entre
0s pontos expressa o grau de similaridade, determinado pelos algoritmos de recomendag¢do do Spotify.
Como essas redes apresentam grande densidade de conexdes, os dados foram exportados para o software
Gephi, que permitiu converté-los em tabelas estruturadas, possibilitando a leitura analitica dos vinculos
entre artistas.

A partir dessa abertura dos dados no Gephi, foi elaborada a Tabela 1, que cruza a programacao
musical da Radio Kiss FM com as redes de similaridade identificadas no Spotify. Nas primeiras linhas e
colunas, encontram-se os artistas veiculados no programa e seus respectivos cédigos. As interse¢des
marcadas com “X” indicam a existéncia de coocorréncia —isto é, quando dois artistas aparecem associados
tanto na programacdo radiofénica quanto nas redes de recomendagdo do Spotify.
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Tabela 1 - Verificacdo de similaridades de artistas na programacdo musical da Radio Kiss FM em
coocorréncia com a similaridade apontada pelo Spotify

Cod. Artista Al A2 A3 A4 A5 A6 A7 A8 A9 A10
Al John Lennon - X X X

A2 Peter Frampton - X X X X
A3 Jane's Addiction - X X
A4 Faith no More X - X
A5 The Charlie Daniels Band X - X

A6 The Marshall Tucker Band X X - X X
A7 Marianne Faithfull X - X

A8 Patti Smith X -

A9 Krokus X - X
A10 Quiet Riot X -

Fonte: Elaborada pelo autor, com dados da Radio Kiss FM e do Spotify, por meio das ferramentas Spotify
Artist Network e Gephi.

A andlise da tabela revela que as similaridades entre artistas tendem a se repetir nos dois
ambientes, ou seja tém coocorréncia na programacgao musical da Radio Kiss FM e no Spotify, indicando
a existéncia de uma légica compartilhada de organizagdo musical. Mesmo quando ndo ha uma conexado
direta entre determinados nomes, observa-se a formacdo de uma rede de correlagdes mediadas.
Conforme apontam Pachet, Weistermann e Laigre (2001, p. 3), é possivel considerar coocorréncia mesmo
guando dois itens ndo se ligam de maneira direta. Na andlise realizada nesta pesquisa, a coocorréncia
existe enquanto rede de correlagdes mesmo que nem todos os artistas se conectem diretamente uns com
os outros. Essa configuragao é ilustrada na Figura 2, que apresenta a rede de correlagdes da programacgao
analisada segundo os critérios de similaridade do Spotify.

Figura 2 - Rede de correlagdes de artistas da programacédo da Radio Kiss FM segundo o Spotify

Fonte: Elaborada pelo autor por meio das ferramentas Spotify Artist Network e Gephi.
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A rede demonstra que artistas de subgéneros distintos podem ser aproximados pelo algoritmo
em funcdo de atributos compartilhados — como estilo vocal, instrumentacdo ou contexto temporal,
resultando em correlacBes ndo evidentes a priori. E o caso, por exemplo, da banda de heavy metal Krokus,
que aparece associada a John Lennon por meio de conexdes indiretas, revelando um padrao de associacdo
mais amplo e transversal. A curadoria algoritmica pode, portanto, indicar o cantor inglés para ouvintes
da banda suica e vice-versa, mesmo que eles ndo se liguem diretamente na rede, como indica a figura
anterior.

Essas aproximagOes refletem tanto a ldgica da curadoria humana quanto a da curadoria
algoritmica. No caso da Kiss FM, a programagdo musical tende a equilibrar repertérios consagrados e
variagOes estéticas do rock, compondo um fluxo coerente com a identidade da emissora. Ja no Spotify, a
rede de similaridade é produto de calculos de correlagdo baseados em padrdes de escuta e metadados.
A convergéncia observada entre as duas curadorias sugere que, mesmo em ambientes mediados por
algoritmos, persistem principios de categorizacdo e reconhecimento herdados da cultura radiofénica em
uma espécie de continuidade da racionalidade curatorial sob novas formas técnicas.

Contudo, é preciso avancar para além da constata¢do da convergéncia técnica entre os repertorios.
Embora os resultados indiguem que o algoritmo reproduz taxonomias historicamente associadas a
programacao radiofdnica, a natureza dessa mediacgdo é qualitativamente distinta. Enquanto o programador
da Radio Kiss FM articula artistas como Krokus e John Lennon a partir de uma narrativa identitaria, afetiva
e contextual, o sistema algoritmico opera sob um olhar de dados que simula relagGes de proximidade com
base em métricas estatisticas desprovidas de intencionalidade cultural. Essa hibridizacdo sugere que a
curadoria musical contemporanea ndo se reduz a escolha de repertérios, constituindo um campo de forgas
no qual a autoridade cultural humana é constantemente revalidada (ou tensionada) pelos dispositivos

algoritmicos de recomendacao.

Consideracgodes finais

A andlise comparativa entre a programagado musical da Radio Kiss FM e as redes de similaridade do
Spotify demonstra como a curadoria, seja humana ou algoritmica, permanece como instancia fundamental
de mediagdo na escuta contemporanea. Embora se apoiem em regimes técnicos distintos, ambos os
sistemas organizam o fluxo musical a partir de principios de categoriza¢do, coeréncia e reconhecimento,
que operam como dispositivos de ordenamento simbdlico no interior da cultura sonora.

Osresultadosapontam paraaexisténciade umaconvergénciaentrearacionalidade daprogramacao
radiofénica e a légica algoritmica das plataformas digitais. Se nas emissoras hertzianas a coeréncia
estética e identitaria do fluxo depende da experiéncia e do repertdrio dos programadores musicais, nas
plataformas, ela é reproduzida por sistemas de recomendacgdo capazes de simular associages baseadas
em padrdes de consumo e afinidade estatistica. Como argumenta Beer (2018), a curadoria algoritmica
institui um olhar de dados (data gaze) que nao apenas reflete preferéncias pré-existentes, mas as modela
continuamente, reconfigurando as formas de visibilidade e audibilidade da musica.

Nesse sentido, as mediag¢des algoritmicas ndo suprimem a curadoria humana, mas a deslocam e
redistribuem entre interfaces de recomendacédo e interagdes constantes dos usuarios das redes de radio
social. Como sugere Bonini (2015), a figura do curador radiofénico, um mediador que filtra e reorganiza
fluxos informacionais, encontra novas formas de expressdo em um ecossistema no qual a sele¢do e o
ordenamento musical sdo compartilhados entre humanos e maquinas. A nogdo de curadoria, portanto,
ndo se dissolve no contexto algoritmico, mas é reinscrita em novas praticas que articulam critérios
editoriais, estéticos e estatisticos.

A comparagdo entre redes humanas e algoritmicas de programacao, realizada aqui a parte da

analise de coocorréncia, permite compreender como os regimes de escuta se reorganizam na cultura
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digital, revelando tanto a continuidade quanto as muta¢Ges da légica radiofénica no ambiente das
plataformas. Ao recuperar um corpus de 2019, momento anterior a reestruturacdo das estagdes por
género no Spotify, o estudo contribui para o registro histérico de uma etapa de transicdo nos modos de
classificacdo e circulagdo da musica.

A andlise evidencia ainda que, embora as formas de curadoria humana e algoritmica operem
por racionalidades distintas, ambas sustentam redes de significagdo que ddo continuidade as praticas de
mediagdo sonora. A passagem do programador ao algoritmo representa uma reconfigura¢do da autoridade
cultural sobre o som, ndo uma ruptura. Do ponto de vista epistemoldgico, essa transi¢do reforca que a
curadoria ndo se dissolve no contexto digital, mas é reinscrita em novas praticas sociotécnicas. A analise
de coocorréncia, portanto, revela-se uma ferramenta potente para flagrar como as plataformas traduzem
o capital cultural do radio em fluxos informacionais, exigindo métodos que capturem essas microrredes de
significacdo de forma qualitativa e critica.

As praticas de curadoria, programacgao e recomendagdo musical, antes exclusivas das emissoras,
hoje se dispersam entre sistemas técnicos e subjetividades que circulam nas microrredes digitais,
redefinindo os espacos de autoridade na ecologia da midia sonora. Em tempos de dados, a curadoria
torna-se um campo de disputa simbdlica entre sensibilidades humanas e légicas de calculo, exigindo do
radio uma reinvencao de sua funcdo mediadora. Futuras investigacdes podem ampliar o corpus e testar
a aplicabilidade dessa técnica em outros géneros ou emissoras, contribuindo para uma cartografia mais
ampla da curadoria sonora em tempos de dados digitais.
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