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A POP ART DOS DIREITOS HUMANOS!
POP ART OF HUMAN RIGHTS

Guilherme Del Negrc@

Resumo: A partir dos escritos de Arthur Danto sobre a adetemporanea, o artigo propde
uma analogia entre o Direito Internacional dos ifneeHumanos e &#op Art de modo a
lancar outras luzes sobre alguns dos limites efidessque devem ser enfrentados pelo
movimento de direitos humanos.
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Abstract: Based on Arthur Danto’s writings on contemporariy &his paper suggests an
analogy between Human Rights Law and Pop Art, sio &ince some of the problems and
challenges that must be tackled by the Human Rigloteement.
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1. Direito, Estética e Arte

N&o ha como negar que a pratica juridica envolvesties estéticisE isso ndo
poderia ser diferente, visto que nao ha direito samacao e intepretacdo. A aproximacao
entre direito e arte, por meio da estética, ideatiido semelhancas a principio pouco
evidentes, segundo Laura Fitzgerald, € uma esiagbégitiva para o jurista identificar novas
possibilidades criativas e abandonar perspectiwéctes arraigadas que limitam seu horizonte
cognitivo. E isso o que a autora propde, em sendrijo da década de 1980, no qual
defende a adogéo pela Suprema Corte dos EstaddedJde uma releitura do direito de
“equal protectioh da Décima Quarta Emenda a Constituicdo Norte-Acaea baseada em

uma estética extraida da arte abstrata

1 Data de recebimento do artigo: 10.02.2016.

Datas de pareceres de aprovacado: 17 e 23.02.2016.

Data de aprovacéo pelo Conselho Editorial: 24.0620

2 Doutorando em Direito pela Universidade de Brasili

3 Desse modo, adoto um conceito de estética questaorestrito ao campo das belas artes, diferentende
como o faz Hegel. HEGEL, Georg Wilhelm Friedrietegel's Aesthetics: Lectures on Fine.Afol. |. Traducao
de Thomas Malcolm Knox. Oxford: Oxford UniversityeBs, 1975, pp. 10-11.

4 FITZGERALD, Laura. Towards a Modern Art of LaWale Law Journaln. 96, New Haven, 1986-1987, p.
2052.
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Além disso, a estética ja faz parte do direito,pelo menos de algumas de suas
especialidades. Problemas juridicos de propriedadiectual envolvem juizos estéticos, de
modo a se definirem tracos essenciais que distnguipias de criacdes auténticas. O direito
urbanistico também dialoga com questdes estéefaentes ao planejamento urbano. Alias,
algumas das primeiras manifestacfes do direitonisheo se baseavam em argumentos
estéticos, ainda quando serviam fins segregatiéo$saneamento social”’, a exemplo de
manifestacdes e leis “anti-ugly” em cidades nortescanas na década de 1928s leis
sobre obscenidade e pudor, por sua vez, sdo cadaais postas em questao diante das novas
expressoes artisticas

Outro uso da estética no direito, provavelmentewmais comum, é 0 seu uso na
estruturacdo e na analise de discursos — algorib@staual na pratica cotidiana do direito,
guando se questiona sobre a beleza de uma detdarigranula expressiva e quando se busca
esmerar uma composi¢cdo. Como uma versdo moderalgubrada retdrica, que raramente
d&d as caras nos escritos atuais, a estética apaoese uma ferramenta a servico do
convencimento.

No presente artigo, contudo, ndo seguirei nenhuas lshhas anteriores: nao
proporei solucdes estéticas para problemas judditéo tratarei de problemas juridicos que
envolvem exames estéticos e ndo pensarei na astéeservico do convencimento. Minha
proposta aqui ndo é uma reflexdo sobre o papelagestética pode cumprir na pratica
juridica, mas a indicacdo de similaridades estgtieatre 0 pensamento juridico e o
pensamento artistico.

Ao associar escolas juridicas a concepgoes aagstriero mostrar que mudancgas de
perspectivas juridicas seguem ldgicas similareaudancas de tendéncias artisticas — ndo ha
metodologias ou teorias juridicas corretapelese Para realizar essa tarefa, tomarei por base
os estudos de Arthur Danto sobre a arte modernare aontemporanea e a teoria de Pierre

Schlag sobre as diferentes posturas estéticassgueistas adotam em relagdo a sua ciéncia

5> Vide SCHIRMER, Sherry.A City Divided: The Racial Landscape of Kansas ,Cify900-1960
Columbia/Londres: University of Missouri Press, 20p. 98.

5 ADLER, Amy. Post-Modern Art and the Death of ObsteLaw. Yale Law Journaln. 99, New Haven, 1989-
1990, pp. 1359-1378.

7 A inovadora tipologia de Pierre Schlag classifisateorias do direito como combinacdes de quatnzipais
perspectivas: umgrid aesthetigestética de grade), unemergy aestheti¢estética de fluxo), umperspectivist
aesthetidestética de pontos de vista) e uligsociative aestheti@stética de dissenso). De mais a mais, o alerta
desse autor sobre a abordagem por ele adotaddértaaplicavel a opcado metodolégica do presentgoamiao
quero sugerir uma estética exclusivamente juriditas tratar de uma estética que é juridica pommasgfesta
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Além disso, estendo minha analogia a reflexdao dieuAiDanto sobre o fim da arte, de modo
a pensar sobre os desafios que se abrem parato,dinais especificamente para se repensar
o papel do direito internacional dos direitos huagan

Espero que este artigo, ainda na condicdo de umepad esboco sobre o tema, possa
estimular maiores reflexdes sobre as semelhang¢es @ocdes estéticas e opgdes tedricas,
auxiliando-nos a desmistificar a ciéncia juridiéé&m disso, a aproximagao proposta € util
para evidenciar uma questao importante: as iderddigas ndo se desenvolverem em um
vacuo, independentemente de outras importantegnficativas mudancas no imaginario
coletivd®. Espero que a analogia possa lancar novas lubes s limites e os dilemas que o
direito internacional dos direitos humanos enfrattelmente, mostrando como uma postura

autocritica por parte daop artdos direitos humanos pode se dar em seu propnefioce.

2. O positivismo légico abstracionista

No final do século XIX, ocorre uma importante ruptno campo artistico. Enquanto
a énfase dos quatro séculos anteriores fora asmpegdo de formas reais, a arte moderna
abandona a busca de referenciais extéraqeopde a construgdo de uma arte que siga suas
proprias leis de funcionamento. O Impressionisrom @ tentativa de registrar as percepgdes
sensoriais sem uma perfeita fidelidade a formaaigstos reai¥, ja preludiava a mudanca,
mas essa somente se consolidaria com os movimanistcos subsequentes. Apds a ultima
exposicao impressionista em 1886, um ciclo de muekawiria a se processar, especialmente

na primeira década do século XX.

em diversos registros juridicos. SCHLAG, Pierree Resthetics of American Lawlarvard Law Revieywol.

115, Boston, 2002, pp. 1047-1118.

8 A realizacdo de um estudo mais substancial quiiquer a relacdo entre direito e arte é interessam
pesquisas de cunho marxista, uma vez que essa teopfe a conexdo entre o0s varios elementos da
superestrutura. Um estudo que eventualmente msstrasrespondéncias entre estilos juridicos etiads$s
poderia, como Richard Wolfson sugeriu ainda em 18=fércar a compreenséo do direito como uma cogésdr
social e favorecer interpretagfes socialmente otese WOLFSON, Richard. Aesthetics in and aboutldie
Kentucky Law Journalol. 33, n. 1, Lexington, 1944, pp. 33-47.

% A afirmagéo de Leon Alberti, de que a arte devineionar como “uma janela para o mundo”, exergalif
concepcao pré-modernista da arte como representacao

10 Segundo Paul Cézanne, tratava-se de uma tentsifandir a nossa prépria natureza humana a naturez
externa (meio natural), registrando uma elaboraigéielectiva das sensacdes, que deveriam poder ser
comunicadas aos apreciadores da obra. CHIPP, HérJaorias da Arte ModernaTraducdo de Waltensir
Dutra e outros. Sao Paulo: Martins Fontes, 19961p.1.
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A arte moderna, em suas diversas vertentes, queitagra em torno do
expressionismo abstrato, € uma afirmacéao de indépera e de abandono de canones. A arte
nao precisaria mais tentar representar da manera fidedigna possivel objetos e cenas.
Muito pelo contrario, a arte deveria buscar seygocestatuto. Diz Georges Braque, sobre a

nova forma de enxergar a arte, sem formulas piddisca

A meta ndo é a preocupacdo commeaonstituicdode um fato aneddtico, mas a
constituicdode um fato pictérico (...). Ndo devemos imitar iEmuue queremos
criar (...). Devemos ter cuidado com uma férmula serve para tudoque serve
para interpretar as outras, bem como a realidadpjeeem vez de criar apenas
produzird um estilo, ou antes, uma estilizatao

A proposta de Piet Modrian é ainda mais abertamewtieal. Com a arte abstrata,
ele pretendia buscar a esséncia plastica queastddada sobre a manifestacdo imediata dos
objetos, e que somente poderia ser obtida pelarsagido do aspecto superficial. Com isso, 0
artista poderia chegar a uma arte puramente mastegida por suas proprias regras,
independentemente de qualquer vinculo com objetais,rque expressaria a beleza em seu
grau puro e universaf.

A mudanca de paradigma artistico, inserida em umegto amplo de alteracdo dos
horizontes de expectativas caracteristica do firtredoulo europed?, possui paralelos com o
surgimento do positivismo l6gico no direito, queow@lém da coincidéncia cronologica. O
positivismo légico € especialmente proximo da afbstrata, e muitas das afirmagfes de

Mondrian poderiam ser ratificadas por um Kelseistart

A ciéncia pura e a arte pura, desinteressadases lipopdem conduzir-nos na dire¢do
do reconhecimento das leis (...). A arte mostra-gue ha também verdades
constantes relativas as formas. (...) A arte nosdenpreender que hgis fixas que
governam e nos indicam o uso dos elementos comssutda composicdo e das
inter-relacdes inerentes a elasssas leis podem ser consideradas como subagdiari
da lei fundamental da equivaléncia, que aieequilibrio dinamico e revela o
verdadeiro contetdo da realidalde

11 BRAQUE, Georges. Pensamentos e Reflexdes sobred1®17). In: CHIPP, HerschéDp. cit p. 265.

2 FITZGERALD, LauraOp. cit, pp. 2055-2057.

13 A expressdo “século europeu” é utilizada parardesc o século XIX, no qual o colonialismo/impesaio
europeu atinge seu ponto maximo, e no qual a mid@tigia se torna, finalmente, mundializada. Vide
OSTERHAMMEL, Jirgen.The Transformation of the World: A Global History the Nineteenth Century
Princeton: Princeton University Press, 2014, p. XX.

1 MONDRIAN, Piet. Arte Plastica e Arte Plastica P(t837). In: CHIPP, HerscheDp. cit, p. 357.
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A tentativa de se compreender o proprio campo daemmento independentemente
de conteludos materiais predeterminados ou de mrpgegdes exteriores € uma marca comum
entre o positivismo juridico e a arte modéPn®esiludidos com a predeterminagdes naturais
de seus antecessores, modernistas e positivistasarhuregras que estruturem seus
conhecimentos de um modo independente. Para etliim e a arte estariam limitados por
exigéncias que seriam estranhas a seus conte(SHIEiss.

A ruptura pos-impressionista também afeta o estatotque significa a obra de arte.
A libertacdo da arte de seus “limites anedoticosimitativos” tem por consequéncia a
necessidade de se redefinir o que constitui uma dérarte em distingdo a outros objetos.
Segundo Arthur Danto, o “ser” da obra de arte pasada vez mais, a depender de uma
atividade propriamente filosofica, de um dominidoreo as categorias dalentificacéo
artisticat®. E com o modernismo que a andlise intelectiva atticos de arte comeca a
assumir grande importancia.

A ruptura do positivismo logico se da no campo ddologia, mas adota uma
estratégia distinta da artistica, pois leva a ueréefta fuga da realidade concreta: segundo o
positivismo logico, o direito é a ciéncia do “deger”, sem qualquer manifestacédo do “ser”.
E a deontologia que déa carga cientifica ao dirdité.as interpenetracées da realidade fatica
sdo caracterizadas como operagdes intelectuaismaeta hipotéticas: esse € o caso tanto da
norma fundamental, apoiada em uma inducdo légioantg da hipdétese de incidéncia,
apoiada sobre o suporte fatico normativo.

A aproximacdo entre arte moderna e positivismoctbgiode certamente parecer
estranha em um momento inicial. Afinal, o positivisldgico é atualmente apresentado como
um instrumental rigido e ultrapassado, que ndocpaegen nada inovador. Isso, porém, nao é
verdadé’. O positivismo ldgico, assim como a arte modepratendeu abandonar todos 0s
canones do passado e fundar seu campo de conhé&xiswre novas bases estritamente

préprias, sem a proposta de se retomar um passehoedrial, como o romantismo (nas artes)

15 Essa é também a razdo pela qual a aproximacécadedggiada, inclusive do ponto de vista cronolégieaja
entre o0 positivismo l6gico e o expressionismo absire ndo com o academicismo — embora este também
buscasse a definicdo de regras rigidas, elas eeamagas como as melhores tanto para a represemacao
mundo exterior quanto para a preservagao das boeditas.

16 DANTO, Arthur. O mundo da artértefilosofia n. 1, Ouro Preto, 2006, p. 20.

17 Uma possivel critica a aproximacao aqui esbocaeespeito as posicdes politicas dos principaegimntes

dos dois movimentos. A matriz ideolégica dos ppac expoentes do positivismo légico é liberalua w®oria
universalista e neutra é condizente com sua paditibora a arte moderna também tenha em vista stética
universal na composicao de suas obras, grande gastartistas modernistas tinha inclinacdes setaliou
anarquistas, como o indica Raymond Williawisl¢ nota 16, pp. 55-58).
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e a escola historica (no direito) propunham em cadale seus campos. Assim, a afirmacao
de Raymond Williams sobre a marca distintiva do emodmo nas artes ndo € estranha ao

positivismo logico:

What marks out this emphasis in both Modernism thedavant-garde is a defiance
and finally violent rejection of tradition: the isgence on a clean break with the
past. In both the earlier periods [the Renaissarw the Romantic Movement],
though in different ways, there was a strong appeatvival (...). What we know
as Modernism, and certainly the avant-garde, haagdd all this. Creativity is all in
new making, new construction: all traditional, aeait, even learned models are
actually or potentially hostile to it, and mustdweept awalf.

A tipologia de Pierre Schlag também nos auxili®farcar a analogia em questéo.
Esse autor descreve a estética predominante dovEpso 16gico como umarid aesthetic
(estética de grade), que vé o mundo com espacosnteifas bem delimitados, buscando
definigdes categoricas e relagdes ordenadas entrermas juridicdd A operagdo basica do
operador do direito, sob essa perspectiva, é detificar se uma norma tem ou néo validade
juridica, de modo a defini-la como a regra propeate juridica cujo suporte fatico subsome
as condi¢des do suposto fatico. A ideia de puregmawldgica e cientifica se manifesta na
concepcdo do positivismo logico sobre o ordenamgut@ico, similar as regras de

composicao do expressionismo abstrato.

3. PoOs-positivismo e arte contemporanea

Apesar de a arte moderna levar a uma grande rupturaas técnicas e com 0s
canones tradicionais, ela ndo se configura como mptura cabal, pois se mantém ainda
atada a uma estética do puro.

A arte contemporanea, em oposi¢cdo a moderna, iseds preconcepgdes sobre o
modo de producao artistico, apropriando-se da #de uma sociedade de massas para o
fendmeno artistic8 — a arte agora também poderia ser associada #estagdes cotidianas.
Para além da pintura, a serigrafia e a fotogrpfisa além da literatura, o panfleto — esses séo
somente alguns dos exemplos dos novos meios ex@®sAs neovanguardas indicam que

ndo ha especialidades e essencialidades no meiérigic — diferentemente do que o

BWILLIAMS, Raymond.The Politics of Modernism_ondres/Nova lorque: Verso, 1997, pp. 52-53.

19 SCHLAG, PierreOp. cit, p. 1055-1061.

20 CAUQUELIN, Anne.Arte contemporanea: uma introdug&®do Paulo: Martins Fontes, 2005.
|

WWW.CULTURASJURIDICAS.UFF.BR NITEROI, 24 DE MARCO DE 2016.



7 RCXRevista Culturas Juridicayol. 2, Nim. 4, 2015.

modernismo, de raiz expressionista e abstrata,aapahsava sobre o metié do arfista
Artistas como Andy Warhol e suas “Brillo Boxes” &w esse questionamento ainda mais
longe: obras de arte ndo se destacam inequivocantentobjetos cotidianos. A pureza
artistica € posta em questdo, agora que as obrasteleé'ndo mostram claramente sua
condigdo em suas facé$”

Se a arte moderna ja era um movimento artistic@alpla arte contemporénea eleva
essa constatacdo a outro nivel: o uso do multimédia livre expressdo em qualquer
plataforma multiplicam as possibilidades expressiva

Outro marco distintivo da arte contemporéanea, entraste com a arte moderna, é o
fato de ela ndo se dar em beneficio de uma naardéevolucdo, como uma préxima etapa da
historia. A arte contemporanea resiste a novasdgeamarrativas, defendendo a liberdade

artistica e a coexisténcia de multiplas perspextiva

Que as narrativas mestras que primeiro definiraante tradicional, e apos a arte
modernista, ndo s6 chegaram a um fim, mas quesaantemporanea ndo mais se
permite ser representada por narrativas mestrasode algum. Aquelas narrativas
mestras inevitavelmente excluiam certas tradicgeatecas artisticdd

Em outras palavras, na arte contemporanea, o massaxvé o futuro como um
refinamento do estético, mas como um horizontetalskr possibilidades nao limitadas pelo
passado.

A critica artistica a estética do puro ecoa acerijuridica ao positivismo logico.
Sempre devemos ler Carl Schmitt com cuidado, dagasuas inclinacbes ideoldgicas,
claramente manifestadas em sua defesa do podeoriditee do principio da lideranca;
contudo, sua critica ao positivismo l6gico € esge@nte sintética e clara, podendo apontar
os limites dessa perspectiva. Para Schmitt, onssstabstrato e impessoal € um objetivo
absolutamente impossivel, pois 0 sentimento détalieea qualificacdo dos fatos interferem
na interpretacdo do texto legal e do atendimentoswujmorte fatico. Além disso, sem a

intermediacdo dos fatos concretos e das visdesumelan somente sobraria um puro direito

21 MATOS JUNIOR, Agnaldo. Sobre a importancia dadi@toxes para o conceito de arte de Arthur Danto.
Anais da Ill Semana de Pesquisa em Artes da UERQO a 13 de novembro de 2009, p. 404. Dispordkrel
http://www.ppgartes.uerj.br/spa/spa3/anais/agndilohior 403 _414.pdfUltimo acesso em: 03/12/2015.

22 DANTO, Arthur. The End of Art: A Philosophical Defse.History and Theoryvol. 37, n. 4, Middletown,
1998, p. 136. [doravaniehe End of Aijjt

23 DANTO, Arthur. Apés o Fim da Arte: A Arte Contemporanea e os Eisnita Histdria Tradugdo de Saulo
Krieger. Sdo Paulo: Odysseus, 2006, p. XVI [dorévApoOs o Fim da Arfe
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gue é incomunicavel. O proprio ensino do direito téfia chegado nunca ao grau de pureza
metodoldgica proposto pelo positivismo lédito

Desse modo, com a arte contemporanea, a marcatigestdas obras de arte se
perde. Os objetos artisticos convergem cada veg ooan 0s objetos reais. Esse fenbmeno
também é verificado nas ciéncias, com a sujeicaaliceito como objeto de estudo de
perspectivas sociolbgicas, histéricas e econdmifamteresse renovado no comparatismo,
ndo surpreendentemente, renasce na década dé° 1f8@amente quando a onda do

expressionismo abstrato perde definitivamente ggar.v

4. A pop art dos direitos humanos

Se o0 impressionismo abre espaco para a arte modepep art € o ponto de
transicdo para a arte contemporanea, ao mostrashyae de arte podem também ser objetos
reais. Tanto goop art quanto o direito internacional dos direitos hunsmapoetendem a
“dessacralizacdo” de seus respectivos campos, oea@Endo-os dos usos comuns e
cotidianos. Nem a arte nem o direito devem tediflades transcendentais, pois devem estar
préximos de seus destinatarios.

Do lado do direito, 0 movimento de direitos humadesende que o direito néo
poderia prescindir de refletir sobre o justo e oreto, os quais seriam seus problemas
essenciais. Do lado da arte, a arte contemporarggEdg um aproveitamento criativo da
massificacdo da producéo e das revolucdes do demigimves de rejeita-los ou ignora-los.
Tanto apop artcomo o movimento de direitos humanos seguem &doga producdo de
elementos simples e de pronto consumo — a obrardbsh justamente por ser a0 mesmo
tempo proxima e grandiosa.

A insatisfacdo com os limites do purismo abstrastan motivou os futuros
integrantes dgop art a dialogarem com a vanguarda do realismo, de maodesgatarem

tematicas comuns no imaginario grafico popi§lakssim também, o direito internacional dos

24 SCHMITT, Carl. Sobre os trés tipos de pensamemtilifo. Tradugdo de Peter Naumann. In: MACEDO
JUNIOR, RonaldoCarl Schmitt e a Fundamentacéo do Direi@8 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2011, pp. 150-155.
25 MAMLYUK, Boris e MATTEI, Ugo. Comparative Interniainal Law.Brooklyn Journal of International Law
vol. 36, n. 2, Brooklyn, 2010-2011, p. 388.

26 DANTO, Arthur.Ap6s o Fim da Artegp. 135.
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direitos humanos vai buscar nos autores ecléticosrdreguerras sua base filosofica para
resgatar elementos da tradi¢cado do direito natural.

Ha também uma grande semelhanca identitaria estneowimentos. Ambos apelam
a um sentimento de familiaridade e de inclusdoprrendo a vocabularios facilmente
disponiveis e muito disseminados. Pode-se até djmer a invocacdo generalizada da
declaracdo universal de direitos humanos posicocada vez mais como um grande icone da
“pop artjuridica”.

Segundo Arthur Danto, a caracteristica essenciabaja art € o fato de ela
“transfigurar emblemas da cultura popular em afte?enso que essa constatacdo € também
aplicavel para a caracterizagéo do direito intéomed dos direitos humanos. Assim como a
pop art 0 movimento de direitos humanos ndo pode negarcsndicdo de filho da cultura
ocidental. Como tal, a intencéo de sua constitugaade consolidar valores essenciais dessa

cultura em linguagem juridica, de modo a efeti&-lo

5. O fim da arte e novas perspectivas para os dites humanog®

A teoria de Arthur Danto é altamente inovadora is#ohia da arte justamente por
qualificar a ascenséo g@p artcomo um momento de inflexdo, responsavel peladfinarte.
Diferentemente de seus antecessores, como Clemeenlé&rg, que desprezavanpap art
como uma arte menor que teria destruido o maradlhe complexo edificio do
abstracionismo, Arthur Danto ndo afirma o fim di&e aomo algo fatalista, mas como uma
decorréncia da densidade filosoéfica provocada pabeart.

As “Brillo Boxes”, caixas de compensado de Andy Wairsimilares as caixas de
palha de aco da marca Brillo, empilhadas como enaumazém, representam uma epifania
para Danto, que entdo afirma qupag artpde em evidéncia os limites da nocao de “obra de
arte” e o proprio problema fundamental da arte.

O autor resume sua proposta com a seguinte frag@pg‘marcou o fim da grande

narrativa da arte ocidental ao trazer a autoconsici& verdade filoséfica da artd”Embora,

27 DANTO, Arthur.Apés o Fim da Artep. 142.

28 para aqueles que queiram se aprofundar sobregomentos aqui apresentados, sugiro fortementeadei
pelo menos do capitulo setP@p Arte futuros passados”) dgéds o Fim da Artede Arthur Dantovide nota

21) — certamente o estilo e a argumentacdo desses@id muito mais interessantes e esclarecedorgsal os
meus.

22 DANTO, Arthur.Apo6s o fim da artep. 135.
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a primeira vista, tal formula possa parecer excdaéma realidade, ela expressa um problema
bastante claro. Para Arthur Dantqy@p art ao aproximar objetos reais de obras de arte e ao
torna-los indistinguiveis pela simples atividadeelectiva de apreciacdo de ambos, acabou
por mostrar que a questdo “o que faz a diferentga ema obra de arte e algo que ndo8 ¢”

€ propriamente filoséfica. A Ultima abertura readia pelgpop artacaba por pér em xeque 0
papel da estética na arte e a levar ao proclamadad arte — a plena liberdade artistica
inviabiliza grandes narrativas artistitasA ansia dos artistas daop art € o que dilui a
identidade do seu proprio movimento de resgateuttara popular ocidental. Com o fim da
arte, consolida-se a arte contemporanea, queté degrois do fim da arte.

O que podemos entao aproveitar da abordagem darAddnto quando continuamos
com a analogia entre direitos human@op art?

Em primeiro lugar, o movimento dos direitos humamé® deve temer aquela
caracteristica que Arthur Danto atribupap artde um “retorno a linguagem ordinaria”
N&o ha com a reducdo do tecnicismo um empobrecintensua expressividade — esse temor
se trata ainda de uma projecédo (de um resquicidgmista.

Na transicdo para o fim da arte, tampouco séo apteg as preocupacfes com a
pureza e com a originalidade metodoldgicas, conmuasOlivier Corten opde as abordagens
terceiro-mundistas do direito internaciofialA busca da unidade metodoldgica € também
uma proje¢ao modernista.

Ainda mais claramente, a analogia do fim da arteleea a pensar na inadequacéo
dos diversos discursos triunfalistas que abundatiteratura de direitos humanos, e que 0s
caracterizam como a realizacao final de principiggeriores em favor de toda a humanidade,
em razdo de um nivel de solidariedade global nantes atingido.

Alids, também é questionavel a propria realizagiarda historia global dos direitos
humanos. O movimento de direitos humanos, mesmm sdTo de perder a seguranca que

seus mitos fundador¥sconferem a sua missdo, tem muito a aprender coricra-historia e

30 DANTO, Arthur.Apo6s o fim da artep. 138.

31 DANTO, Arthur.The End of Artp. 128.

32 DANTO, Arthur. O filésofo como Andy WarhohARS n. 4, Sdo Paulo, 2004, p.111.

33 CORTEN, Olivier. Les TWAIL: Approche Scientifiqu®riginale ou Nouveau Label Fédérateur? In:
TOUFAYAN, Mark; TOURME-JOUANNET, Emmanuelle; FABRHéléne Ruiz (ed.)Droit International et
Nouvelles Approches sur le Tiers-Monde: Entre Rtpétet RenouveauParis: Societé de Législation
Comparée, 2013, pp. 357-368.

34 Esse conceito é explorado por Nicholas Onuf, digaano qual prop&e que a contingéncia histériozedser
aceita por qualquer perspectiva juridica, pois Eguque tentam controla-la chegam sempre a um pmto
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com as perspectivas pds-coloniais, para néo prajatateleologia sobre a histdfiade modo
a justificar sua superioridade.

Mais importantemente, a analogia da4 ao movimentodideitos humanos um
importante papel autocritico. Assim como no casgod@ art ha notaveis aberturas nas
doutrinas de direitos humanos para o autoquestienEmbDireitos como a autodeterminacgéo
e a igualdade sdo chaves-mestras para que o prdwimento dos direitos humanos
questione a adequacao e a viabilidade de seu @rget clamarem por aportes externos. A
positivacdo de um direito € somente o0 ponto dedasapara sua efetivacdo, e ndo o ponto de
chegada.

Apesar de inescapavel, o viés ocidental dos dgéitonanos, assim como no caso da
pop art,ndo deve ser tomado como uma desculpa para nadealsaus criticos. Para néo ser
considerado subcomplexo, o movimento de direitamdmnos deve dar ouvidos as teorias
criticas, ndo s6 reconhecendo seu viés ociderdaipdambém o abrindo & discussdo e o
pondo a prova. A linguagem dos direitos humanog parte importante do pensamento
juridico contemporaneo, mas ndo deve ser tomada amndicdo suficiente. A tradicédo
ocidental, apesar de central, deve ser conside@uda somente uma entre muitas, por meio

daquilo que Dipesh Chakrabarty caracteriza commwamnrcializagéo da Europa:

(...) provincializing Europe is not a project of refieg or discarding European
thought. Relating to a body of thought to which dergely owes one’s intellectual
existence cannot be a matter of exacting what L&dadhi has aptly called
“postcolonial revenge.” European thought is at ormsh indispensable and
inadequate in helping us to think through the emees of political modernity in
non-Western nations, and provincializing Europeobees the task of exploring how
this thought—which is now everybody’s heritage avidch affect us all— may be
renewed from and for the margifs

A aproximacdo da arte ao cotidiano e o abandonarda narrativa Unica, 0s
principais aportes da arte contemporanea, deventegados a sério pelo movimento de
direitos humanos. O movimento causou uma banatizagéidavel, com o retorno a tona de

discussbes sobre o papel do direito. Contudo,raefalismo ainda impede o movimento de

intromissdo sobre todos os aspectos da vida queream insuportaveis. ONUF, Nicholas. “Tainted by
Contingency”. Retelling the Story of Internationaw. In: FALK, Richard; RUIZ, Lester e WALKER, Rob
(ed.).Reframing the International: Law, Culture, Politiddova lorque/Londres: Routledge, 2002, pp. 26-45.

35 GALINDO, George. Force Field: On History and Theaf International Law.Rechtsgeschichter. 20,
Frankfurt, 2012, pp. 86-103.

% CHAKRABARTY, Dipesh. Provincializing Europe: Postcolonial Thought and sHirical Difference
Princeton: Princeton University Press, 2007, p. 16.
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realizar uma autocritica necessaria, convertendobsisca do justo e do correto em uma
panaceia.

Voltando a tipologia de Pierre Schlag, cabe a Bggum dos direitos humanos, na
qual ainda predomina uma estética de harmonizagdlgetividade, tentar incorporar uma
perspectivist aesthetiestética de pontos de vista), introduzida pelagas perspectivas
criticas e poés-coloniais no direito na década @918 constante identificacdo da defesa dos

direitos humanos com a garantia do justo e do tteade a tornar seu debate midpico:

The perspectivist aesthetic presents a challengbetdmage of law as objective,
neutral, and universal. Indeed, perspectivism revélae images of objectivity,
neutrality, and universality as already animatedabgloset particularity, partiality,
and bias. (...) Not surprisingly, adherents to thiel @nd energy aesthetics display
an acute allergic reaction to the perspectivisthetie. Their sense of outrage is akin
to the protests of the conservative art critic who) declares, "This is not art!" In
the law schools, the cry is, "This is not law!" §mectivists, meanwhile, return the
compliment. From their vantage point, both the gaitl energy aesthetics seem
naive.

(...) The prototypical questions of the grid and theergy thinkers engender
"rightness disputes" - the kind of ritualized acadeargument that presumes that
the point of inquiry is to determine through a glthprocess who is right and who is
not. But for the perspectivist, such a shared dgee touchstone is often
unavailable. (...) a single-minded focus on rightnéisputes tends to overshadow
and even stifle any number of other, perhaps mamemising, intellectual
enterprises:; edification, demonstration, and co@atiamong others. These
enterprises will not get very far if they are contlly conscripted into a
conversation about why they are "right" or "corredf everyone must give
epistemological warrants for his or her intellettaetivity, then we face the truly
unsavory prospect that everyone will be doing epistiogy all the tim¥.

Se a ruptura causada pelo movimento de direitosahamefetivamente reforcou a
“dessacralizacdo” do direito, pela retomada dauggm ordinaria e pela reaproximacao aos
usos cotidianos, é a vez agora de o préprio mouimnea direitos humanos ser submetido a
uma “dessacralizacdo”. Andy Warhol via na cultuopydar e ngpop art mecanismos que
futuramente levariam todos a se expressarem da anésrma, como uma linguagem
universal que permitiria uma homogeneizacao, rompa&om os mitos da individualidade e
da especificidade, algo por ele desejadowant everybody to think alike. (...) Everybody
looks alike and acts alike, and we’re getting margl more that way®. O movimento de

direitos humanos, que parece ainda compartilhamdgem de futuro de Andy Warhol, deve

87 SCHLAG, PierreOp. cit, pp. 1106-1107.

38 A entrevista de Andy Warhol feita por Gene Swensom1963 esta registrada em: HARRISON, Charles e
WOOD, Paul (ed.).Art in Theory, 1900-1990 — An Anthology of Changidgas Oxford/Cambridge :
Blackwell, 1993, pp. 747-749.
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resistir a essa idealizacdo e deve vislumbrar égrims limites de sua linguagem — e, nesse
sentido, a ado¢do de uma estética de pontos @detemtmuito a ajuda-lo.

Assim, o movimento de direitos humanos ganha mu@gs com a aproximacao de
outras linguagens do que com seu isolamento coinmagfio do correto e do justo. O
refinamento juridico de suas formulas néo é de doatguma suficiente. E hora de os direitos
humanos se abrirem para as perspectivas criticémrd de finalizar a transicdo que eles
proprios ja preludiaram.

Com uma transicdo para o “fim da arte”, o movimaeodireitos humanos corre o
risco de perder sua identidade comum e seu sersstomario. Contudo, sua desdiferenciacao
ndo deve ser vista como algo negativo — sua lirguagertamente se torna mais util e
elaborada quando se desvincula de sua missaoaligiafde “salvar a humanidade” e de

“resgatar a justica” e quando se pde a prova d@dmteutros aportes teoricos.
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