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POR UM DIREITO A LIBERDADE: RAUL SEIXAS E A SOCIEDADE
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Resumo: O presente artigo, de alcance conceitual,tem por objeto a relagdo entre Direito e
Missica e busca demonstrar de que forma a musica pode ser utilizada como veiculo de
contestacdo e luta social, a partir do exemplo de Raul Seixas. Tendo alcangado sucesso de
publico no periodo ditatorial brasileiro, época na qual os direitos e garantias fundamentais,
como a liberdade de expressdo, eram tolhidos arbitrariamente, o artista procurou utilizar seu
status social e sua audiéncia para disseminar ideais relativos a liberdade individual. Conhecedor
da Lei de Thelema, Raul ressignificou esse postulado esotérico e o aplicou no campo social e
politico brasileiro, de modo a difundir suas premissas como forma de luta e resisténcia contra a
ditadura. O artigo, nesse sentido, ird problematizar uma forma de se utilizar a musica como
objeto de estudo do direito, a partir do exemplo de Raul Seixas, bem como uma forma de como
a musica pode influenciar o campo social, politico e juridico. Para tanto, metodologicamente, se
buscard investigar como e por que a musica deve ser considerada uma promissora fonte de
estudos juridicos, na esteira de estudos sobre direito e outras linguagens artisticas como a
literatura; na sequéncia, sera contextualizada a situagdo brasileira da década de 70, época de
maior sucesso de Raul Seixas, e investigada a maneira como o artista utilizou de seu lugar de
destaque para denunciar e contestar o status quo.
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Abstract: This conceptual article aims the relation that can be established between Law and
Music, as well as it seeks to show how music can be used as a vehicle of protest and social
struggle, by the example of Raul Seixas. Having achieved great success in Brazilian dictatorial
period, time in which fundamental rights and guarantees such as freedom of expression were
arbitrarily constrained, the artist sought to use his status in society, also his audience, to spread
ideals concerning individual freedom. Believing in the importance of Thelema Law, the
musician tried to apply its esoteric propose in Brazilian social and political field, in order to
spread its premises as a form of struggle and resistance against dictatorship. In this sense, the
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article questions the way of using music as a field of study of law, by the example traced by
Raul Seixas, as well as it questions how can music influence social, political and juridical fields.
For this, methodologically, we will investigate how and why music should be considered a
promising source of legal studies. After, we will try to understand Brazilian 70’s, time in which
Raul had his most success. Also, in the end, we will try to analyze how the artist used his
prominent position to expose and challenge the status quo.

Keywords: Law & Music; Freedom; Rock; Raul Seixas.

1. Introducio

A musica, artefato cultural produzido por e para determinados grupos sociais,
ndo ¢ uma producdo neutra, isolada do real. Aparentemente, o artista compde letras,
cangdes e partituras em razdo da forma como ele se relaciona com o meio ambiente, de
maneira geral, bem como em razdo dos seus sentimentos. Mas a musica, além de se
configurar num produto individual-cultural, também ¢ uma forma de comunicagdo.
Enquanto comunicagdo, a musica ¢ uma linguagem que se compde de signos,
significantes e significados. Ela comunica pelo som, ritmo, letra, arranjo, mas também
pelo proprio desempenho do artista.

A musica como produto cultural e como comunicagdo parece dialogar
diretamente com seu contexto historico, politico e social. Assim, ela pode ser
compreendida como uma interessante fonte de estudos para as diversas ciéncias
humanas e sociais. De fato, areas como a Histdria, a Antropologia e a Sociologia, dentre
outras, tem se atentado para as iniimeras possibilidades e perspectivas de compreensao
do social a partir da musica. No Direito, todavia, as relagdes possiveis entre musica e
sociedade ou entre musica e o ente juridico permanecem pouco exploradas, sendo mais
comum o estudo de relagdes entre o direito e outras linguagens artisticas, como a
literatura* por exemplo.

Diante disso, o artigo se propde a pesquisar parte dessa possivel relagdo entre

musica, direito e sociedade, especialmente as possiveis relagdes entre o direito e a

4 Interessante mencionar que, no Brasil, muitos académicos e pesquisadores dedicam-se as aproximagdes
teodricas entre os campos cognitivos do Direito e da Literatura, com énfase nos trabalhos desenvolvidos
por André Karam Trindade, Eliane Botelho Junqueira, Arnaldo Sampaio de Moraes Godoy e Luis Carlos
Cancellier de Olivo. Os estudos dedicam-se principalmente a duas grandes abordagens. Buscam
compreender as representagdes do Direito na Literatura e, ainda, buscam analisar o Direito como
Literatura, ou seja, o Direito como discurso literario, considerando suas qualidades literarias (GRUBBA,
2015). Além do Direito e Literatura, importa o interesse sobre as aproximagdes possiveis entre o Direito e
a Musica. Um dos mais recentes estudos realizados nesse campo de intersec¢do foi concretizado na
Dissertacao de Mestrado de Amanda Muniz de Oliveira (2016), defendida perante o Programa de Pds-
Graduacdo em Direito da Universidade Federal de Santa Catarina.
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musica, a partir de Raul Seixas. A escolha do exemplo de Raul justifica-se, pois os anos
de maior sucesso do cantor coincidem justamente com o periodo ditatorial brasileiro,
época em que a censura e o cerceamento de liberdades individuais imperavam no pais.
Assim, procuraremos identificar de que forma Raul utilizou seu status de artista e seu
local de fala privilegiado para disseminar criticas e contestagdes a politica brasileira,
clamando por um direito a liberdade, derivado da esotérica Lei de Thelema. A partir de
entrevistas, de sua performance nos palcos e, especialmente, da musica Sociedade
Alternativa, langada em 1974, buscaremos sugerir como a reivindicagdo por direitos
esta presente nas manifestacdes musicais.

No primeiro momento, metodologicamente, serd necessario explicar como e
porque a musica, em especial o rock (ritmo de contestacdo e rebeldia), deve ser
entendida como uma fonte promissora de estudos para os juristas, na esteira dos estudos
entre direito e literatura; na sequéncia, sera preciso contextualizar o Brasil dos anos 70,
época de maior sucesso do artista em andlise, para melhor compreender suas criticas e
anseios; por fim, a partir de entrevistas, de performances, de atitudes dentro e fora do
palco e, especialmente, a partir da cancao Sociedade Alternativa, uma das mais famosas
de Raul, demonstraremos como a luta pela efetivacao de direitos pode ser encontrada na

musica — mesmo em €pocas ditatoriais.

2. O Direito Além da Lei: da literatura ao rock’n roll

A utilizagdo de fic¢cdes para se explicar uma regra de conduta ndo ¢ um
fendomeno inédito. Rorty (1991) afirma que para compreender os problemas que
permeiam o século XX, faz-se necessario a leitura das obras de Heidegger, Dewey e
Davidson simultaneamente as obras de Nabokov, Katka e Orwell. Ward (2008), por sua
vez, relembra Aristoteles e a sua metafora do justo-meio, bem como o uso de fabulas e
contos fantésticos presentes em textos de diversas religides, pregados como exemplo de
regra de conduta.

Desta forma, infere-se que a utilizagdo de narrativas ficcionais para estudar e
compreender questdes pertinentes ao Direito €, na verdade, algo que remonta aos
tempos antigos. Essa aproximac¢do, porém, ganhard destaque com a emergéncia do
movimento americano conhecido como Law and Literature, o qual ganhou notdria

repercussao apos a publicacdo do livro The legal imagination, de James Boyd White.
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White (1985) acredita que tanto os textos juridicos quanto os literarios sdo
fundamentados pelas identidades de seus personagens e pelos significados de seus
conceitos. Desta forma, a literatura possibilitaria ao jurista uma nova abordagem da
ordem legal estabelecida, bem como uma nova visao a respeito do ordenamento juridico
vigente. O movimento Law and Literature apresenta diversas propostas de estudos
cruzados entre estas areas do conhecimento, dentre as quais o estudo do direito na
literatura, que resgata e renova a utilizacao da literatura como ferramenta analitica do
Direito.

De acordo com Godoy (2008), os estudos de direito na literatura foram iniciados
pelo professor norte-americano John Henry Wigmore, que, dentre outros livros sobre o
tema, escreveu 4 List of One Hundred Legal Novels, obra que propde a leitura de uma
centena de romances uteis a ciéncia juridica. Justificando suas escolhas, o autor afirma
que o operador do direito busca a literatura como forma de aprender sobre o mundo
juridico.

Segundo Olivo (2012, p. 14),

A vertente do Direito na Literatura estuda as formas sob as quais o Direito ¢
representado na Literatura. Nao se trata somente de procurar representacdes
juridicas nos textos literarios, mas, sobretudo, utiliza-se das multiplas
perspectivas que a literatura ¢ capaz de oferecer, para fazer desse material
uma possibilidade de multiplicar as possibilidades de se pensar, interpretar,
criticar e debater o Direito.

No Brasil, os trabalhos de Eliane Junqueira Botelho® e Arnaldo Godoy®sdo
apontados dentre os primeiros, sendo seguidos por nomes como Lénio Streck’, André
Karam Trindade, Alexandre Morais da Rosa, Luis Carlos Cancellier de Olivo, José
Ghirardi, Marcelo Galuppo, Marcilio Franco® e Leilane Grubba. Em 2014, foi fundada a
Rede Brasileira de Direito e Literatura, cujo objetivo seria agregar pesquisadores do
tema, promovendo eventos em diversos espagos do pais’; e em 2015, foi lancada a
revista internacional de direito e literatura, Anamorphosis'’. A Universidade do Vale dos

Sinos — UNISINOS, promove desde 2012 o programa Direito e Literatura, no qual sdo

5 Referimo-nos ao livro: JUNQUEIRA, Eliane Botelho. Literatura & Direito: uma outra leitura do
mundo das leis. Rio de Janeiro: Letra Capital, 1998.

6 Para maiores informagdes checar: <http://www.arnaldogodoy.adv.br/>. Acesso em 27 nov. 2015.

7 Para maiores informagdes checar: <http://www.leniostreck.com.br/lenio/direito-e-literatura/.> Acesso
em 27 nov. 2015.

8 Para maiores informagdes, checar o Curriculo Lattes destes autores: <http://lattes.cnpg.br>. Acesso em
27. nov. 2015.

9 Para maiores informagdes checar: <http://www.rdl.org.br/>. Acesso em 27 nov. 2015.

10 Para maiores informagdes checar: <http://seer.rdl.org.br/index.php/anamps>. Acesso em 27 nov. 2015.
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discutidas as relagdes entre direito e obras literarias'' e além disso, sdo diversos os
grupos de pesquisa dedicados ao assunto, como o Literato’, da Universidade Federal de
Santa Catarina; o Laboratorio Internacional de Investigacdo em Transjuridicidade -
Labirint”, da Universidade Federal da Paraiba; e o Obliquo™, da Universidade Federal
do Rio Grande.

E esse interesse em relacionar literatura e direito que abrird espago no cenario
nacional para o estudo de outras linguagens artisticas como o cinema e a musica —
objeto deste trabalho. Na relagdo possivel entre direito e cinema, por exemplo, a
Professora da Faculdade Meridional, Leilane Serratine Grubba, promove um projeto de
pesquisa e extensdo com pesquisadores nacionais € internacionais que buscam analisar
como o cinema possibilita o ensino-aprendizagem do direito. Por meio de uma
abordagem interdisciplinar, com estudos da Semiologia, Historia, Psicologia e Direito,
os membros do projeto promovem atividades que extensdo que buscam ensinar direitos
humanos para a comunidade, por meio de representagdes cinematograficas'.

No que se refere a relacdo entre direito e musica, tem-se, por exemplo, o
trabalho de Monica Sette Lopes que procura realizar analogias entre musica e direito. A
Autora (2006, p. 11-12) se propde a fazer um resgate historico tanto da musica quanto
do direito, de forma a encontrar semelhangas entre ambos. Dentre as varias
similaridades apontadas, Lopes (2006, p.18) aponta que “direito e musica organizam o
tempo” e preocupam-se com interpretacdo. Em pesquisa de tema semelhante, Cassio
Scarpinela Bueno (2008, p. 170) procura tracar alguns paralelos em relagdo a
interpretacdo musical e juridica, no intuito de “lancar novos ‘sons’ para compreensdo de
um problema que, queiramos ou nio, acompanha todo aquele que se propde a falar
sobre o direito. Afinal, onde esta o direito? No Diario Oficial, nos ‘codigos impressos’
ou na mente daquele que o interpreta?”

A partir destas relagdes entre arte e direito, ¢ possivel, também, encontrar

trabalhos dedicados as interag¢des entre direito e rock. Tem-se, por exemplo, o artigo de

11 Para maiores informagdes checar: <http://www.unisinos.br/mestrado-e-
doutorado/direito/presencial/sao-leopoldo/direito-e-literatura>. Acesso em 27 nov. 2015.

12 Para maiores informagdes checar: <https://www.facebook.com/literatoufsc/?fref=ts> . Acesso em 27
nov. 2015.

13 O Labirint ndo trata apenas da literatura, mas de diversas manifestagdes artisticas e culturais e suas
relagdes com o direito. Para maiores informagdes checar: <http://www.labirint.co/>. Acesso em 27 nov.
2015.

14 Para maiores informagdes checar : <https://obliquofurg.wordpress.com/>. Acesso em 27 nov. 2015.
15 Para saber mais, consultar o sitio eletrénico do projeto: <cinelaw.org>. Acesso em 05 de maio de
2017.
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Salo de Carvalho (2011, p.150), que a partir do movimento punk, procura compreender
“suas agdes de resisténcia e de subversdo cultural no campo da livre expressao artistica,
sobretudo com a consolidagdo do seu estilo musical, e, no espaco de intervencdo
politica, a partir de sua identificagdo como auténtico movimento social”.

Sobre 0 mesmo tema, Moysés Pinto Neto (2011, p.99) procura analisar o sentido
do rock, ou seja, “aquilo que ¢ comum entre o fendmeno e a sociedade que o recebe”, e
Daniele Pereira e Marco Aguinel (2015, p.01) objetivam verificar as possibilidades
juridicas de instituicdo de uma comunidade alternativa, como almejado por Raul Seixas.

Merece destaque, ainda, o trabalho de Germano Schwartz (2014, nao
paginado'®), que a partir de uma abordagem juridico-sociologica procura responder a
seguinte questdo: “se o rock ¢ subversivo, pretendendo a modificagdo do sistema social,
e se o sistema juridico procura estabilizar expectativas normativas, de que modo ele
integra e desintegra o Direito? ” Segundo o Autor, o objetivo precipuo de sua obra ¢
“observar como o rock brasileiro dos anos 80 conseguiu influenciar a ldégica do Direito
no Brasil na época da transicdo da ditadura militar para a democracia constitucional, e
como a assimila¢do de uma ordem democratica fez com que o rock deixasse de produzir
necessidade de um futuro diferenciado”.

O que todos esses trabalhos parecem compreender ¢ o fato de que os textos
artisticos e midiaticos — musicas e filmes — tem exercido papel relevante no meio social.
Se por um lado podem se orientar pela logica de mercado,por outro lado, ndo podem ser
produzidos sem levar em consideragao o publico ao qual se destinam. Isso porque as
midias configuram-se como forma de comunicagdo. E como tal, devem levar em
consideragdo ndo apenas a mensagem que serd transmitida, mas igualmente como o
publico-alvo ira compreendé-la: o publico deve partilhar a linguagem para que possa se
estabelecer a relacdo comunicagdo-espectador-compreensao.

Contudo, simultaneamente, os textos midiaticos devem nao apenas corresponder
a essa expectativa, mas reforcar categorias sociais, ideologias e opinides. Dentre estas,
nao ¢ dificil encontrar nas mais diversas midias os modelos ideais pensados e refor¢ados
do que ¢ ser homem, do que ¢ ser mulher, do que ¢ ser herdi ou vildo, do que ¢
esteticamente o belo e o feio, do que ¢ ser policial e, também, do que ¢ a justica e o
direito; que conseguem criar e refor¢ar o imaginario social.

Pensemos nas produgdes mididticas que abordem figuras do judiciario. Teremos,

obviamente com algumas variagdes, um juiz extremamente sério e formal, um advogado

16 Trata-se da versdo em ebook, ndo paginada.
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corrupto ou que luta pela justica em um ambiente degradado, um Tribunal imponente e,
ou teremos decisdes injusticas sendo cometidas reiteradas vezes, provocando furia, dor
e sofrimento nos mocinhos, ou decisdes justas conseguidas apds esforcos sobre-
humanos, gerando tensdes e expectativas melodramaticas, preparando o espectador para
a emogao do final feliz. De uma forma ou de outra, o Direito, a justica e seus
profissionais sdo vistos com desconfianga: algo demasiadamente sacro e grandioso, do
qual nunca se sabe ao certo o que esperar.

A musica, como um texto midiatico, nao esta isenta dessas ideias comuns sobre
o Direito. Nao ¢ dificil lembrar-se de cang¢des que denunciem a faléncia do sistema
judiciério, como a musica And Justice for all, do Metallica; ou a misica Hurricane, de
Bob Dylan'’. Também as cangdes que protestam por direitos negados na pratica, como a
musica Calice, de Chico Buarque. Nao parece necessario que o jurista esteja atento para
estes discursos midiatico-musicais? Por que o Direito ¢ visto com desconfianga? Por
que a musica se torna porta voz de grupos e individuos na busca por justi¢a social? Nao
seria melhor buscar um escritorio de advocacia, a defensoria publica e, nos devidos
casos, a promotoria? Questdes como essas, especificas e centradas no Direito, poderao
ser melhor respondidas pelos proprios juristas, que estdo diretamente inseridos no
mundo juridico.

Assim, faz-se relevante um estudo com esta tematica no intuito de verificar se e
como a midia (neste caso, o rock) transmite representagdes relativas ao Direito, seja
para acusa-lo de legitimador de opressoes, seja para exigir a efetivagdo de uma justica
social.Por isso torna-se interessante ao jurista compreender os seus discursos; nao
apenas porque o Direito deve supostamente manter a ordem social, mas principalmente
porque o Direito deve servir a sociedade — e ndo o contrario. Se criticas, anseios e
aflicGes sociais estdo presentes no rock, antes de aceitd-los ou rejeita-los, o jurista

precisa ouvi-los e compreendé-los.

3. Direito e Ditadura: o Brasil dos anos 70

Para melhor compreender o clamor por um direito a liberdade no rock de Raul

Seixas, € preciso compreender o que se passava no Brasil na década de 70, periodo em

17 Na sociedade estadunidense, cantores como Bob Dylan, representantes do country elétrico, buscaram
reformar a realidade por meio de discursos musicais que falam de conflitos sociais (ABAD, 1996, p.
113).
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que o artista viveu o apice de sua carreira. Esse € o objetivo desta se¢do: apresentar e
problematizar o periodo ditatorial brasileiro, época na qual Raul Seixas compds suas
musicas de cunho social, juridico e politico.

A década de 1970 inclui-se no periodo da Ditadura Militar brasileira. Conforme
Fausto (1995, p. 443-462), o entdo presidente Jodo Goulart desagradava a classe média-
alta e os setores mais conservadores da sociedade com suas reformas sociais. Assim,
ainda segundo o autor mencionado, os atores politicos de direita passaram a acreditar
que “s6 uma revolugdo purificaria a democracia, pondo fim a luta de classes, ao poder
dos sindicatos e aos perigos do comunismo.” (1995, p. 458).

Desta forma, José Murilo de Carvalho (2008, p. 158) afirma que em 1964 “O
general Castelo Branco foi imposto a um Congresso ja expurgado de muitos
oposicionistas, como o novo presidente da Republica.”. Com isso, iniciou-se a Ditadura
Militar, que, em seus primordios, se afirmava enquanto governo transitorio, de forma a
ser repassado aos civis. Essa era a perspectiva adotada por Castelo Branco e pela ala
conhecida como castelista, que encontrou forte oposi¢do por parte da linha mais dura.
Os militares da linha dura tinham como grande objetivo afastar a ameaca externa
(socialismo e comunismo) do pais.

O periodo ditatorial ¢ dividido por Carvalho (2008, p.157-158) em trés fases:

A primeira vai de 1964 a 1968 e corresponde ao governo do general Castelo
Branco e primeiro ano do governo do general Costa ¢ Silva. Caracteriza-se
no inicio por intensa atividade repressiva seguida de sinais de abrandamento.
Na economia, foi um periodo de combate a inflagdo, de forte queda no salario
minimo e de pequeno crescimento. Foi o dominio dos setores mais liberais
das forcas armadas, representados pelo general Castelo Branco. No ultimo
ano, 1968, a economia retomou os altos indices de crescimento da década de
50.

Interessa-nos, para fins deste artigo e da pesquisa que vem sendo desenvolvida,
os aspectos gerais da segunda fase da Ditadura Militar (entre 1968 e 1974), periodo no
qual Raul Seixas desenvolveu cangdes explicitas sobre o direito a liberdade e outros
temas politicos.

Segundo Carvalho (2008, p. 157-158), a segunda fase do regime ditatorial
“compreende os periodos mais sombrios da historia do pais, do ponto de vista dos
direitos civis e politicos”. Considerada por Carvalho (2008, p. 160) um periodo marcado
pela repressdo, os presidentes deste periodo, os generais Costa e Silva e Médici,

pertenciam a linha dura.
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Desde o inicio da ditadura, porém, a figura dos Atos Institucionais estava
presente: eram uma forma de tornar as praticas autoritarias juridicamente validas. Tais
atos, emanados pelos chefes do executivo, detinham forca de lei e, por meio deles,
grandes modificagdes foram feitas no cenario politico e juridico desta época.

Nao pensemos, porém, que a ditadura ndo sofreu oposi¢ao. Em 1968, Carvalho
(2008, p.161) afirma que o regime militar sofreu contestagdes diversas, principalmente
por parte de operarios e estudantes. Todavia, quando a Camara dos Deputados se negou
a permitir que um de seus membros fosse processado por proferir discurso ofensivo ao
exército, o governo apresentou sua face autoritaria instituindo aquele que seria
considerado o mais severo Ato Institucional de todo regime: o Al-5. De acordo com

Carvalho (2008, p.161):

O Ato Institucional n® 5 (AI-5) foi o mais radical de todos, o que mais fundo
atingiu direitos politicos e civis. O Congresso foi fechado, passando o
presidente, general Costa e Silva, a governar ditatorialmente. Foi suspenso o
habeas corpus para crimes contra a seguranga nacional, e todos os atos
decorrentes do Al-5 foram colocados fora da apreciagéo judicial.

Simultaneamente a tais alteragdes, Carvalho (2008, p. 162) nos conta que
mandatos foram cassados e diversos deputados e vereadores perderam seus direitos
politicos'™. Em 1969, porém, o presidente Costa e Silva falece e seu vice, Pedro Aleixo,
¢ impedido de assumir. Para Fausto (1995, p. 481), os motivos principais para que ele
ndo se tornasse chefe do executivo era que, além de civil, ele havia se oposto
abertamente contra o Al-5.

Assim, uma junta militar substitui Costa e Silva, provisoriamente, até que em
outubro de 1969 o general Médici assumiu a presidéncia, outorgando nova Constitui¢ao.

Conforme Carvalho (2008, p. 162):

Sob o general Médici, as medidas repressivas atingiram seu ponto
culminante. Nova lei de seguranga nacional foi introduzida, incluindo a pena
de morte por fuzilamento. [...] No inicio de 1970, foi introduzida a censura
prévia em jornais, livros e outros meios de comunicagao. Isto significava que
qualquer publicagdo ou programa de radio e televisdo tinha que ser
submetido aos censores do governo antes de ser levado ao publico. Jornais,
radios e televisdes foram obrigados a conviver com a presenga do censor.

18 Importante mencionar, sobre os Direitos Civis e Politicos, que ndo obstante a ado¢do do Pacto
Internacional de Direitos Civis e Politicos pelas Nagdes Unidas e paises-membros, por meio da
resolugdo 2.200-A(XX), em 16 de dezembro de 1966, o Brasil somente ratificou-o em 24 de janeiro de
1992, muito depois do fim da ditadura militar. No Brasil, o Pacto foi aprovado pelo Decreto Legislativo
226, de 12 de dezembro de 1991, tendo sido promulgado pelo Decreto n® 592/1992. O mesmo fato se
deu com o Pacto Internacional de Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais, adotado pela resolugéo
2.200-A (XXI) das Nagoes Unidas em 16 de dezembro de 1966, e somente ratificado pelo Brasil de 24
de janeiro de 1992 (aprovado pelo Decreto Legislativo 226, de 12 de dezembro de 1991 e promulgado
pelo Decreto 591/1992).
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Com frequéncia, o governo mandava instrugdes sobre os assuntos que nao
podiam ser mencionados.

Além da repressao, Fausto (1995, p. 484) identifica a propaganda politica como
uma das armas mais eficazes utilizadas por Médici para o controle da populagdo. E
nesta época que a TV Globo torna-se referéncia no setor das telecomunicagdes, atuando,

sobretudo, como porta-voz do governo.

Como a oposicao legal ndo era permitida, até 1974, foi comum o embate entre
guerrilheiros de esquerda e os militares. Sequestros e atentados eram respondidos com
prisdes arbitrarias e torturas. Neste contexto, o direito a liberdade” individual, tdo

valorizado por Raul Seixas, ¢ inexistente. Segundo Carvalho (2008, p. 163):

A censura a imprensa eliminou a liberdade de opinido; ndo havia liberdade de
reunido; os partidos eram regulados e controlados pelo governo; os sindicatos
estavam sob constante ameaga de intervengdo; era proibido fazer greves; o
direito de defesa era cerceado pelas prisdes arbitrarias; a justiga militar
julgava crimes civis; a inviolabilidade do lar ¢ da correspondéncia néo
existia; a integridade fisica era violada pela tortura nos carceres do governo;
o proprio direito & vida era desrespeitado. [...]. Foram anos de sobressalto e
medo, em que os orgdos de informagdo e seguranga agiam sem nenhum
controle.

Apesar de tudo isso, Carvalho (2008, p. 168) afirma que o governo Médici
gozava de popularidade. Tal fato pode ser explicado em razio do chamado milagre
econdmico, criticado indiretamente por Raul Seixas na can¢do Ouro de Tolo. Conforme

Fausto (1995, p. 485):

O periodo do chamado ‘milagre’ estendeu-se de 1969 a 1973, combinando o
extraordinario crescimento econdémico com taxas relativamente baixas de
inflagdo. O PIB cresceu na média anual, 11,2%, tendo seu pico em 1973, com
uma variacdo de 13%. A inflagdo média anual ndo passou de 18%. Isso
parecia de fato um milagre. S6 que o fendmeno tinha uma explicacéo terrena
e ndo podia durar indefinidamente.

O referido Autor (1995, p. 486-488) afirma que os pontos fracos do milagre
eram: a) “Excessiva dependéncia do sistema financeiro e do comércio internacional”; e
b) “Necessidade cada vez maior de contar com determinados produtos importados, dos

quais o mais importante era o petrdleo”. Essas vulnerabilidades foram expostas em

19Importante mencionar que a liberdade, enquanto direito inalienavel de todos e universal, ja havia sido
mencionada como proposito das Nagdes Unidas, em 1945, na sua Carta de Constitui¢do, bem como na
Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, de 1948. O Brasil, estado-membro originario das Nagdes
Unidas, ndo sé ratificou a Carta em 21 de setembro de 1945, como também assinou a Declaragdo
Universal em 1948.
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1973, quando a comunidade internacional sofreu com a Crise do Petréleo, cujas
consequéncias foram sentidas pelo Brasil, conforme Fausto (2009, p. 495).

Além disso, Fausto (1995, p. 486-487) explica que o milagre tinha como pontos
negativos o fato de contribuir para a desigualdade social, uma vez que a expansao da
industria favoreceu majoritariamente a classe média e alta, pois os salarios das
profissdes de baixa qualificacdo foram reduzidos. Havia também uma grande
despropor¢do entre o avango econdomico e social, sendo que o Brasil aparecia com
baixos indicadores no que se refere a qualidade de vida de seu povo.

Ainda assim, conforme Carvalho (2008, p. 168), o milagre econdmico, aliado a
vitdria da sele¢do brasileira de futebol no México, evocou na populacdo um sentimento
de exaltagdo patridtica e “nacionalismo xen6fobo e reacionario”.

Meédici ndo conseguiu indicar um sucessor da linha dura, de forma que as forgas
armadas escolheram o general Ernesto Geisel para assumir a presidéncia. Ele
compactuava das ideias de Castelo Branco e, conforme Fausto (1995, p.489), pretendia
realizar uma abertura politica “lenta, gradual e segura”. Os motivos sdo explicados pelo

Autor (1995, p. 490):

O poder fora tomado pelos oOrgdos de repressdo, produzindo reflexos
negativos na hierarquia das For¢as Armadas. Um oficial de patente inferior
podia controlar informacdes, decidir da vida ou morte de pessoas conforme
sua insercdo no aparelho repressivo, sem que seu superior na hierarquia
militar pudesse contraria-lo. As fungdes ¢ os principios basicos das Forgas
Armadas eram assim distorcidos, trazendo riscos a integridade da corporagéo
militar. Para restaurar a hierarquia, tornava-se necessario neutralizar a linha
dura, abrandar a repressdo e ordenadamente, promover ‘a volta dos militares
aos quartéis’. Por outro lado, lembremos que a ‘democracia relativa’ era uma
meta buscada pelo grupo castelista desde 1964.

Desta forma, Carvalho (2008, p. 173) aponta 1974 como o ano inicial da
abertura politica, pois ¢ 0o ano em que as restrigdes a propaganda eleitoral sdo
diminuidas.

Merece destaque a atuagao da Ordem dos Advogados do Brasil — OAB, pois,
conforme Carvalho, (2008, p. 185-186), em 1973 a OAB assume oposic¢ao aberta contra
o governo ditatorial, embora muitos advogados e juristas continuassem a apoid-lo.

Carvalho (2008, p. 186) entende essa oposicao a partir do interesse profissional, ja que

O AI-5 [...] excluia da apreciag@o judicial os atos praticados de acordo com
suas disposicdes. As intervencdes no Poder Judicidrio também
desmoralizavam a justica como um todo. Os juizes eram atingidos
diretamente, mas, indiretamente, igualmente os advogados eram
prejudicados.
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Tal interesse, porém, nao era unico ¢ Carvalho (2008, p. 186) aponta a crenga
nos direitos humanos, tema da V Conferéncia anual da Ordem, como fatores que a
tornaram ‘“uma das trincheiras de defesa da legalidade constitucional e civil”.

Em relagdo a cultura no Brasil dos anos 70, Marcelo Ridenti (2009, p. 154-155)
afirma que o governo Geisel, a partir de 74, “soube dar lugar aos intelectuais e artistas
da oposi¢cdo.” O Autor (2009, p. 155) afirma que, diferentemente dos embates entre
artistas e o governo Médici, o governo Geisel incentivou um verdadeiro crescimento nas
telecomunicagdes, o que resultou na criagdo de uma “industria cultural, ndo sé
televisiva, mas também fonografica, editorial [...], de agéncias de publicidade etc.”. Tal
fato, porém, ndo impedia que a censura atuasse repressivamente, limitando a veiculagdo
de obras que eram compreendidas como inadequadas.

Para Riderti (2009, p. 156), esse incentivo as produgdes culturais foi uma
tentativa bem sucedida de absorver os opositores do regime, diluindo a contestagao
artistica por eles produzida na l6gica mercantil.

No que se refere a musica, especificamente, Jairo Severiano (2008, p. 420)
afirma que ¢ na década de 70 que hd uma expansdao “dos regionalismos musicais, em
nivel nunca antes registrado”. Diversos artistas nordestinos (como Alceu Valenga),
mineiros (como Beto Guedes) e gauchos (como Kleiton e Kledir), dentre diversos
outros, sdo apontados como os grandes sucessos da época. Além disso, a soul music, o
samba, o choro e o brega sdo apontados como estilos musicais preponderantes.

Ainda ndo era a década do rock, conforme explica Severiano (2008, p. 425):
“[...] o rock brasileiro viveu na década de 70 uma fase de pouco brilho, em que so
reluziram as estrelas de Raul Seixas, de Rita Lee, de Erasmo Carlos e do trio Secos &
Molhados”.

Observe-se que os quatro artistas mais populares do rock dos anos 70 possuem a
contestagdo e rebeldia®® como caracteristicas marcantes: Erasmo Carlos causa polémica
com a musica Maria Joana, cujo tema principal é uma apologia & maconha?'; Secos &
Molhados utilizavam o apelo visual diferenciado no intuito de se destacarem, conforme

figura 13, além de realizarem criticas contundentes a opressd@o, em musicas como

20As criticas sociais, & época, também se esconderam por meio de signos linguisticos ambiguos, como
no caso especifico da musica Debaixo dos caracois dos seus cabelos, de Roberto Carlos, dedicada ao
exilio ditatorial de Caetano Veloso.

21 Trecho da musica: “Eu quero Maria Joana / Eu quero Maria Joana / Eu sei (eu sei) / Que na vida tudo
passa / O amor (o amor) / Vem como nuvem de fumaca (fumaga)”. Maria Joana é uma alusdo ao termo
marijuana, um dos nomes populares para maconha.
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Sangue Latino”; e Rita Lee, por sua vez, realiza critica contundente ao cenario musical
da época, na musica Arrombaram a festa.

Apesar da auséncia de um movimento forte no que se refere ao rock brasileiro,
Raul e os demais artistas supracitados acabam introduzindo o ritmo, que serd
popularizado na década de 80. Passamos, agora, a abordar as peculiaridades de Raul

Seixas e o seu clamor pelo direito a liberdade.

4. Direito a Liberdade na Sociedade Alternativa de Seixas

Raul Seixas nasceu em Salvador, na data de 28 de junho de 1945, filho de uma
familia da classe média. Fascinado por literatura e filosofia, seu interesse em questoes
metafisicas e filosoficas embasou toda a sua obra musical.Se durante certo periodo da
vida de Raul, ele percebe a miisica como algo secundario, quando ele finalmente passa a
ter contato com rock and roll, por intermédio de seus vizinhos americanos, ele descobre
que pode deixar uma mensagem ao mundo a partir deste veiculo. Em entrevista, ele
afirma: “[...] eu vi que a literatura é uma coisa dificilima de fazer aqui, de comunicar tao
rapidamente como a musica.” (SEIXAS, 1990, p. 87).

Para ele, assim, “O rock era muito mais do que uma danga. [...] Era todo feito de

ser.” (BAHIANA, 1990, p.14), e rapidamente esclarece o motivo de tanta admiragdo:

O que me pegou foi tudo, ndo s6 a musica. Foi todo o comportamento rock.
Eu era o proprio rock, o teddy boy da esquina, eu ¢ minha turma. Porque
antes a garotada ndo era garotada, seguia o padrdo do adulto, aquela imitagéo
do homenzinho, sem identidade. Mas quando Bill Halley chegou com Rock
Around the Clock, o filme No Balango das Horas, eu me lembro, foi uma
loucura pra mim. A gente quebrou o cinema todo, era uma coisa mais livre,
era minha porta de saida, era minha vez de falar, de subir num banquinho e
dizer eu estou aqui. Eu senti que ia ser uma revolucao incrivel. Na época eu
pensava que os jovens iam conquistar o mundo...[Grifos no original]
(BAHIANA, 1990, p.14).

A vontade de ser escritor nunca foi abandonada por Raul, mas seu desempenho
escolar ndo era dos melhores. Dizia ele: “Eu era um fracasso na escola. A escola ndo me
dizia nada do que eu queria saber. Tudo o que eu aprendi era nos livros, em casa, ou na
rua. Repeti cinco vezes a 2% série do gindsio.” (BAHIANA, 1990, p.15). Apesar disso,
Raul tinha uma grande necessidade de falar sobre assuntos diversos. Essa necessidade

foi amenizada pela criagdo da banda Relampagos do Rock, mais tarde batizada de The

22 Trecho da musica: “Minha vida, meus mortos / Meus caminhos tortos / Meu Sangue Latino / Minh
‘alma cativa”. Trata-se de uma dentincia as mas condi¢des dos povos latino americano, de “alma
cativa”.
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Panthers e, por fim, de Os Panteras. Conforme Raul: “o grupo durou oito anos. No
inicio, a gente pagava para aparecer na TV, e apresentavam a gente como ‘musica de
couboi’.” (BAHIANA, 1990, p.19).

Além de se apresentarem na TV local, a banda adquiriu prestigio no cenério
baiano, sendo considerado o conjunto mais caro da cidade de Salvador e chegando a
dividir o palco com astros da Jovem Guarda, como Roberto Carlos e Wanderléa.

Interessa apontar que, fazendo da musica uma forma de comunicacdo, para
transmitir suas mensagens, Raul chega a dissertar sobre a teoria de Freud no meio de

seus shows com Os Panteras:

Era tdo incrivel eu falar de ego ¢ de superego pros caras de calhoeiro do
chacunchicum do tcheco tcheco, que ndo entendiam nada, absolutamente
nada. Mas eu curtia. Se ndo estivesse atras do palco, estaria atrds de uma
cadeira de professor ensinando. Se ndo estivesse atrds de uma cadeira de
professor ensinando, eu seria escritor dos livros de meu irmao (BAHIANA,
1990, p.20).

Apesar de instruido e interessado em assuntos como filosofia e psicologia, ele
ndo integrou o ambiente académico — o que nao o impediu de desenvolver suas ideias.
Por meio de suas cang¢des Raul consegue problematizar e realizar criticas contundentes e
embasadas da sociedade. Se os académicos publicam livros e artigos cientificos, Raul
Seixas tinha suas letras, melodias e performances, por vezes até mais impactantes e, por
certo, com alcance grande na populagdo, certamente mais do que os livros cientificos.
Mauro (1990, p.54) relembra as palavras do artista, depois de ja bem sucedido

musicalmente:

‘Eu, que estudei historia, filosofia, literatura, latim, tenho o que dizer. Nao
trago uma coisa imposta, um rétulo, como a tal de niuuéive. Ndo estou
enchendo linguica’. Ressalta que tem uma base solida para o que faz. ‘Nunca
li um romance. S¢6 leio tratado, e ainda olho as notas de rodapé, para procurar
o nome de outros livros sobre o mesmo assunto. Meu trabalho ¢ de pesquisa
mesmo!” (N@o ¢ a primeira vez, alids, que ele procura se colocar como um
‘cientista’. Ja em 1979 ele declarava: ‘O que importa em minha casa ¢ a luz
vermelha, meus tubos de ensaio, meus livros, meu violdo e minha janela
aberta para ver onde jogo meus experimentos. Estudo o esoterismo, suas
praticas e métodos, a antipsicandlise, e faco minhas pesquisas... Para isso foi
preciso um facil diploma de professor de filosofia e varias lidas nas biblias
branca e negra, e até na Historia da Civilizagdo, de Edgar Burns. Eu fico em
casa, meus experimentos vdo para a rua’.).

E em outra passagem, Raul afirma “Sou o cientista que faz a granada que o
soldado langa pra explodir tudo...” (MAURO, 1990, p. 48). Pode-se perceber, assim, a
necessidade de Raul em legitimar a sua obra enquanto produto embasado, fruto de
pesquisas € ndo de mero acaso. Para ele, ndo se tratou apenas de comunicar sentimento,

mas de comunicar uma mensagem critica e clara da sociedade da época. Essa
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necessidade de legitimag¢do da sua mensagem nos lembra da discussdo entre arte e
cultura de massas: ¢ como se apenas um tipo de artefato cultural merecesse importancia.
Todavia, em entrevista, ¢ o proprio Raul que ira rever essa atitude simplista e afirmar

em entrevista para uma radio na cidade de Joagaba/SC em 1976%, aos 03:51°, que:

A arte ¢ o espelho social de uma época. O que um cantor faz, reflete o
momento social em que ele estd vivendo. Se ¢ um momento de Plin, se ¢ um
momento de plan, ele ta plin, se ndo ta plan ele plan, vocé ta entendendo?
Entdo ele projeta aquele momento, tudo que ele vomita, sabe? Nao ¢ vomitar
no sentido da palavra, ¢ um vomitar bonito, vomitar surrealista, bem
daliniano, de Salvador Dali, aquele vomitar! Entdo, essa coisa que cle fala,
ele projeta um espelho social de uma época, que ¢ o momento social que nos
estamos vivendo. Entdo, sei 14 rapaz, acho que todo mundo estd vivendo a
mesma época, todo mundo é importante. Eu ndo vou citar nomes, mas todo
mundo que estd tocando no radio é importante, porque cada um esta
espelhando uma época e esta dizendo o que estd vivendo pra determinado
grupo de pessoas que estdo aceitando aquilo que ele ta dizendo, sendo ele nao
estaria ali. Nao tem meio termo, ou sim ou ndo, 0 sucesso ¢ a tua prova.
[Transcricdo encontrada em FERREIRA, 2013, p.18]

Importante destacar que,antes de se langar como cantor, Raul Seixas conheceu
aquele que viria a ser um de seus varios parceiros de composi¢do, Paulo Coelho. Seu
irmao Plinio, no documentario O inicio, o fim e o meio (25:14’), relata que os dois ndo
se encontraram: na verdade, Raul ¢ quem foi atras de Paulo. A razdo dessa busca foi um
artigo sobre discos voadores, escrito por Paulo na revista A Pomba, que muito intrigara
Raul. A partir deste contato inicial, os dois passaram a se relacionar e a travar uma
turbulenta amizade.

O mais famoso parceiro de composicdo de Raul, Paulo Coelho comenta o

processo de composi¢io dos dois, no Video documento Volume 02** (07:00°):

Eu acho que Raul foi uma coisa muito importante na minha vida. Foi ele que
me ensinou uma grande magia, que ¢ a linguagem da comunica¢do. Eu era o
tipico intelectual, bem presinho no meu mundinho, onde eu fazia teatro pra
ser vaiado, ser incompreendido, e depois entdo ir pra casa dizer pra minha
namorada ‘ai, ta vendo? Ninguém me entende!’, eu me comprazia muito
nisso. E um dia chegou o Raul, eu encontrei o Raul e ele veio falar de
musica, coisa que eu reagi imediatamente com horror. Eu ndo queria saber
muito de musica porque segundo eu e os meus amigos intelectuais, musica
era uma coisa secundaria. Mas o Raul foi uma pessoa da maior dignidade. A
primeira musica que eu fiz se chama Caro¢o de Manga, foi pra novela Beto
Rockfeller. Eu ndo fiz nada e ele botou o meu nome pra me estimular, pra me
incentivar. E aquilo realmente me estimou e me incentivou.

Se, por um lado Raul, ensinou a Paulo como transmitir suas mensagens de

maneira facil e acessivel ao grande publico, por outro lado, Paulo apresentou a Raul

23 Entrevista disponivel em: <http://migre.me/sHS7d >. Acesso em 09 jan. 2016.

24 Trata-se de uma colegdo de treze videos editados pelo fa clube oficial de Raul Seixas, com
depoimentos, entrevistas e imagens inéditas. A4 cole¢do encontra-se disponivel em:
<http://migre.me/sHT4w>. Acesso em 15 jan. 2016.
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algo que, junto de suas leituras filosoficas e politicas, sera um elemento presente em
toda a sua obra. Trata-se do ocultismo, principalmente no que se refere a Thelema,
filosofia esotérica criada por Aleister Crowley, famoso mago inglés. Segundo Luiz
Lima (2007, p.32), o cantor “afirmava ser anarquista e [gostar] de Proudhon, [...] ao
mesmo tempo adorava Aleister Crowley.”

Por meio de Paulo, Raul entrou em contato com Marcelo Motta, principal
divulgador das ideias de Crowley no pais, chegando a fazer parte da Astrum Argentum
(Estrela de Prata em latim, mais conhecida como A.-.A), sociedade criada por Crowley,
e da Ordo Templi Orientis (Ordem do templo do oriente, em latim, mais conhecida
como O.T.0.), sociedade reformulada pelo mesmo mago, também com base nos
principios thelémicos. Segundo Lima (2007, p. 36) Raul chegou ao grau de nedfito nas
duas sociedades.

Foi a partir dos ensinamentos de Crowley que Raul concebeu a ideia de um
Direito, ou melhor, de uma Lei, pautada na liberdade individual. Conforme a O.T.O.,
mais do que um postulado religioso, a Lei de Thelema pode ser vista como “uma
filosofia, uma proposta social, ou a soma de tudo isso*”. Segundo a A.-.A*, Thelema
significa vontade, em grego, o que explica os axiomas que a resumem: do what thou
wilt shall be the whole of the Law (traduzido por Marcelo Motta e Raul Seixas como faz
0 que tu queres pois é tudo da Lei) e love is the law, love under will (traduzido por
Marcelo Motta e Raul como o amor ¢ a lei, mas amor sob vontade).

De acordo com a O.T.O., essa vontade pregada pela Lei de Thelema estd longe

de se vincular aos simples desejos e caprichos humanos:

Ao contrario, ela se refere a estrita missdo de descobrir e realizar a sua
verdadeira natureza, que equivale a divindade dentro de cada individuo. Em
compensagdo, todos os direitos que ndo sejam a realizacdo dessa Grande
Obra ndo passam de ilusdes?’.

A valorizagdo de cada ser em particular também se mostra evidente nos axiomas
todo homem e toda mulher é uma estrela e ndo existe Deus sendo o homem, no sentido
de reforcar a valorizagao e respeito a cada individuo como divindade tnica, cujo dever é
realizar a sua verdadeira vontade. Interessante destacar que o sistema thelémico tem a
sua propria declaragdo de direitos humanos, escrita em uma pagina no ano de 1941 por

Crowley, no intuito de tornar sua filosofia mais acessivel. Esta declaracdo, disponivel

25 Disponivel em: < http://migre.me/sHSKs>. Acesso em 15 jan. 2016.
26 Disponivel em: < http://migre.me/sHSLb>. Acesso em 15 jan. 2016.
27 Disponivel em: < http://migre.me/sHSMO0>. Acesso em 15 jan. 2016.
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nos Anexos A e B, passou a ser lida por Raul em seus shows quando cantava a musica
Sociedade Alternativa, cangdo inspirada nos principios thelémicos.

E preciso levar em consideracdo, todavia, o alerta de Lima (2007, p.49): Raul era
um agnostico que sentia apenas curiosidade para com os ensinamentos ocultistas; tanto
que ele ressignifica as doutrinas de Crowley, dando-lhes dimensdo social e politica,
como realizado, por exemplo, na musica Sociedade Alternativa.

Presente no album mais vendido do cantor, Gita, langado em 1974, a cangdo
Sociedade Alternativa marca uma transi¢ao. Conforme Rada Neto (2012, p.248), desde

1973, Paulo Coelho e Raul Seixas afirmavam estar envolvidos:

na criagdo de um ‘movimento’ capaz de fornecer novos valores
comportamentais ¢ ajudar na libertagdo das pessoas. A proposta do
‘movimento’ que a dupla de compositores desejava articular incluia
transformar radicalmente a organizacdo da sociedade, inclusive sua forma
tradicional de pensar e explicar o mundo. A sociedade de consumo era
encarada por eles como algo fadado a se autodestruir, que exauria as pessoas
e os recursos naturais de forma insustentdvel. O racionalismo e a ciéncia
eram entendidos como limitagdes a concep¢do de um novo mundo: por isso,
em lugar de utilizar a ldgica para explicar o mundo, Paulo e Raul propunham
o uso da imagina¢@o. Somente através do uso da imaginagdo seria possivel
sair do estado de passividade e encontrar forcas para se insurgir contra o
modo de vida estabelecido e suas ‘verdades absolutas’. E a principal arma de
combate de todos esses inconformados era a utilizago sistematica da ironia.

Assim, antes do lancamento de Gita, Raul e Paulo sintetizaram estas ideias em
um gibi-manifesto, denominado 4 Fundag¢do de Krig-Ha, material que foi distribuido
durante os shows. Conforme Rada Neto (2012, p. 248-254), o gibi é permeado de
simbologias esotéricas e religiosas, convocando as pessoas, ndo a instituirem um novo
governo, mas combaterem todas as formas de opressao.

Paralelamente, Rada Neto (2012, p. 256) nos conta que Paulo Coelho escreve,
em maio de 1974, um artigo para a Revista Planeta, nomeado As Sociedades

Alternativas, no qual se encontra o trecho abaixo:

Em setembro de 1973, Raul Seixas, Adalgisa Halada, Salome Nadine e o
autor deste artigo fundaram no Brasil a Sociedade Alternativa. Em fevereiro
deste ano [1974], participaram de um congresso reunindo as principais
sociedades alternativas do mundo, apresentando sua declaracdo de direitos
(baseada em Aleister Crowley, notdrio mago inglés que se autodenominou a
Besta do Apocalipse). A Sociedade Alternativa do Brasil foi reconhecida
mundialmente em 17 de fevereiro de 1974, e a esta altura conta com 3 mil
membros.(RADA NETO, 2012, p. 256-257).

Além disso, Raul tenta legitimar esta dita Sociedade Alternativa vinculando-a a
nomes como John Lennon, cujo envolvimento com Raul nunca foi comprovado. A
Sociedade Alternativa ¢ apontada como um sonho de grandes dimensdes por Frans

(2000, p. 104), que escreve que foi um sonho com “sede alugada, papel timbrado e
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relatorios mensais. Raul chegou a anunciar até a compra de um terreno em Minas
Gerais, onde se erigiria a Cidade das Estrelas, com sua simplissima lei: ‘faze o que tu
queres; ha de ser tudo da lei’.

Tempos depois, Raul muda sua perspectiva em relacdo a Sociedade Alternativa:
“[...] Quero avisar que a Sociedade Alternativa nao ¢ um clube ou um partido, ¢ uma
ideia. A carteirinha do clube ¢ vocé mesmo. E a sua propria cabega (SEIXAS, 1996,
p.22)”.

Porém, em 1974, essas ideias desagradaram o governo militar que, ndo apenas
recolhe todos os gibis, como também prende e interroga Paulo Coelho e Raul Seixas®.
Assustados, optam por um autoexilio® e decidem partir para os Estados Unidos. De 14,
retornardo alguns meses depois, em julho de 1974, gracas ao sucesso de vendas de Gita,
que havia sido terminado antes do autoexilio. Segundo Raul: “o pessoal do Consulado
Brasileiro veio em casa dizer descaradamente que Gita estava fazendo o maior sucesso,
que era para eu voltar, que eu era patrimonio nacional. (SEIXAS, 1996, p.22).”

E em Gita, no qual a maior parte das musicas ¢ assinada também por Paulo
Coelho, que se encontra gravada a musica Sociedade Alternativa, fruto da parceria dos
dois. Para Frans (2000, p. 104), o disco “[...] trazia as indagac¢des de dois artistas
envolvidos com estudos esotéricos e preocupados com a constru¢ao da utopia de ambos
—a Sociedade Alternativa”.

Conforme Silvio Essinger (2005, p.92), a capa do disco tras Raul “posando de

guerrilheiro-latino americano”, munido de sua guitarra, com um dedo apontado pra

28Sobre isso, é necessario fazer algumas considera¢des. Rada Neto (2012, p.260) afirma que, apesar de ter
encontrado documentos que comprovem que Raul fora chamado a depor, ndo encontrou a transcrigdo
destes depoimentos. Também afirma que ndo ha comprovacdo de que Raul fora preso, embora tenha
tido sua residéncia revistada e sofrido agressdes. No que se refere a Paulo e Adalgisa, o autor (2012,
p.263) conseguiu localizar a transcri¢do dos depoimentos de cada um, bem como as Fichas de Controle,
segundo as quais os dois eram militantes de partidos de esquerda.

29 Este assunto também ¢é cercado de controvérsias, uma vez que, em diversas entrevistas, Raul afirma
que foi convidado a se retirar do pais, ou seja, exilado. Todavia, Rada Neto (2012, p.259) transcreve a
fala de Roberto Menescal, afirmando que ndo houve um exilio imposto, mas sim problemas diante dos
quais Raul e Paulo optaram por abandonar o pais.Para mais informacdes checar: RADA NETO, José.As
aventuras de Raul Seixas no campo musical: trajetoria artistica e relacbes com a industria
fonografica(1967-1974). 2012. 347 f. Dissertagdo (Mestrado em Sociologia Politica) — Centro de
Filosofia ¢ Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2012 ¢ SANTOS,
Paulo dos. Raul Seixas: a mosca na sopa da ditadura militar. Tortura e exilio (1973-1974). 191 f. 2007.
Dissertacdao (Mestrado em Historia), Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, S&o Paulo. 2007.
Interessante destacar que em 1973 Raul escreve a seguinte nota: “Como eu ainda ndo fui preso, eles
dizem que sou artista de consumo, ou seja, agente do DOPS ou da CIA. Para que deem crédito ao meu
ponto de vista (ja que ¢ mais avancado que o deles) eu preciso, como Caetano, ser expulso do pais e ter
musicas censuradas, ser preso como Chico, queimar fumo pra ndo ser ‘careta’, cheirar po, sendo ¢
‘careta’.” (SOUZA, 1992, p. 62). Desta forma, pode-se indagar se o fato de ter afirmado um exilio ndo
teria sido uma forma de legitimar a sua obra.
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cima, como se pregasse. No canto, a esquerda, pode-se notar a presenca daquele que

ficou conhecido como simbolo da Sociedade Alternativa.

Figura 01 - Gita

Fonte: < http://migre.me/sIMbI> . Acesso em: 17 jan. 2016.

Figura 02 — O Simbolo da Sociedade Alternativa

Fonte: <http://migre.me/sIMdF>. Acesso em: 17 jan. 2016.
Este simbolo, que aparecerd em outros discos, ¢, segundo Boscato (2006, p.59-
60) uma readaptacdo da cruz egipcia ankh (denominada chave da eternidade), acrescida
de dois espagamentos no ponto mais abaixo, a fim de formar a imagem de uma chave, o
que significa: “a representacdo esotérica de uma sociedade que colocasse a livre
manifestacdo da vida em primeiro plano”. Além disso, os simbolos estdo acompanhados

da palavra Imprimatur que, conforme Boscato (2006, p. 60):

vem por influéncia do uso que Aleister Crowley fez da mesma como forma
de identifica¢do da O.T.O., como podemos deduzir deste trecho do artigo de
Carlos Raposo: ‘A Ordem do Templo do Oriente — ¢ a Historia de Thelema
no Brasil’: ‘Muitas de suas mais importantes obras no periodo que vai de
1925 até 1947 levam o Imprimatur da Ordem, pois era inten¢do de Crowley,
transformar a O.T.0. em uma espécie de ‘arca’ que preservasse todos os
ideais thelémicos do Novo Aeon’.O Imprimatur que aparece nos LPs de Raul
Seixas da fase em que ele estava envolvido com as Ordens ocultistas ligadas
a Aleister Crowley, servia para dar legitimidade a sua obra musical como
portadora e veiculadora do conhecimento iniciatico que abre as portas para a
entrada no Novo Aeon — a Era de Aquaério.

A musica, cujo tema principal ¢ uma sintese dos preceitos thelémicos, sauda a

vinda de uma nova era e afirma o direito a liberdade com uma lei primordial. Marcada
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pelo ritmo acentuado da bateria, este rock de andamento rapido traz citagdes diretas a
passagens do Liber AL vel Legis, O Livro da Lei,obra crucial da doutrina thelémica, bem
como referéncias a Crowley.

A primeira dessas referéncias sao os versos “Faz o que tu queres/Pois ¢ tudo da
lei”, que aparece no Capitulo 1, versiculo 40: “Do what thou wilt shall be the whole of
the Law”. Ao canté-los, a musica para repentinamente, de forma que a voz ¢ realgada,
dando maior destaque a esta mensagem que ¢ o cerne do pensamento thelémico:
descobrir e realizar a sua verdadeira vontade. Todavia, mais que isso, entendemos que
Raul, nesta cancao, também faz um convite para que os individuos realizem seus
desejos, por mais incomuns que sejam, sem medo de repressoes. Tal fato € comprovado
pelos versos: “Se eu quero e vocé quer / Tomar banho de chapéu / Ou esperar Papai
Noel / Ou discutir Carlos Gardel / Entao va! / Faz o que tu queres / Pois ¢ tudo / Da
Lei!”

Em outro momento da cangdo, aparecem os versos “-Todo homem e toda
mulher/E uma estrela", que também estdo presentes no Livro da Lei (Capitulo 1,
versiculo 3): “Every man and every woman is a star”. Tais versos ndo sao cantados, mas
falados: ou melhor, gritados por cima da melodia. Trata-se de uma referéncia a
valorizagdo do humano; no sistema thelémico, cada individuo é uma divindade, um
universo, uma estrela propria. Cada um deve ser respeitado e valorizado como tal. Ao
cantar esses versos, Raul reitera essa visdo thelémicada liberdade individual.

Hé na can¢ao uma mencao a Crowley e seus postulados nos versos: “-O numero
666 / Chama-se Aleister Crowley" e “-A Lei de Thelema”; os versos sdo gritados.
Crowley adotou para si o nimero 666 e a nomenclatura A Grande Besta, como forma de
se contrapor aos valores conservadores de sua época. Ja a Lei de Thelema, ndo € outra
sendo a Lei da Vontade: “faga o que tu queres”.

A ultima citagdo direta esta presente nos versos, também gritados: “-A Lei do
forte/Essa € a nossa lei/E a alegria do mundo", ¢ um recorte do capitulo 2, versiculo 21
do Livro da Lei: “this is the law of the strong: this is our law and the joy of the world”.
Trata-se de um claro alerta para o fato de que a Lei de Thelema ¢ feita apenas para
poucos, para os fortes; da mesma forma, entendemos que a Sociedade Alternativa de
Raul se destina aos inconformados e aos de mente aberta.

Desta forma, com a clara influéncia thelémica, Paulo Coelho e Raul Seixas

representam, em Sociedade Alternativa, um direito extraterreno: um direito natural,
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metafisico, segundo o qual a tUnica lei seria a liberdade. Podemos observar a
transposi¢do que Raul e seu parceiro de composi¢do fazem da Lei de Thelema para a
musica. Pautada na dualidade sociedade repressiva x sociedade alternativa, a ideia de
ter uma alternativa a opressao e a imposicdo sobre a individualidade humana, antes
restrita a um circulo ocultista hermético e disponivel apenas para iniciados, ¢
ressignificado, misturado a outros elementos e assim tornado acessivel ao grande
publico por meio da midia.

No que se refere aos paradmetros musicais € a escuta, trata-se de uma musica que,
a todo o momento, evoca o sentimento de protesto; as paradas estratégicas na melodia e
os versos gritados acentuam a mensagem principal da can¢do, qual seja, a propagacdo
de um direito a liberdade. A performance de Raul também se encaixa perfeitamente
neste cendrio: em seus shows, ao final da cancdo, ele se retirava do palco e retornava

com um papel, no qual estava escrito o Liber Oz, a declaracao de direitos thelémica,

conforme imagem:

Figura 03 - Leitura do Liber Oz

Fonte: <http://migre.me/sIMeq>. Acesso em 17 jan. 2016.

A leitura do Liber Oz, de forma enfatica e convidativa, fortalece a ideia de
inconformismo e a necessidade de se lutar pela liberdade ndo apenas politica, mas
também moral e social. Parece possivel perceber, assim, a utilizagdo de seu espago na
midia para contestar e clamar por um direito a liberdade, retirado pela ditadura.

No que se refere a recep¢do, a musica foi considerada um verdadeiro hino de
contestacdo ao instituido, apesar de nao ter sido criada com esta intengdo especifica.

Buda (2000, p.33), por exemplo, afirma que durante uma greve no ABC paulista, os

~ 0



82 Revista Culturas Juridicas, Vol. 4, Nam. 7, jan./abr., 2017.

grevistas entoaram justamente a musica Sociedade Alternativa. Além disso, o Autor
também revela o desejo do candidato a presidéncia, Luis Inacio Lula da Silva, anos
depois, em regravar a can¢ao como jingle de campanha, na voz de um cover de Raul,
modificando o refrdo para viva a internacional socialista. O cover teria entrado em
contato com Toninho Buda, que lhe explicou os ideais anarquicos de Raul presente na
cang¢do, motivo pelo qual ela ndo foi regravada como jingle.

Com os ideais relativos a Sociedade Alternativa, pode-se perceber, portanto, que
Raul Seixas ocupava um espago polarizado ao cantar abertamente contra o regime
ditatorial instaurado; inspirado pela Lei de Thelema e transportando-a para a situagao
politica no Brasil, o cantor foi capaz de mobilizar e conscientizar seus fas e admiradores
da importancia de um direito pleno a liberdade. Alias, o fato de ter conquistado quatro
discos de ouro em sua carreira muito sugere a aceitagdo de Raul pelo publico. Teixeira
(2008, p. 112-173) analisa a fundo a questdo da recep¢ao da obra do cantor,
identificando a existéncia de diversos fas e redes de sociabilidade criadas para discutir
informacgdes sobre o artista.

Tudo isso parece levar a crer que, em termos de recepcao, Raul ndo s6 foi bem
aceito pelo publico popular, como também permaneceu presente no cenario musical
brasileiro mesmo apds sua morte: a passeata anual realizada em Sao Paulo por fas, na
data da morte de Raul®; os shows anuais nos quais diversos artistas interpretam suas
cangdes’'; os diversos covers®, enfim, todos sdo elementos que apontam para uma
permanéncia e valorizagdo da figura do cantor, demonstrando que a mensagem de um

direito a liberdade e a busca por uma Sociedade Alternativa ainda permanecem.

5. Conclusao

A arte de maneira geral, para além da dimensdo estética, ¢ uma forma de
comunica¢do. Como afirmou Raul, “a arte ¢ o espelho social de uma época, de um
momento. (PASSOS, 1990, p. 107)”. Partindo dessa mesma premissa, diversas areas ja
se propuseram a identificar e analisar as relagdes entre as produgdes culturais diversas,

eruditas ou populares, e a sociedade em que surgiram. Desta forma, chegaram a

30 Mais informagdes em: <http://migre.me/sHW6d>. Acesso em 15 jan. 2016.

31 Trata-se do projeto O Bau do Raul. Mais informagdes em: < http://migre.me/sHW7U>. Acesso em 15
jan. 2016.

32 Mais informagodes em: <http://migre.me/sHW7U>. Acesso em 15 jan. 2016.
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conclusao de que essas produgdes nao sdo neutras, € a0 mesmo tempo em que
influenciam, sdo influenciadas pelas opinides e pensamentos de seus receptores.

Com a musica ndo seria diferente. Inicialmente concebido como um ritmo para a
juventude, logo se transformou em um movimento da juventude: artistas como 0s
Beatles e Bob Dylan influenciaram toda uma geragdo com suas palavras de contestacao
e necessidade de mudancga. Ainda que ndo seja visto como uma revolugdo em si, 0 rock
trouxe a tona opinides diferenciadas, sobre assuntos ja naturalizados e vistos como
comuns, como o conservadorismo puritano. Neste sentido, o rock torna-se uma
interessante fonte de analise para se compreender as rupturas e permanéncias.

No Direito, a relagdo entre lei ou o proprio Direito e a Musica, de maneira geral,
ou o rock, especificamente, ¢ uma abordagem pouco explorada. Trabalhos em Direito e
Literatura ja podem ser encontrados com facilidade, mas o quadro se modifica no que se
refere a musica. Diante desse panorama, o presente artigo procurou estabelecer uma
relacdo, ainda que incipiente, entre Direito e rock, bem como demonstrar de que forma
as cangdes podem ser utilizadas como forma de clamar por direitos, relacionando a
musica e o artista ao seu devido contexto, a partir do exemplo de Raul Seixas e da sua
Sociedade Alternativa.

Apos esclarecer as razdes pelas quais a musica pode ser considerada uma fonte
valiosa de estudos e contextualizar o periodo no qual nosso exemplo se pautou,
procuramos realizar uma analise ampla, utilizando-nos de entrevistas, apresentagdes € a
musica Sociedade Alternativa.

Influenciado pelo misticismo de Crowley e pelo anarquismo contracultural,
opondo-se a toda e qualquer forma de opressdo, Raul clama pela efetivacio de um
direito metafisico, a liberdade ampla. Baseando-se na Lei de Thelema apresentada por
Crowley, e conferindo a ela novas interpretacdes e significados, Raul clama pelo o
direito de se fazer o que quiser, quando quiser e como quiser. Desta forma, utilizando
essa ideia de um direito a liberdade, Raul contrapde a sociedade ditatorial e a sociedade

conservadora, uma verdadeira Sociedade Alternativa.
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