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O mapa cultural:um exercicio de memdria e demarcacao de territorios

Dalvit Greiner de Paula®

Resumo: O artigo discute a necessidade e a utilidade dos mapas culturais como ferramenta de
gestdo da Escola de forma a intervir no territorio ocupado pela instituicdo. Para isso, lanca
mdo dos conceitos de densidade material e social em Durkheim e das fronteiras culturais
propostas por Alfredo Bosi para entendermos as possibilidades de mobilizacdo dos grupos nos
territorios que Ihes é dado. Assim posto, 0s mapas culturais ndo devem ser apenas inventarios,
mas possibilidades de conhecimento e reconhecimento de territdrios e identidades, exercicio
de poder, roteiro de vida de individuos e grupos, exercicio de memoria e de Democracia,
tornando-se capaz de redefinir e requalificar espacos de forma a valorizar as culturas locais
como partes e participantes da cultura da cidade, dando visibilidade a todos os seus cidadaos,

indistintamente.

Palavras chave: Cultura, Educacdo, Territorio, Fronteiras.

A oportunidade impar de se criar um Mapa Cultural numa comunidade é a
possibilidade real de aproximar educagéo e cultura, entendendo que as duas dimensdes séo
direitos subjetivos, devendo o Estado garanti-los a todos. Por isso, entendemos que a Escola
Publica, como o local de contato diario da Comunidade com o Estado, passa a ser um local
privilegiado de interlocucdo de todos os promotores de direitos. Na condicdo deste lugar de
encontro diario, 0 mapeamento cultural nos bairros, € a possibilidade da criacdo de um
produto institucional que visa ndo apenas listar os produtores de cultura locais como também
propor acdes que vao desde a troca de informacdes e agenda comum até a discussao do fazer
cultural e a formacdo de novos agentes, demarcando assim areas culturais de capital
importancia para defesa do territorio. Oportunizar estes encontros torna-nos atores de nosso

tempo e lugar, na defesa e na construgdo desses direitos reconhecendo, neste caso, a cultura
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popular local como produto a ser cultuado em seu passado, usufruido no presente e
transmitido para o futuro, fazendo parte da formacédo de todos e ainda, no contato com a

Escola, na formacdo de nossas criancas e adolescentes.

O soft-power que representa a cultura de um povo exige que 0 proximo passo seja
transformar as escolas em polos promotores e irradiadores da cultura em todos os sentidos,
tornando-a referéncia local para o exercicio da cidadania em todas as suas dimensdes. Para
isso, é importante que tenhamos clareza do papel do Estado e da Escola diante da sociedade e
entender a densidade social como uma ferramenta importante na analise dos fatos sociais em
acdo num determinado territério. Fazer a distincdo de densidade material, caracteristica de
uma cidade rica materialmente, mas que se serve apenas aos negocios, ao capital, e uma
cidade que abre seus espacos para a socializacdo, 0s encontros e 0s prazeres da vida em

sociedade, aumentando assim seu grau de coesao, diminuindo a necessidade da coercao.

Na descrigéo e caracterizagao da cultura oficial percebemos que o Estado realiza um
duplo trabalho de convencimento: reafirma-se perante os outros Estados e reafirma-se perante
a Sociedade que o instituiu. Dessa forma, o Estado interfere cerceando e concedendo,
produzindo e conduzindo, conforme seus interesses, a cultura hegeménica, por vezes de forma
violenta. A discusséo sobre educacdo e cultura durante e depois do Regime Militar brasileiro
(1964-1984) demonstrou-se sociologicamente infrutifera e sem sentido, na medida em que
entendeu e separou educacdo para um lado cientifico, escolarizado, em que cidadaos de todas
as idades deveriam obter apenas conhecimento cientifico, permeado de erudicdo cultural; por
outro lado, a discussdo sobre cultura caminhou por um viés economicista, entendendo a

mesma, muitas vezes, como uma inddstria que deveria agregar mais valor financeiro.

Desta forma, com Bosi (1992), identificamos trés formas de cultura que se
materializam em trés fronteiras distintas: a cultura oficial hegemdnica, a inddstria cultural ou
cultura de massas e a cultura popular ou folclérica. Sdo fronteiras em geral fechadas e
intransponiveis, construidas e consolidadas por séculos de dominagdo demarcando territorios
e orientando acdes de uma contra a outra. Se por um lado o Estado, seja atraves da cultura
oficial escolar, seja financiando uma inddstria cultural, tenta manter o controle da Sociedade,
essa mesma Sociedade engendra novos conhecimentos e novas formas de fazer, consolidando

solidariedades locais que se amarram num sentimento Unico de povo-nacdo. Nessa luta
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cotidiana, o Estado busca controlar a Sociedade, e uma dessas formas de controle se da
através da reorganizacdo curricular das escolas, colocando-lhe o dilema de servir a Sociedade
em sua diversidade ou ao Estado em sua unicidade? O pétio da escola torna-se 0 novo ponto

de encontro e também de embate.

Devemos, portanto, partir da necessidade de uma educacéo integral e considerar uma
escola que reinvente seu sentido universal, além de suas fronteiras, no sentido estrito do
termo. Criar cidaddos cosmopolitas a partir de cada aldeia. Isso significa uma escola capaz de
uma educacdo que seja abrangente em todas as suas formas, com os pés no chdo, dando a
devida e correta importancia as suas raizes comunitarias agregando aos valores simbolicos de
suas respectivas comunidades o universalismo que nos globaliza e a tecnologia que nos
atualiza. Dessa forma, uma escola com alta densidade social atrairia para si o local e o
universal, o tradicional e 0 moderno, o arcaico e o avancado tecnologicamente, permitindo

aos seus cidadéos participarem do mundo em sua totalidade.

Acreditamos que seriam essas as condig¢des para se comecar a desenvolver um Mapa
Cultural e tornd-lo uma eficiente ferramenta de gestdo para todos os envolvidos — do mais
novo cidaddo ao mais alto gestor — tornando-0s capazes de agir autonomamente em suas
escolhas. A partir da menor unidade do territério oficial de uma cidade, os bairros, através e
com a participacdo popular pode ser construido o Mapa Cultural e intervindo, minimamente
neste territorio, fruindo, participando e construindo o futuro indicados por uma cartografia do

desejo.

A quem caberia, pois, 0 dominio sobre o territério e a manutencao da coesao social
necessaria a manutencao da sociedade? Com o surgimento do Estado criou-se, 0 que podemos
bem chamar, de uma Cultura do Estado. Enquanto competéncia soberana para garantir a paz
entre os homens é o controle sobre a cultura e a opinido, visto que qualquer diferenca cultural
ou opinido contraria poria em risco a soberania desse mesmo Estado, deve o mesmo
“examinar as doutrinas de todos os livros antes de serem publicados” (HOBBES, 1997, p.
148). Essa Cultura do Estado, enquanto competéncia soberana de regulacéo das consciéncias,
vai se apresentar a sociedade de duas formas: através da Censura, que regulara a liberdade de
expressdo, permitindo aquele pensamento que ndo pde em risco sua soberania e censurando

aquele que se apresenta como inimigo potencial; e da Escola, que a partir desse momento
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deixa de ser uma necessidade intelectual e estética da sociedade para ser também uma
necessidade ideoldgica do Estado, visando a aceitagdo e ao seu reconhecimento. A escola,
instituida pelo Estado, cabera o duplo papel de, a partir de uma cultura homogénea, garantir a
unido da nacdo. Porém, esta cultura garantidora da sua soberania é a cultura hegeménica,
vencedora das disputas que o instituiram, no caso uma cultura liberal, capitalista, urbana,
letrada e tecnologicamente avancada a revelia de uma cultura popular diversa e plural

considerada rural, iletrada, tradicional e atrasada.

Em sociedades autoritarias e totalitarias a Escola estd e continua a servigo desta
funcdo, acreditando que uma cultura homogénea fortalecerd tanto a sociedade quanto o
Estado. Porém, o que hoje se apresenta para uma sociedade e um Estado democratico, atraves
dos gestores publicos e governantes, é uma contradi¢do, na medida em gue a sociedade que se
quer viva e dindmica e pronta para o futuro deve ser o resultado de um conhecimento
globalizado, ndo fragmentado, porém diverso e plural. Portanto, qualquer grupo cultural ou
equipamento publico, notadamente uma Escola, instalada em determinado territério, deve ser
sabedor das mdltiplas culturas que o rodeiam e que, como um fato social que se pretende de
alta densidade social, deve conhecer e atrair para si essa multiplicidade cultural local,
agregando os valores culturais universais que nos tornam partes de uma mesma humanidade,

ampliando cada vez mais sua zona de influéncia no territdrio.

No entanto, a revelia das mobiliza¢fes sociais e visando o reforco de uma cultura do
Estado, 0 mesmo impde a sociedade uma matriz curricular a Escola onde:
Irbnica e paradoxalmente, a tendéncia ideoldgica hegeménica na reestruturacéo da
escola e do curriculo vai na direcéo de reforcar os valores, os contetdos e as formas
de producgdo e reproducdo de identidades sociais que reafirmem as caracteristicas
mais regressivas da presente ordem social (...) coloca a educacdo e o curriculo no

centro de suas tentativas de reestruturacdo da sociedade ao longo de critérios
baseados no funcionamento do mercado (SILVA, 1995, p. 185).

Dessa forma, o Estado investe na demarcacdo de territorios, fazendo um duplo
papel: “por um lado diferencia a cultura do territorio nacional face ao exterior; por outro lado,
promove a homogeneidade cultural no interior do territorio nacional” (SANTOS, 2005, p.
151). Ou seja, investe na consolidacdo de um territorio para aléem da nacdo e a partir de
interesses da cultura hegemonica. Ali com as armas garante a coesao interna dos individuos
pela coercdo e afugenta o estrangeiro através do medo. No plano interno, investe na cultura

oficial visando a sua aceitagdo através da Escola, da Imprensa, da Religido ou com o
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financiamento na producdo ou importacdo de uma industria cultural massificadora de

opinides.

Como se Vé este territorio é disputado cotidianamente a sociedade em suas varias
formas de organizacdo. Desde aquelas que podemos entender como legais — no sentido da lei
e do prazer — até aquelas ilegais que se impde pela forca dentro de um Estado de direito. E
ndo precisamos ir longe, basta abrir a janela. Dessa forma, ficam perceptiveis as fronteiras

culturais e sociais de determinado territdrio seja ele a escola, o bairro, a cidade ou o pais.

Além de uma chamada de atencdo no sistema educacional, reafirmando a cultura
oficial e hegemdnica, podemos perceber que a inddstria cultural, com a popularizacdo da
tecnologia nos anos 1960, avangou de forma avassaladora e cruel sobre a produgéo cultural
local, pois a industria cultural ndo delimita fronteiras. Ela simplesmente desconhece
fronteiras, na medida em que adota um receituario de sucesso que vale para qualquer regime
politico. Seu principal objetivo é o lucro capitalista e seu método de producéo e distribuicdo €
rapido e eficiente. Segundo Morin (2008) seu receituario de sucesso consiste basicamente em
ndo fugir ao modelo burocratico-industrial onde “fabricam-se romances sentimentais em
cadeia, a partir de certos modelos tornados conscientes e racionalizados” (MORIN, 2008, p.
255). A essa racionalizacdo corresponde a padronizacdo, limitando qualquer possibilidade
criativa e fazendo desaparecer a figura do criador. Essa industria cultural ndo abre méao de
principios e das linhas de montagem fordistas, onde “desaparece a maior satisfacdo do artista,
que é a de se identificar com sua obra, isto é, de se justificar através de sua obra, de fundar
nela sua propria transcendéncia.” (MORIN, 2008, p. 258). Ou seja, esta posto o principio da
alienacdo através da arte e da cultura.

O dilema posto a escola hoje esta na medida em que as trés fronteiras acima se
sobrepdem no seu patio. Por um lado, se apresenta o imperativo legal de ensinar um curriculo
e uma cultura oficiais, pois é a partir dele que tem medida a sua exceléncia educacional, nas
multiplas avaliagbes externas que se apresentam; apresenta um grupo de professores e
professoras fortemente coeso que insiste em pregar valores muito particulares — a direita e a
esquerda - e dissemina uma alta cultura letrada, universal e burguesa, mas ndo hegemdnica,
acreditando que a comunidade de alunos deve se converter a ela; convive cotidianamente com

a industria cultural trazida por todos em seus varios vieses e matizes, através da diminuta
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tecnologia de reproducéo nas salas de aula e corredores, bem como a internet naquelas escolas
que j& usufruem desta tecnologia; e, por fim, com uma cultura popular local, em momentos
fugazes, através das festas juninas, festivais folcloricos, grupos de dancas, corais religiosos,

rezas e oracdes que hoje, se apresentam a todas as escolas do pais.

Neste sentido, cabe-nos a pergunta: qual deve ser o papel da escola enquanto parte de
uma politica cultural estatal na sociedade multicultural e global? Primeiro, devemos ter claro
0 papel da escola como parte de uma politica cultural oficial, denominada cultura escolar. Por
isso, pensar a Cultura dentro de uma politica educacional néo significa que o Estado pense
uma politica cultural que atenda aos interesses da sociedade em sua multiplicidade. Segundo,
a necessidade deste esclarecimento se da na medida em que com a separacdo dos ministérios e
secretarias — estaduais e municipais — de Cultura criou-se uma falsa ideia de igualdade da
educacdo e da cultura no espectro ideologico do Estado. A separacdo se da por uma questao
estratégica uma vez que é possivel ter o controle da educacdo, mas ndo da cultura, pois “os
seus limites nunca coincidem com os limites do Estado; o principio da soberania do Estado
nunca teve um correspondente no dominio da cultura.” (SANTOS, 2005, p. 148) Ha uma
hierarquia na medida em que a educacdo é parte da Cultura, ou seja, a Cultura de um povo
determina como ela educa os mais novos, como ela institui novos fatos sociais e néo o
contrario. Outro argumento é que a Cultura, por principio, é contra o Estado, pois ndo
depende dele para sua manifestacdo e ndo esta a seu servico em nenhum momento — exceto

guando produzida industrialmente.

Apesar da educacéo publica ser uma reivindicacdo dos mais pobres, o Estado viu ai a
grande possibilidade de “educar” estética e ideologicamente a sociedade que o instituiu.
Podemos afirmar, com seguranca, que a educagdo é parte da cultura, na medida em que,
institucionalmente, a cultura é anterior ao Estado, seja ele em que forma se apresente
historicamente, enquanto a educacgdo publica e o ensino sdo formulagdes estratégicas para a

manuten¢do do mesmo.

A questdo da hierarquia se pde uma vez que, na delimitacdo e proposicdo daquelas
fronteiras, a cultura escolar e a industria cultural podem — e as vezes assim o fazem —
caminhar juntas no seu objetivo de manutencdo do status quo. Para isso, o Estado se vale do

financiamento educacional e das formas de financiamento cultural, seja incentivando uma
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indUstria cultural através das leis de incentivo em vigor ou fomentando o surgimento de
ONG’s que cuidam da cultura visando os mais novos com a fraca argumentacao de conceder-
Ihes a cidadania retirando-os dos vicios que a sociedade criou, relegando a cultura ao papel de

redentora social, da mesma forma que a educagdo. Nunca como um direito!

Entdo, ao considerarmos um Mapa Cultural como uma ferramenta devemos
considerar também os elementos que o compdem. E preciso ficar bem claro que um mapa néo
¢ apenas um inventario de bens culturais disponiveis num espago geografico para as pessoas
que ali residem. Ele demonstra conflitos de interesse no espaco ocupado pelos homens.
Conflitos com a natureza em seus limites fisicos e entre os homens que disputam essa

natureza, pois:

O mapa ¢ aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modifica¢fes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um
grupo, uma formagéo social. Pode-se desenhd-lo numa parede, concebé-lo como
obra de arte, construi-lo como uma acdo politica ou como uma meditacdo
(DELEUZE e GUATTARI, 1995, p. 22).

Um mapa cultural, como todo mapa, é um instrumento de poder, na medida em que o
conhecimento gera controle e o controle pode ser democrético ou ndo, na mao de todos,
muitos ou um s6. Saber onde se pde e se dispde os bens e os lideres culturais de determinado
grupo permite ao Estado ou a qualquer outro grupo a limitagdo, o silenciamento e até mesmo
0 aniquilamento daquele grupo, de forma violenta ou simbolica. Dessa forma, um mapa
cultural mostra também as possibilidades e potencialidades dos homens naquele territério.

Torna-se, por fim, o resultado de um pensamento e também um produto cultural.

Um mapa € um roteiro de vida. Tanto para um individuo quanto para uma
comunidade, pois sendo o resultado de uma leitura comum sobre o territorio, orienta a todos
nos rumos que devem seguir, localizando os homens no tempo e no espago em que vivem,
dando-lhes uma direcdo segura do seu destino enquanto individuo e grupo. Pode parecer
estranho tal afirmag&o, mas, no labirinto que se tornou a cidade, o bairro ndo é muito diferente
da selva primitiva e, nesse sentido, 0 mapa hoje cumpre a mesma funcdo de milénios atréas.
Esses mapas podem estar na pedra, no vegetal ou na memdria viva de cada um, transmitidos

oralmente pela comunidade. Por isso, seguros.
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Assim, para a Comunidade local um mapa significa refazer sua orientagcdo neste novo
espaco que é o mundo globalizado. Saber-se participante de uma cidade, uma coletividade
muito maior, que se apoia em novos regulamentos, novas formas de solidariedade, novas
maneiras de convivéncia e agregacdo. Para isso, devem-se respeitar novas e outras culturas e
passam pela nova organizacdo mental dos sentidos e das dire¢des do trabalho e emprego, da
construcdo do conhecimento de outras formas que ndo apenas a oralidade, da comunicagéo e o
dialogo para a construcdo de uma comunidade muito maior que é a cidade. Significa, pois

afirmar-se e afirmar o outro naquilo que tém em comum e diferente.

Um mapa é um exercicio de memdria. Memoria do visto em uma caminhada, uma
trajetoria em que, num primeiro momento, ficam nossas impressfes de viagem. Construir 0
mapa de um lugar com a mentalidade do peregrino e ndo do turista. O peregrino a tudo
observa atentamente pelo caminho sem um dia certo para chegar. Ele tem um objetivo, mas
ndo tem um tempo determinado para a chegada, porque o que Ihe interessa é o caminho. Por
iSsO mapeia, mesmo que mentalmente, os lugares por onde passa. O turista, por sua vez, é
aquele que tem horario de saida e chegada, objetivo fixo e real, sem caminho a percorrer. O
turista ndo consegue construir um mapa com a memdria necessaria para que outro o siga:
enquanto um frui e flui o outro consome e some para a proxima escala. Entdo ao peregrino
interessa 0 mapa em seu detalhe, resultante ndo apenas da sua meméria, mas da memoria de
todos com quem conversou na sua trajetoria. Interessa-lhe as mudancas do terreno e das
pessoas e nao apenas 0 que ja estd pronto e acabado. Por isso, um mapa cultural deve ser a
memoria do lugar, apresentando o que ja foi para se compreender o que €, fazendo com que a
mobilidade dos individuos ndo seja vazia de marcas e de desejos. O mapa cultural é um
registro que visa impedir que o individuo perca seu passado diluido na sociedade moderna

tornando visivel a sua passagem e a de outros iguais naquele territorio.

Um mapa € um exercicio de democracia. E um instrumento de democracia
participativa que no plano local é realizado nas comunidades de vizinhanca. Uma vez que se
quer fazer o caminho do peregrino, um mapa cultural se transforma num exercicio de
democracia, contando com a colaboracdo de todos aqueles que ocupam — e até mesmo
disputam — o territério. Cada contexto e cada grupo envolvido sdo atores sociais com
interesses diversos que ao se encontrar para o debate promovem outras trocas que nao apenas

aquelas trocas econdmicas. Uma democracia que se quer plena promove todas as trocas
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possiveis, garantindo — como primeiro critério de justica — a fala para todos, ou seja, a
manifestacdo da cultura de cada membro do grupo e consequentemente de cada grupo dentro

da comunidade.

Um mapa é um exercicio de demarcacdo do territorio. Ao nomear o territorio
deixamos bem claro algumas questdes ndo respondidas: quem manda aqui, até onde manda,
ou seja, quando falamos de territorio estamos falando também de disputas e de autoridade. A
sociedade disputa o territorio entre si e o disputa ao Estado. Observando o senso comum
nunca diriamos que a Sociedade disputa o territorio ao Estado, na medida em que vemos a

ambos com certa naturalidade. E preciso desfazer essa naturalidade.

Em primeiro lugar, precisamos esclarecer que o territorio € uma criagdo humana na
medida em que, na busca de um lugar para ficar e se manter vivo, delimita um espaco para si
e seu grupo. O territorio passa a ser objeto de defesa porque é dele que se tira o sustento e
onde se pratica o culto. Ali o homem se liga umbilicalmente a terra, iniciando sua cultura
material e simbdlica. Em segundo lugar, a Sociedade, ao instituir o Estado, da-lhe a
autorizacdo e autoridade necessaria para dispor da terra sempre em nome do bem comum,
maior que o proprio grupo gque anteriormente ali se instalou, criando novas hierarquias sociais
e novas relacdes de vizinhanga. Portanto, o territorio passa a ser uma criacdo artificial do
Estado, uma vez que, para manter a ordem na cidade, o0 mesmo langca mao do planejamento,
mas que, muitas vezes desconhece o investimento feito naquele local. Tanto um quanto outro,

seja a Sociedade seja o Estado, demarcam o territorio para ali organizar os homens.

Portanto, um mapa cultural deve ser capaz de reconhecer essas fronteiras no
microterritério que é o bairro, a vila ou a comunidade e propor todo e qualquer dialogo
possivel entre elas, refazendo-lhe as hierarquias sociais necessarias a sua manutencao,
devendo o Estado voltar a ser o grande mediador ou permitir que outro fato social com maior
densidade o faga. (O que seria ja a negacgdo do préprio Estado como o garantidor da paz entre

0s homens.).

Um mapa é um exercicio de planejamento. Seja para o gestor cultural publico ou da
iniciativa privada através dos grupos culturais, fica a obrigatoriedade do mapeamento de todos
0S espacos possiveis e necessdrios a uma nova vivéncia comunitéria, redefinindo e

requalificando espacos de forma a valorizar as culturas locais como partes e participantes da
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cultura da cidade. E preciso ter sempre em mente a proposta de Durkheim de que é preciso
construir na sociedade formas de aproximacgédo das pessoas como condi¢do sine qua non de
fortalecimento da coesdo social, dando forma a essa sociedade. O ordenamento da cidade ndo
significa o cerceamento dos desejos expostos pela cultura dos individuos e dos grupos ao qual
pertencem em busca de uma ordem asséptica e moralizante. Mas, a abertura de possibilidades,
provocando conexdes, abrindo “caminhos que permitam esta aproximacéo [e estabelecendo]
relagdes entre pontos distantes da massa social” (DURKHEIM, 1978, p. 145) aumentando o
grau de unido entre os individuos. Nao falamos apenas daquela densidade material — tdo
necessaria, mas ndo definidora — de que nos fala Durkheim (1978), representada pela
possibilidade de grandes realizacbes empresariais, econdmicas e politicas, mas daquela
densidade social dindmica que agrega pessoas e contribui para uma busca de sentido em suas

vidas.

Um mapa é um exercicio de invisibilidade e de visibilidade, na medida em que a
descoberta € um conceito metaforico. Da mesma forma que descobrimos a natureza, nao
porque ela ndo estava |4, mas por que nds nao estdvamos la — ou ndo queriamos vé-la — se da
com a cultura. Todo lugar em que os humanos se relacionam entre si, em comunidade e
pisaram o territdrio, tem algo de culto e portanto de cultura. A invisibilidade se da por que ao
Estado determinadas manifestagdes da cultura ndo Ihe interessam por motivos alheios a
vontade dos grupos que compdem a sociedade. A invisibilidade se da por interesses
econbmicos no territério, que invariavelmente provocam grandes deslocamentos
populacionais, as diasporas, ignorando a cultura local. O que nédo é/era visto pode e deve ser

solenemente ignorado, mesmo estando ali, vivo, a séculos e milénios.

Da mesma forma que um mapa ignora, desconhece, pode e deve ser também o
registro do pouco visto e pouco conhecido e neste sentido da visibilidade a algo que ja esta
ali, em suas manifestacBes locais, porém desconhecido da vizinhanca que o cerca, pela
distancia fisica ou tecnologica. Neste sentido, a visibilidade é um dar-se a conhecer para 0s
demais, abrindo a cultura local para um mundo plural e diverso, provocando uma mobilidade
necessaria a quem nao se fecha, permitindo-se aos contatos com a saida e a entrada de novos
grupos. Essa visibilidade, popularmente conhecida como “estar no mapa”, ¢ a orientagdo
segura que nos permite sair de nossa aldeia reconstruindo-a pelo mundo e voltar a0 nosso

territorio original, também modificado pelas nossas idas e vindas no tempo e no espago. A
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visibilidade é condi¢do de autoridade: “Pernambuco falando para o mundo” (NOBREGA;
FREIRE, 1998, f. 14); e afirmacdo: “Sou do mundo, sou Minas Gerais” (BORGES;
BORGES; BRANT, 1970, f. 1).

Um mapa é um exercicio de desejo uma vez que toda cultura engendra o futuro do
seu grupo como condi¢do de uma longa permanéncia, 0 mais distante possivel no tempo, do
seu culto. Como manifestacdo do desejo, do dialogo democratico, um mapa cultural deve
esbocar uma nova cidade, uma nova sociedade resultado dos encontros provocados pelas
zonas de fronteira e locais de passagem. Chegar ao limite ndo significa perder a identidade,
mas abrir-se ao desejo de novas possibilidades e novas trocas. Como animal desejante que
somos contribuir com a riqueza do nosso conhecimento, da nossa cultura, pois “a riqueza esta,
acima de tudo, na disponibilidade multicultural da zona fronteirica.” (SANTOS, 2005, p.
155). E na fronteira, seja ela natural ou artificial, que surgem as novidades e as cidades, e
dessa forma, o mapa deixa de ser um apenas um registro do passado e do presente
transformando-se numa ferramenta politica de luta pela afirmacéo das identidades através do
desejo de uma cidade multiétnica, multicultural, diversa e plural. “A zona fronteirica, tal
como a descoberta, ¢ uma metafora que ajuda o pensamento a transmutar-se em relacdes
sociais e politicas” (SANTOS, 2005, p. 155) provocando um futuro inevitavel e as

possibilidades de outro mundo.

A guisa de conclusio, partimos da premissa que a geografia é “claramente percebida
como um saber estratégico e 0s mapas, assim como a documentacdo estatistica, que da uma
representagdo precisa do pais, sdo reservados a minoria dirigente” (LACOSTE, 1993, p. 37) e
que, portanto, qualquer mapa, por mais rastico que seja, contém informacdes que geram
enorme poder sobre o territorio, fica a pergunta: a quem caberia a iniciativa de construcdo de
um Mapa Cultural? Aquele grupo considerado um fato social que exercesse, de fato e de

direito, alto poder de coesdo social em determinado territério?

Em principio, este fato social presente no territorio com alto poder de agregacéo
deveria ser a Escola, porém, como antes discutido, a mesma pde e dispde de uma cultura
oficial hegeménica, ndo apenas a partir de seu curriculo, mas também pela acdo de seus
profissionais. Presenca do Estado no territorio, a escola tem sido disseminadora de uma

cultura oficial liberal, eurocéntrica, machista e branca a revelia dos movimentos sociais que
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lutam por uma escola democrética, diversa, multicultural e plural em todos os sentidos.
Portanto, democratizar a escola é acreditar na sua necessidade, mas ndo na sua metodologia
atual. Para além de uma alta densidade material que ja vimos presenciado nas escolas, a
densidade dindmica ou social defendida por Durkheim mediria os bens simbdlicos que
funcionam nas mesmas, como forma de coesdo para a sociedade. Essa medida vai além da
mera quantidade de cidaddos que dela participa em fungédo da sua obrigatoriedade ou da sua
materialidade, mas também pelo seu alto grau de aceitacdo e influéncia que a mesma gera na

comunidade.

Uma presenca democrética do Estado - via escola -, consolidando sua presenca
através do diélogo, ouvindo e construindo colaborativamente as agBes publicas seria a
maneira mais aceita e agradavel da sua contrapartida no Contrato Social. Retomar um
territério que por principio é seu, quando de sua institui¢do, percebendo suas fronteiras, suas
zonas de conflito, suas necessidades, seus atores, conferindo a estes um senso de humanidade

perdida num mundo individualista e competitivo de constante conflito.

Claro que neste territério de constantes disputas, onde o Estado vem se omitindo ou
marcando sua presenca ostensivamente atraves da forca policial, a escola fica desamparada,
na medida em que seu argumento e metodologia sdo outros. Buscar na cultura local ndo a
redencdo, mas o exercicio de um direito da natureza humana, o exercicio da liberdade de
pensamento, é desfazer a hierarquia que esta posta hoje, invertendo a logica da competicdo

capitalista para a colaboracdo comunitéria.

Uma forte presenca no territdrio, conhecendo bem suas fronteiras e suas zonas de
conflito, colocando-se o Estado através da escola como o promotor do diélogo, visa tornar
visivel o que até entdo é invisivel, fazer aparecer o que esta escondido, localizar, ou seja, dar
um local, um lugar para culturas desterritorializadas - e as vezes desmemorializadas - em sua
propria terra a mercé da competicdo com a cultura escolar e a cultura de massas. Para isso,
colocar a tecnologia a disposicdo para o registro, a divulgacao, criando pontes tecnoldgicas

com o futuro e com o vizinho distante.

A Escola é, forgcosamente, o lugar de transito e de encontro dessas varias culturas: a
cultura do Estado, a indUstria cultural e a cultura popular. E nesta arena que deve se dar o

embate — como vem acontecendo — ou, € nesta agora que deve se dar o debate? Aqui
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defendemos uma construcdo democratica, colaborativa através da Escola, em estreita parceria
com 0s grupos culturais presentes no territdrio. Porém, é preciso que ndo se transponha para a
Escola nem os vicios do Estado nem os vicios da Sociedade, mas apenas suas virtudes,

mesmo sabendo que isso € uma utopia.

Para isso, a construcdo de Mapas culturais locais, que investiguem os atores, 0s
mestres, os fazedores de cultura, permitiria que a Escola se rendesse a sua principal funcéo
que € a de situar os mais novos no mundo. N&o apenas um mundo de tecnologias virtuais e
competicdes reais que impdem aos mais pobres uma cultura de massas, nem uma cultura
hegeménica do Estado, ambas desprovidas de significacdes e tradi¢cbes. Mas, um mundo
reconstruido a partir do desejo das minorias, resultado do didlogo e das aproximagdes
primeiras de homem/mulher, adulto/crianca, velho/novo, recriando relacdes de vizinhanca ja
esquecidas e pouco cultuadas, refazendo vinculos de solidariedade. Mapas que refacam as
trajetorias percorridas no tempo das comunidades, revitalizando cultos e ritos, registrando-os
e mostrando-os para aqueles que se projetam para o futuro. Mapas que desenhem territdrios
para se descobrir a fronteira, pois ¢ na fronteira, no encontro, que estd o futuro “de um
continente por se descobrir (...) de um territorio que estd por explodir (...) exato na zona de
fronteira, eu improviso o Brasil (...). Mas algo chama a atencdo: Ninguém jamais canta duas
vezes uma mesma cang¢do.” (BOSCO, 1991, f.1). A maxima de Herdédoto também vale para

Cultura.
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