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RESUMO: O presente trabalho pretende discutir a relagdo entre o ensino
de musica, mais precisamente do género choro, em projetos sociais,
usando como objeto de andlise o Centro de Opera Popular de Acari.
Serd apresentado primeiramente uma analise do processo historico
desse género musical, compreendendo as relagdes sociais e culturais do
mesmo. Posteriormente, ser4 apresentado o projeto Centro de Opera
Popular de Acari, um projeto social que surgiu nos anos 2000, com o
nome ABC & Arte, idealizado pela professora Avamar Pantoja, dentro da
Escola Municipal Alexandre de Gusmao, e que, a partir de 2005, mudou
de nome para Centro de Opera Popular de Acari, além da sua
localizagdo, passando para um saldo proximo a escola onde o projeto
comecou e que, devido a falta de recursos, encerrou as suas atividades
no ano de 2017, no qual eu fui aluno e professor durante os anos de
atividade do projeto.

PALAVRAS-CHAVES: MUsica; Choro; Projeto Social.

AN ANALYSIS OF SOCIAL RELATIONSHIPS FROM CHORO IN THE ACARI
POPULAR OPERA CENTER PROJECT

ABSTRACT: The present work intends to discuss the relationship between
the teaching of music, more precisely of the choro genre, in social
projects, using, as object of analysis, the Center of Popular Opera of
Acari. An analysis of the historical process of this musical genre will be
presented, understanding its social and cultural relations. Subsequently,
the project Center of Popular Opera of Acari will be presented, a social
project that appeared in the 2000s, with the name ABC & Arte, idealized
by teatcher Avamar Pantoja, inside the Municipal School Alexandre de
Gusmao, and which, from 2005 changed its name to Center of Popular
Opera of Acari, in addition to its location, moving to a hall near the
school where the project started and which due to lack of resources
ended its activities in 2017, in which | was a student and teacher during
the years of project activity.
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0 PROCESSO HISTORICO DO CHORO

Nesta primeira parte, farei uma abordagem em torno da cria¢ao
do género choro, compreendendo os seus aspectos histéricos, sociais
e culturais. Buscarei trazer como, ao longo dos anos, o choro foi
transitando por diversos lugares, e também analiso como essa
circulagdo influéncia para a consolidacdo de um discurso de uma
musica e uma pratica cultural “essencialmente brasileira”.
Compreendendo as defini¢des sobre género musical, o autor Pedro
Aragdo (2011) aborda a seguinte definicdo:

Aquilo que identificamos usualmente como “género
musical” seria mais propriamente definido como um feixe
de discursos e ideias sobre determinadas praticas do que
simplesmente  por uma definicgo “fechada” sobre
determinado discurso sonoro (ARAGAQ, 2011, p. 150).

Portanto, para entender esse desenvolvimento do choro
enquanto pratica cultural, compreendo que um género musical
representa nao apenas um determinado ritmo, som, ou melodia, e sim
de uma série de discursos, além de um processo simbdlico e cultural
de simbolos que estao envolvidos durante esse decorrer.

Ao pensarmos na musica, devemos compreendé-la como:

Um acontecimento, como algo que existe para além de sua
estrutura sonora, pois estad inserida numa estrutura social
que ndo pode de forma alguma ser desconsiderada.
Quando a musica é tocada ela interfere num sem ndmero
de acontecimentos. Um gravador pode capta-la, mas nao
da conta de captar esse contexto no qual ela acontece e
que acaba por influencia-la. (ALVES, 2009, p. 40)

Kleber (2006) desenvolve o entendimento da musica como
pratica social, a partir da leitura de Shepherd e Wicke (1997). Neste
contexto tedrico, ela ndo se estrutura por si mesma, no entanto, passa
a ser estruturada pelas pessoas através da capacidade de se
compreender e elaborar os sons do mundo material e através de
estruturas simbodlicas em um certo nivel de consciéncia. Entendo
também que a musica € social, pois ndo esta apenas sendo produzida
pelo mundo material e publico, mas tambem pela capacidade que
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possui de simbolizar o mundo externo substancial e comunitario assim
como esta estruturado.

Sobre as origens do choro enquanto género musical, estas se
encontram ligadas principalmente a juncao de dois ritmos, a polca e o
lundu (DINIZ, 2003; CAZES, 1998). A polca chega ao Brasil por volta de
1845, vinda da Europa, o qual, em um primeiro momento, é o género
dancado nos bailes das classes mais altas do Rio de Janeiro, fazendo
grande sucesso durante essa época. A0S poucos, O género passa a ser
dancada também pelas camadas mais pobres, em que ha um processo
de apropriacdo da mesma, e, apds algum tempo, serve como base
para o choro.

Originaria da Boémia foi largamente tocada e aceita pelo
publico, tornando-se uma das dancas mais populares do
Rio de Janeiro. Importada pela elite foi levada
primeiramente aos sal8es, para depois ser dangada pelas

camadas pobres da sociedade, onde na sua maioria viviam
negros ou descendentes destes (MARCILIO, 2009, p.71).

Ja o lundu € um ritmo de origem africana a base de percusséo e
que circulou entre os negros desde os tempos do trabalho escravo no
pais.

Principal ritmo de origem africana a aportar no Brasil, o
lundu, musica a base de percussao, palmas e refrées, era
cultivado pelos negros desde os tempos do trabalho
escravo nas lavouras de agucar da Coldnia. Ao ganhar as
areas urbanas no século XIX, tornou-se musica cantada e
apreciada por diversos setores da sociedade (DINIZ, 2003,
p. 17).

Desta forma, enquanto a polca € um género de origem
europeia que circula primeiramente nos grandes saldes para depois ser
incorporado também pelas classes populares, o lundu, ao contréario, é
um ritmo de descendéncia africana e compartilhado entre os escravos.
A partir de ambos temos, por volta de 1870, o surgimento dos
primeiros grupos de choro no Brasil, que eram formados por flauta,
violdo e cavaquinho.

Alguns autores vém questionando essa “historia oficial” do
choro, como exemplificado por Rezende (2015). Para ele:
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No que se refere ao choro, é possivel sintetiza-los em
termos musicais da seguinte maneira: uma matriz
harmonico-melddica centro-europeia, cujo processo de
adaptagdo implicou, por um lado, a valorizacdo da melodia
pelo sentimentalismo lirico de matriz portuguesa, e, por
outro, a valorizacdo do ritmo pela heranca africana.
(REZENDE, 2015, p.69)

Um desses questionamentos esta também nas origens da
palavra choro. Alguns autores ,como Henrique Cazes (1998), trazem
uma breve discussdo sobre essa ideia. Enquanto alguns tedricos
apontam como derivado de xolo, que se tratava de um baile que os
escravos faziam nas fazendas, com o passar do tempo foi mudando
para xoro, até chegar em choro. Destaca também como origem os
"choromeleiros”, que eram uma corporacao de musicos de importancia
no periodo colonial, e o povo comecou a chamar qualquer tipo de
formacao instrumental de choromeleiros, em seguida passando a se
intitular apenas choro, encurtando o seu nome. Ele ressalta da mesma
forma que, para alguns autores, o choro surgiu através da nocdo de
melancolia que era gerada pelas baixarias do violdo. Em seguida, traz a
seguinte definicdo: "a palavra Choro seja uma decorréncia da maneira
chorosa de frasear, que teria gerado o termo chordo, que designava o
musico que ‘amolecia’ as polcas" (CAZES, 1998, p. 19).

Durante o final do século XIX e inicio do século XX, alguns
musicos tiveram grande destaque para a difusdo do choro enquanto
género musical: Joaquim Callado, considerado “o pai dos chordes”
(DINIZ, 2003); Chiquinha Gonzaga, primeira musica a tocar choro e a
utilizar o piano neste ritmo, tendo também destaque no teatro onde
fundou a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), em 1917, que
é uma associagdo para a regulagdo do direito autoral nessa area;
Ernesto Nazareth, que atuou nas salas de cinema da época e Anacleto
de Medeiros, que além de suas composicdes, teve uma participagdo
em bandas militares e civis, bem como, em sua maioria, tinham o
choro em seu repertério. Com relagdo aos musicos negros e mesticos
que compunham o circulo musical desse género, geralmente possuiam
uma situacao econOmica mais favoravel, por isso foram educados
musicalmente pelos padrdes e costumes da burguesia europeia. A
maioria era de instrumentistas de sopros, com énfase para os flautistas
(REZENDE, 2015).

LIMA, André Cesari Batista de. “E s assim entdo, serei feliz, bem feliz": uma anélise das relagdes sociais a
partir do choro no projeto Centro de Opera Popular de Acari. Revista Ensaios, v. 16, jan-jun, 2020, p. 18-41.



Jacob Pick Bittencourt, mais conhecido como Jacob do
Bandolim, foi um dos musicos mais influentes para o desenvolvimento
desse discurso do choro, pois além de suas composicdes, era também
um pesquisador (CAZES, 1998; ARAGAO, 2011). No ano de 1956, o
musico Radamés Gnattali compds a “Suite Retratos”. A obra marca na
histéria desse género um fator muito importante, pois pela primeira
vez 0 choro, com os seus instrumentos caracteristicos, assume um
papel de aproximagdo com a musica erudita: "A semente dessas
mudangas foi plantada no passado pelo maestro Radamés Gnattali. Ao
compor a suite Retratos, Radamés aproximou a musica erudita e a
musica dos chordes" (DINIZ, 2003, p. 58). Para Rezende (2015):

E possivel perceber que ndo é mera coincidéncia que a
qualidade fronteirica entre o erudito e o popular cuja
referéncia monolitica atual é a obra de Radamés Gnattali
seja tdo aclamada em um momento em que parte
significativa da producdo musical ligada ao género se
aproxime de uma estética associada a musica de concerto.
Nem surpreende o fato de que, através de nomes
emblematicos da defesa de sua “tradi¢do”, o choro goze
atualmente de grande legitimidade perante pequenas e
grandes instituicdes, seja do poder publico, estatal ou
privado. (REZENDE, 2015, p. 89)

Ao mesmo tempo novos ritmos foram surgindo e se
consolidando no pais, enquanto o choro continuava sua trajetoria.
Durante os anos de 1977 e 1978, foi organizado, pela TV Bandeirantes,
o Festival Nacional do Choro, que tiveram como premiados, 0s
musicos: Rossini Ferreira, na edicdo de 1977 e K-Ximbinho, na edicdo
de 1978.

Na parte de novos musicos para o género, temos no ano de
1977, o surgimento do grupo Os Carioquinhas, com grande
importancia para o choro (CAZES, 1998). Enquanto isso, surge alguns
anos depois, através do musico Joel Nascimento, a Camerata Carioca,
formada por alguns dos ex-integrantes do grupo Os Carioquinhas. A
partir da ideia de Joel para tocar a “Suite Retratos” apenas com os
instrumentos ligados ao choro, o musico pediu ao compositor
Radamés Gnattali, um arranjo para a formacao do grupo. Apds o
sucesso do grupo, criou arranjos tanto com composi¢cdes de musicos
populares como Pixinguinha, quanto eruditos como Vivaldi, fazendo
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com que a formacao transitasse por diversos géneros musicais,
consolidando, assim, um processo de eruditizagdo do choro como
musica.

Em meados dos anos 1990 e inicio dos anos 2000 ocorreu um
processo de retomada e resgate do choro. Junto deste movimento
surgiram alguns projetos e escolas de musica com foco nesse estilo,
contribuindo ndo so para o resgate historico e a retomada do mesmo,
mas possibilitando também o surgimento de novos musicos dedicados
a esse género musical. Além disso, houve uma revitalizagdo urbana na
regidao da Lapa, que, a partir da criacdo de uma série de espacos de
apresentagdo, como bares, restaurantes e teatros, proporcionou uma
circulacdo de musicos de choro no territorio, contribuindo para este
processo de retomada.

Assim como o samba, had muito o choro faz parte da cena
musical da Lapa. Em meados da década de 90, houve uma
grande proliferacdo de espacos com rodas de choro, que
tinham como publico profissionais liberais, musicos,
jornalistas, escritores e estudantes (GOES, 2007, p. 118).

Junto a isto, no ano de 1999 surgiu a gravadora Acari Records,
voltada para a gravacao de musicos do choro, pois, por um certo
periodo, ndo haviam gravadoras voltadas para este estilo no pais por
ndo ter a mesma repercussdo que outros ritmos como o samba e a
MPB.

No ano 2000, atraves de musicos ligados ao choro, surge a
Escola Portatil de Musica, que propde como objetivo o resgate
historico e o ensino das praticas musicais deste estilo, buscando
difundir o género musical junto as novas geracdes. Com a criacdo da
Escola Portatil, o choro comega a ter um processo de retomada,
buscando um resgate historico do género e procurando um retorno a
um espago que antes ele ocupava, como as radios e as televisdes.

A busca pelas raizes do choro [...] cria para os grupos desse
universo musical uma reputacdo diferenciadora em relacéo
a outros. Percebe-se que o fato de vender pouco ou para
um publico ‘selecionado’ confere ao artista um status que
o distingue dos demais. E como se essa condicdo
agregasse as ideias de autenticidade e originalidade,
determinando que o produto destina-se a um consumidor
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engajado, que ndo compartilha com as praticas da grande
industria da musica (GOES, 2007, p. 122).

Portanto, o choro, que tem suas origens ligadas a uma classe de
trabalhadores livres do final do século XIX, filhos de ex-escravos e
negros, vé ao longo de sua trajetéria, através de compositores como
Villa-Lobos e Radamés, aproximar-se da musica erudita, em termos de
circulacao e fruicao do mesmo. Ha de se pontuar que essa afinidade
se da por um processo de ressignificacdo desse género, pois, por mais
gue mantenha caracteristicas — como as rodas de choro nos quintais
dos musicos —, assume aos poucos novos lugares de circulagdo e, com
iSSO, Uma aproximacao com o estilo.

As condi¢des sociais em que o choro estruturou-se como
“a mdusica instrumental mais importante do Brasil”
favoreceram a configuracgdo de uma simbologia que
importou muitos elementos da musica erudita. Como foi
apresentado [..], nos seus primérdios, na virada para o
século XX, o choro fez parte do repertério tocado nos
saldes e eventos sociais da nascente elite carioca. Na
mesma época, os chordes, na sua maioria funcionarios
publicos que dedicavam-se a musica nos seus momentos
de lazer, executavam choros, valsas, tangos, modinhas e
lundus em festas e reuniGes oferecidas nos quintais da
nascente classe média carioca. (CHAPARRO, 2011, p. 56)

Com ar de "tradicdao” e "brasilidade” e através da figura de
Radamés Gnattali, o choro adquiriu esse status de musica erudita.
Porém, por mais que se queira essa aproximacao, nao se trata de uma
musica de concerto, mesmo que tenha uma legitimacao desse género.
Dessa forma, compreendo que o choro, enquanto pratica musical,
passou por um processo de eruditizacdo e ressignificagdo, no qual,
através dos anos e por uma apropriagdo de seus discursos e com a
“Suite Retratos” de Radamés Gnattali, aproximou-se da musica erudita
e, com o passar dos anos, ficou cada vez mais concentrada em
circulacdo e ensino, sendo assim utilizada por projetos sociais de
musica por se tratar de uma estilo consagrado e legitimado na sua
pratica.

0 CENTRO DE OPERA POPULAR DE ACARI
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Em 9 de dezembro de 2017, sabado, meio-dia, chegou o dia da
apresentacao de final de ano do projeto. Para o espetaculo, além das
oficinas de musica, também foi planejado uma apresentacdo dos
alunos do curso de teatro com a Orquestra Jovem do Centro de Opera
Popular de Acari e alguns musicos mais avan¢ados da oficina de violao.
Chego ao projeto com certa pressa devido a demora do onibus em
passar, pois esse é um dos grandes problemas que o bairro tem, o
transporte publico. Cumprimento alguns alunos, as secretarias, a
diretora do Centro de Opera e os professores que ja se encontram no
espaco. A maioria dos alunos ja se encontra no local esperando o
Onibus para a apresentacdo, ainda faltam chegar mais algumas
pessoas, entdo, enquanto isso, a separagdo do material esta sendo
feita,; alguns alunos conversam entre si. A apresentagdo contara com
cerca de 60 alunos. Devido a um erro de organizacdo da Arena Carioca
Jovelina Pérola Negra, espago que acontecera o evento, foi necessario
adiar um pouco a saida do projeto. Alunos das oficinas de percussao,
violdo, violino, contrabaixo elétrico, cavaquinho, teatro e da Orquestra
Jovem se preparam para o encerramento das atividades do Centro de
Opera Popular de Acari do ano de 2017, Havia um clima de incerteza,
pois a continuidade do projeto para o ano de 2018 ndo estava certa,
devido a falta de patrocinios para as atividades que o projeto ensinava.

Antes da salda para a apresentagdo, o um circulo se forma e
acontece uma breve conversa e uma oracdo com os alunos antes de
nos dirigirmos ao onibus, com palavras da diretora do Centro de
Opera, Avamar Pantoja, agradecendo emocionada aos alunos pelo
empenho e a dedicacdo durante o ano, pois esta seria provavelmente a
ultima apresentagdo do projeto que ela criou no ano 2000 na escola da
qual era a gestora. O Onibus chega, carregamos o material e aos
poucos os alunos vao entrando para que possamos sair e ir em dire¢cao
ao local da apresentagdo. Ao chegar, descarregamos e levamos o
material para dentro do espago; os alunos vao entrando e se ajeitando
entre as cadeiras, pois daqui a pouco comega a passagem de som para
a apresentagdo. Apos a passagem de som, o professor de teatro
permanece arrumando a fluminagdo para o espetaculo, e enquanto
/Isso, os alunos conversam entre si e esperam atée o momento da
apresentagao.
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A primeira apresentacdo sera da Orquestra Jovem, de alguns
alunos da oficina de violdo e o grupo de teatro do projeto com a
apresentacdo de uma pega. Uma certa tensdo esta no ar, ja que ndo
houve tempo habil para a realizacdo de ensaios antes do espetaculo e
apenas através do roteiro com as indicacbes sobre o momento que a
parte da musica devera tocar foi repassada para mim, como professor
responsavel da Orquestra coordenasse as deixas para a entrada do
grupo musical. Comega a apresentagao, apesar do nervosismo tudo
deu certo, fim da pega e iniciam-se as demais exibigoes. Aos poucos os
alunos das oficinas de percussdo, violino, violdo, baixo e cavaguinho se
apresentam e por fim, acontecera a ultima atuagdo da Orquestra
Jovem. As musicas selecionadas foram: ‘Escovado” de Ernesto
Nazareth, “Lamentos” de Pixinguinha, "Vibracbes” e “Santa Morena” de
Jacob do Bandolim. Chegou a hora, apresenta¢do iniciada, um misto
de sentimentos se passa: alegria, tristeza, nostalgia, emogao. Uma
historia gue se iniciou com as aulas de cavaquinho com nove anos de
idade e que estava se encerrando al, como professor no ano de 2017.
Final da apresentacdo, aplausos e agradecimentos, hora de desmontar
o material, levar para o onibus que estava esperando para retornar ao
projeto. Chegando a sede instrumentos descarregados, me despego de
todos e vou caminhando até o ponto para esperar o Onibus para
retornar para casa depois de dezessete anos de historia.

Este breve relato narra um pouco da minha trajetéria e da
historia do projeto Centro de Opera Popular de Acari, onde estdo
fortemente ligadas e atravessadas, ja que durante dezessete anos da
minha vida fiz parte desta instituicdo. Como ex-aluno e ex-professor,
meu foco principal se da na analise da area de musica do projeto.
Considerando a minha insercao nesse ambiente, pretendo agora
compreender as relagbes do ensino musical no projeto, buscando
entender quais os motivos de ensinar musica para jovens em regides
periféricas da cidade entendendo como certos discursos sdo vistos e
qual seria a forma de mediar esses processos. Para Kleber (2006):

A abordagem de cunho socioeducacional, envolvendo as
praticas musicais e o processo pedagdgico-musical,
pressupde a interpretacdo e analise dos diferentes
contextos do mundo social, intrinsecos e idiossincraticos
dos atores sociais. A compreensdo das praticas musicais,
enquanto articulagdes socioculturais permeadas de formas
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e conteldos simbdlicos, se refletem no fluxo e refluxo da
organizagao social e no modo de ser dos respectivos
grupos. Trata-se, portanto, da construgdo e reconstrugao
das identidades sociais e culturais desses grupos. (KLEBER,
2006, p.37)

O projeto surgiu no ano 2000, dentro da Escola Municipal
Alexandre de Gusmao, no bairro do Parque ColUmbia, suburbio da
cidade do Rio de Janeiro, com o nome de ABC & Arte. Num primeiro
momento contou com oficinas nas areas de mdusica (violdo,
cavaquinho, percussao, flauta doce e canto), teatro e danca. Idealizado
pela diretora e professora da escola, Avamar Pantoja, comecou
primeiramente com aulas aos sabados e atendendo apenas aos alunos
que estudavam no proéprio colégio, porém, logo em seguida, abriram-
se vagas para alunos do proprio bairro e de localidades vizinhas com
interesse em aprender alguma dessas atividades e também comecaram
a ter aulas durante a semana.

Ate o ano de 2005, o projeto funcionou dentro da Escola
Municipal Alexandre de Gusmao, porém, com o aumento e a demanda
de novos alunos, houve uma mudancga de sede para um saldo alugado
para a realizacao das oficinas, onde a instituicdo permaneceu até o
encerramento de suas atividades no ano de 2017. A partir dessa troca
de espaco, ocorreu também a troca de nome, passando a se chamar
Centro de Opera Popular de Acari. Com a mudanca de local, houve
também uma expansao da instituicdo, proporcionando um aumento
do ndmero de alunos atingidos pelo projeto. Como género musical
ensinado aos alunos do projeto temos o choro.

Gostaria também de apresentar uma analise e discussao sobre o
conceito de cultura e também das relacdes musicais no Centro de
Opera Popular de Acari. Segundo dados do censo do IBGE do ano
2000, os bairros Acari/Parque Columbia apresentam um IDH de 0,720,
ocupando a posicao nimero 124 de um total de 126 bairros listados no
Rio de Janeiro, ficando a frente apenas dos bairros de Costa Barros e o
Complexo do Alemao, tendo ja ficado com o pior indice de todo o
municipio no Censo anterior, ou seja, na época do inicio do projeto, se
tratava do bairro com o pior IDH do municipio.

Essa analise permite compreender que ao pensar a criacao de
projetos sociais em areas consideradas “carentes” da cidade, percebo
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gue um dos principais objetivos para que 0os mesmos existam é o de
fazer uma mudanca na vida de seus alunos e, alem disso, para ocupar
0 tempo ocioso dos jovens, procurando assumir um pouco as fungdes
na qual o Estado deveria exercer em regides da cidade onde had uma
desigualdade social perante outros locais do municipio. “O fato é que,
no universo destes projetos, € consenso entre pais, alunos,
proponentes, professores e formadores de opinido a necessidade da
ocupagao do ‘tempo ocioso’ das criancas e dos jovens” (HIKIJI, 2006, p.
155).

Em uma entrevista realizada com a diretora do projeto, Avamar
Pantoja, no ano de 2015, ao perguntar sobre a importancia que o
projeto tem na formacao dos alunos atendidos, ela aborda:

Lu acredito que seja muito importante até mesmo por que
primeiro ndo existem outros projetos parecidos, pelo
menos nas proximidades, no entorno do projeto, sequndo
por que é uma forma da, vamos dizer assim utilizando uma
coisa meio Marxista, da classe operdria ta atingindo uma
colisa que foi posta como elite, pra elite durante muito
tempo, entdo eu acho que a importincia é essa,
oportunizar as pessoas que descubram os seus dons,
independente da classe econdémica que elas pertengam,
por que nds temos alunos aqui que sdo alunos da classe
trabalhadora e temos pessoas que sdo filhos de
empresarios que estudam no proprio projeto, entdo acho
que o que é fundamental é essa oportunidade e essa
convivéncia entre todos, acho que isso é importante.

Ao mesmo tempo em que aparece essa nocao de “nao existem
outros projetos parecidos” e tambéem de "oportunizar as pessoas que
descubram os seus dons”, temos também na fala acima a visdao por
parte da diretora de que a “classe operaria esta atingindo uma coisa
que foi posta como elite, pra elite durante muito tempo”, que é a
ocupagdo de espacos ou de areas que antes estavam postos apenas
para uma determinada classe ou regides, e que passa a ser acessada
pOr esses Novos sujeitos.

Temos como central nos dois textos dessas instituices a
questdao do atendimento de alunos em vulnerabilidade, onde, através
do trabalho desenvolvido por esses projetos, busca-se o
desenvolvimento e a potencializacao de talentos através da arte para
esses jovens. Pensando nas defini¢cdes sobre juventude, vemos como
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esta nocao foi sendo aplicado de diversas formas ao longo do tempo,
sendo considerado como um momento preparatorio para a vida adulta
e também como uma etapa problematica da vida (CARA; GAUTO,
2007). Temos assim, a consideracao de duas visdes: a primeira, que
trata a condicao juvenil como um momento de aprendizado e
formacao. Ja na segunda definicao, temos a relagdo do jovem como
vitimas de problemas sociais e que ameacam a ordem, e, a partir deste
ponto de vista, que projetos sociais vao se pautar para pensar nas suas
acoes e atividades, ocupando o tempo ocioso destes agentes com
atividades culturais e de formacdo para que 0s mesmos ndo se
envolvam com o mundo da criminalidade e do trafico de drogas.
Em termos quantitativos e relativos, todas essas questdes
encontram na juventude o grupo etario mais vulneravel da
populagdo, tornando os jovens as mais comuns vitimas
desses problemas sociais. Contudo, as estratégias
metodoldgicas dos supracitados projetos e a¢des de salde
e seguranga publica estdo fundamentadas em uma
concepgdo do comportamento juvenil como uma espécie
de comportamento de risco, 0 que — mesmo ndo sendo
uma perspectiva assumida — denota o carater antiquado e
equivocado dessa corrente interpretativa, que acaba por

colaborar com a estigmatizacdo da fase juvenil. (CARA;
GAUTO, 2007, p. 172)

A palavra “carente”, muitas vezes, quando é utilizada para se
referir aos moradores de regides periféricas, traz em si um certo
julgamento de valor, reforcando por vezes os esteredtipos sobre a
periferia. Trabalhando pelo viés da falta, ou seja, de algo que esta
incompleto na formacao desses sujeitos ou de territorios. Isso acaba
acarretando discursos que ressaltam que a funcao de um projeto social
sao o de melhorar a autoestima, por serem jovens considerados
“carentes”. Essa fala aparece apontada por Hikiji (2005), na qual ela
reproduz um trecho de uma fala do entdo se secretério de cultura de
Sao Paulo na abertura de uma apresentacdo de jovens do projeto Guri.
A autora aponta:

Estdo neste palco meninos e meninas que, por meio da
musica, descobriram que podem fazer algo bom. S&o
criancas e jovens carentes, internos da Febem, que estdo

recuperando sua auto-estima ao aprender um instrumento,
tocar em uma orquestra. Soubemos, por exemplo, que
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diminuiu o ndmero de fugas na Febem depois que o
projeto comecou...

Olhei para a Alessandra (a spalla), para o Valdir (o
concertino), para outras criancas e jovens que conheci no
pélo e nos ensaios. Postura e expressdo facial inalteradas,
ao ouvir as palavras do apresentador. Como estariam se
sentindo sendo identificados — pela indiferenciacdo — como
“internos da Febem” ou “menores carentes’? [...] Mas algo
nos olhares dos meus colegas de palco indicava que eu
ndo era a Unica a ndo se enxergar na imagem que O
apresentador projetava sobre nés. (HIKIJI, 2005, p. 157)

Esses termos enaltecem ndo apenas a nocdo de uma formacao
musical, mas também, atrelada a uma nocdo de cidadania, ressalta
sempre o trabalho desenvolvido com esses jovens, ocupando o tempo
desses agentes e também as oportunidades de aprendizado e o papel
da formacao do projeto para um desenvolvimento humano e cidad&o.
Ao pensar nessa nocao de pertencimento e reconhecimento através da
cultura, ha de se pontuar também o viés "salvacionista" (TOMMAS],
2016), que compreende que a insercao de um projeto social em areas
“consideradas” carentes de uma cidade, ou regides de baixo poder
econdmico, como uma “salvacdo” para esses lugares, que devido a
altos indices de violéncia em diversos momentos, essas instituicdes
assumem um papel de proporcionar aos jovens o poder de ocupar o
tempo ocioso com atividades culturais e assim que o0 mesmo nao entre
para o mundo do crime.

Sovik (2014), pontua que o surgimento de projetos sociais no

Rio de Janeiro, aparecem com forca nos anos 1990, devido ao processo

de democratizacdo governamental instalado, no qual faz a violéncia

policial contra a populacao pobre e negra entrar em pauta. Além disso,

a autora apresenta que a partir de marcos violentos como a chacinas

da Candelaria e de Vigario Geral, levaram a fundacdo da Casa da Paz,
do Viva Rio, e do AfroReggae.

O impacto dos projetos sobre a cena publica nacional vem,

em parte, da reconhecida relacdo entre autorrepresentagdo

e capacidade de agdo. Os depoimentos entusiasmados sao

muitos, de participantes, quadros e liderancas desses

projetos, e fazem sentido. A autoestima pode ndo ser

suficiente, mas é condicdo necesséaria para “os de baixo”

reconhecerem a propria capacidade e sentirem a liberdade
de agir para mudar as relagdes sociais. A experimentacao
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com novas narrativas sobre si é fundamental para abrir um
espago no mundo, para “entrar em cena”, como disse certa
vez o teatrdlogo e diretor Paul Heritage, experiente
protagonista da cena de projetos socioculturais no Brasil e
no Reino Unido. (SOVIK, 2014, p. 174)

Como projeto social considero que “sdo ac¢bes conjuntas e
encadeadas que visam ao desenvolvimento social, a partir do trabalho
com um grupo de pessoas” (FEJO & MACEDO, 2012, p. 194). Palavras
como autorrepresentacao e autoestima como apontado pela autora,
sdo cruciais na abordagem de projetos sociais. Ou seja, 0 objetivo
principal de um projeto social, ndo € apenas formar esse individuo em
uma habilidade técnica ou artistica, mas sim trabalhar e abordar
também essas nogdes perante seus alunos e frequentadores. No caso
do Centro de Opera a formacéo do aluno que frequenta o projeto, esta
pautado para um processo de aprendizado que vise nao apenas a
capacitacao técnica em uma determinada area artistica, mas também
de uma construcao do papel desse individuo na sociedade.

Ana Enne (2012), analisa a relagdo entre cultura e politica nas
ONGs, no qual, discorre sobre as disputas acerca da ideia de cultura e
sua atribuicao de sentido. Compreendo que o lugar da cultura para a
construcdo das estratégias politicas em dois momentos distintos: o
primeiro nos anos 1980 e 1990, quando existiam diversas “casas de
cultura” na regidgo e o segundo momento entre os anos de 2000 e
2010, quando esses espacos desapareceram ou foram readaptados
através de ONGs. Para a autora, o fio condutor nessas relaces esta na
centralidade da categoria cultura, conforme nos diz Hall: “a expressao
‘centralidade da cultura’ indica aqui a forma como a cultura penetra
em cada recanto da vida social contemporanea, fazendo proliferar
ambientes secundarios, mediando tudo” (HALL, 1997, p. 22).

Em relacdo aos projetos sociais, pode-se perceber que essa
visdo mais elitista do termo cultura, tem grande reverberacdao nesses
espacos, pois, ha a difusdo desse pensamento, ndo apenas nos
gestores dessas instituicdes, mas também por parte de moradores
dessas regides, que repudiam por muitas vezes a cultura da favela.
Porém, ha também, uma visdao de acessar lugares e elementos que
vem sendo dados como parte de uma elite e ndo alcangadas por uma

LIMA, André Cesari Batista de. “E s assim entdo, serei feliz, bem feliz": uma anélise das relagdes sociais a
partir do choro no projeto Centro de Opera Popular de Acari. Revista Ensaios, v. 16, jan-jun, 2020, p. 18-41.



classe popular. Em uma fala sobre a importancia do projeto para o

bairro, a diretora Avamar Pantoja pontua o seguinte:
Eu acredito que seja muito importante até mesmo por que
[..] ndo existem outros projetos parecidos, pelo menos nas
proximidades, no entorno do projeto, sequndo por que é
uma forma da [..] classe operaria ta atingindo uma coisa
que foi posta como élite, pra elite durante muito tempo,
entdo eu acho que a importincia é essa, oportunizar as
pessoas que descubram os seus dons, independente da
classe econdmica que elas pertengam, por que nos temos
alunos aqui que sdo alunos da classe trabalhadora e temos
pessoas que sdo filhos de empresarios que estudam no
proprio projeto, entdo acho que o que é fundamental é
essa oportunidade e essa convivéncia entre todos, acho
que isso é importante.

Por se tratar de um bairro do suburbio do Rio de Janeiro que
concentra um alto indice de violéncia e pobreza na cidade, considero
importante analisar que a formacdo de projetos sociais nesses
territorios, criam uma nocao de pertencimento e reconhecimento
através da cultura, no qual, se a cultura é vista por uma visao
"salvacionista" (TOMMASI, 2016). Para Yudice (2006) a cultura tornou-
se um recurso conveniente aos diversos campos e situagBes da
sociedade global, onde passa a ser convocada para resolver temas que
antes eram das areas econdmicas e sociais por exemplo.

Alem das disputas e as tensdes dentro do campo da musica em
torno da legitimagcdo pelo qual alguns géneros musicais passam e
como o ensino do choro - que foi um dos géneros musicais lecionados
no projeto - nessas localidades também se relaciona a muitos outros
fatores para além do musical. Entendo assim, que ha uma relagdo na
questao de um capital cultural e social (BOURDIEU, 1989) que passa
pelo ensino de um género musical ja legitimado - o choro - ao longo
desses anos.

Entdo, o questionamento que aprece €, o que deve ser feito em
relacdo a essa abordagem, pois, creio que nao podemos reproduzir e
replicar apenas falas ja consagradas. Acredito que possa haver um
equilibrio entre essas falas, por entender que sim esses espacos vém
levando uma cultura de fora para essas regides com o objetivo de
salvacao para esses jovens e suas familias, por entender que se tratam
de territérios violentos e esquecidos pelo poder publico. Porém, falta a
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nogdo também de que sao lugares que tem sim uma cultura rica e
pulsante, que € a cultura urbana, onde temos expressGes por esses
jovens por meio muitas vezes do funk que € constantemente
descriminado. Entendo que para alem dessa nogdo salvacionista, se
tratam também de espacos de resisténcia, no qual, suscita para estes
agentes, a possibilidade de disputas de areas que antes estavam
dispostas apenas para determinadas pessoas, classes e territérios da
cidade. Em relacdo aos discursos reproduzidos pelas ONGs, Adriana
Facina (2014), questiona essa funcao:
A Cultura que salva vem de fora e, mais do que elemento
artistico ou de valor estético, importa a sua capacidade de
integrar os “menores” — termo tipicamente criminalizante
para designar jovens e criangas pobres — a sociedade.
Entendida como algo universal, essa Cultura desconsidera
as culturas dos espacos populares, ou toma-os como
particulares  hierarquicamente inferiores. Apresentada
como universal e politicamente neutra, tal concepgdo se
encaixa perfeitamente na fungdo de controle social dessa
camada da populagdo, contendo rebeldias e
potencialidades pouco afeitas a ordem que resultam da

experiéncia cotidiana da pobreza e da opressdo. (FACINA,
2014, p. 48)

Nota-se que a critica da autora esta relacionada ao fato de que
as falas reproduzidas em torno da constru¢do desses projetos, esta
direcionada a uma cultura que vem de fora, como forma de salvacao,
excluindo assim o que é produzido nesses territorios. Entende também
que a integragdo desses jovens, que sao o publico alvo principal dessas
ONGs, sdo formas de um de controle social dessa populagdo, ja que,
pelo imaginario construido, tratam-se de sujeitos com potencial para
entrar para o "mundo do crime”. Em entrevista realizada com alguns
ex-alunos e professores do Centro de Opera, ao ser perguntado sobre
a importancia que o projeto teve tanto para o bairro quanto para o
agente, obtive algumas respostas que apresento abaixo.

Para o bairro: com certeza deu uma diregdo para muitos
Jjovens que ndo tinham esperan¢a de um bom futuro e
hoje, trabalham com musica.

Para minha pessoa.: oportunidade de obter uma formagéo
musical de forma gratuita e com professores qualificados.
(Isac Ferreira — ex-aluno de contrabaixo e percussao e ex-
integrante da Orquestra Jovem)
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Além da flauta, fiz aula de teoria musical e percussdo. Isso
me agjudou a entender e reconhecer muitas coisas na
musica e é uma sensacéo boa saber sobre mdusica. O
projeto  ‘recrutou” muitas pessoas do bairro para
ocuparem suas mentes e seu tempo com algo produtivo.
(Maria de Lourdes — ex-aluna de flauta e ballet e ex-
integrante da Orquestra Jovem)

Pra mim, foi de absoluta importancia na minha formagao
musical e na preparagdo para a faculdade. Acredito que o
projeto tinha muita importancia no meu bairro, por ser o
Unico projeto cultural do tipo e por promover acesso o a
cultura e a arte. (Jonas Alencar — ex-aluno de violdo e ex-
integrante da Orquestra Jovem)

Inumeras, a comegar pela transformacdo das familias
envolvidas e pela notoriedade que o projeto proporcionou
ao bairro, o projeto nos levou a lugares outrora
inimaginaveis. Minha primeira viagem de avido foi por ele!
(Sérgio Nunes — ex-professor de percussao e ex-integrante
da AcariOcamerata)

Por vezes encontramos um discurso hegemonico e hierarquico
em relacdo ao que é e 0 que ndo é cultura, o que ocasiona também, a
reproducao por esses agentes que participam de projetos, sejam eles
alunos, professores ou gestores. Podemos notar nessas falas frases
como: “esperanca de um bom futuro”, ou “ocupar as mentes e o
tempo com algo produtivo”, também podemos apontar em relacéo a
ser o “Unico projeto cultural do tipo” ou também “por promover acesso
a cultura e a arte” e a "transformacado das familias envolvidas”. Isso
significa que ha por parte desses participantes, a visao da influéncia
gue um projeto social tem na vida das pessoas. Ou seja, esse vies mais
salvacionista de uma ONG encontra uma reverberacao entre os
envolvidos. Pensar nessa esperanga para um bom futuro esta
relacionado ao fato de que em muitos casos, ndo ha uma perspectiva
relacionada a um futuro profissional em termos de uma carreira. Em
relacdo a ocupagdo do tempo com algo produtivo tém-se o
entendimento de que esse tempo livre esta “relacionado a rua e a seu
"perigo”, e que “ocupar o tempo” é sindbnimo de “tirar as criancas da
rua”. (HIKIJI, 2006, p. 157)

Ja a fala sobre ser o Unico projeto do tipo na regido, se da pelo
fato de ndo ter nenhuma outra instituicdo na regido que ofereca
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atividades gratuitas ligadas a uma cultura mais erudita, como aulas de
balé ou violino por exemplo. Pensando nessa percepcao sobre a
promocao do acesso a cultura e a arte pelo projeto, compreende-se
que na visao desses interlocutores uma nogdo mais elitista do que seja
ou nao cultura.

Ao mesmo tempo em que salvar esses lugares estdo
intrinsecamente nesses discursos, ndo apenas por parte de
idealizadores de projetos sociais, essas falas sdo reverberadas pelos
alunos e pelos familiares. Porém, sdo manifestagbes que encontram
eco também na midia institucionalizada, como demonstrado
anteriormente. Creio que por se tratar de territorios com altos indices
de violéncia e que sdao por vezes esquecidos pelo poder publico,
quando aparecem iniciativas como a do Centro de Opera, tém seu
trabalho legitimados por passarem a serem consideradas uma
“referéncia positiva” na regiao.

Compreendo a partir dessa fala e dos conceitos apresentados
até o momento, que podemos considerar que a performance envolvida
em um projeto social, estd vinculada a diversos fatores e que a
formacao dessas organizagbes em areas consideradas mais carentes,
criam uma nogao de pertencimento e reconhecimento através da
cultura. Além do mais, a partir da criagdo de projetos sociais em areas
consideradas de risco na cidade, ha uma relacdo entre a ocupacgdo do
tempo ocioso dos jovens, com a ideia de preencher esse tempo livre
destes individuos para que os mesmos ndo entrem para o mundo do
crime (HIKIJI, 2006).

CONSIDERAGOES FINAIS

Durante o trabalho, vimos como ao longo dos anos o choro
passou por diversos momentos e questdes sociais envolvidas. Num
primeiro  momento, surge como musica de uma classe social
emergente, formada por negros e mesticos, que posteriormente
alcanca grande circulagdo, com musicos como Pixinguinha e Waldir
Azevedo, e aos poucos, com o surgimento de outros géneros musicais
como a bossa nova, passa a perder espaco.

Ao mesmo tempo, ha também um processo de eruditizacdo do
choro, pois, a partir de Radamés Gnattali com a composicdo da “Suite
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Retratos”, temos uma ressignificacdo e uma aproximagdo com a musica
erudita. Compreendo como eruditizacdo o processo pelo qual um
género musical, como o choro, passa a adquirir um status e uma
ressignificacao que antes este estilo ndo tinha. Consequentemente, ha
a partir desse processo um ganho de capital cultural e social,
adquirindo tanto uma condi¢do de ser considerada uma “boa musica’,
quanto ser ensinada em projetos sociais.

Ao longo deste processo, vimos como nessa retomada do choro
este processo de eruditizacdo esta muito presente, pois, assim como a
circulacao deste género esta voltada a certos locais, com o surgimento
de novos projetos e com a aparicao de escolas voltadas a este estilo,
alguns projetos sociais se apropriam de seu ensino, como forma de
levar uma musica que seja de qualidade e que ao mesmo tempo tenha
caracteristicas da cultura brasileira para dentro de comunidades da
cidade do Rio de Janeiro. Também pode-se compreender que "o
campo da musica, com as suas subdivisdes, caracteriza-se por ser um
espaco de tensbes e de disputas por prestigio e reconhecimento”.
(FRYDBERG, 2011, p. 138)

Compreender a poténcia do género em sua transitoriedade, as
disputas e as tensdes dentro do campo da mdusica em torno da
legitimacdo pela qual alguns géneros musicais passam, e como o
ensino do choro nessas localidades também se relaciona a muitos
outros fatores, para além do musical, se mostrou aqui fundamental.
Para o autor Pierre Bourdieu (2007), o gosto é socialmente construido,
sendo:

O gosto, propensao e aptiddo a apropriacdo (material e/ou
simbdlica) de uma determinada categoria de objetos ou
praticas classificadas e classificadoras, é a formula
generalizada que esta no principio do estilo de vida. O
estilo de vida é um conjunto unitdrio de preferéncias
distintivas que exprimem, na légica especifica de cada um
dos subespacos simbdlicos - mobilidrio, vestuario,

linguagem ou hexis corporal — a mesma intencdo
expressiva. (BOURDIEU, 2007, p.165)

Para a diretora do projeto, Avamar Pantoja, a escolha do choro
como linguagem a ser ensinada no projeto estava relacionada a:
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Eu acho que o projeto ele caminha meio sentindo o que é
melhor e o que é mais verdadeiro na arte e na cultura
brasileira e o choro é unanimidade né, entdo assim eu
acho que ndo poderiamos deixar o choro de fora, acho
que essa é como eu falei anteriormente, sd0 as questoes
mesmo de um sentimento de brasilidade de realidade,
uma coisa das raizes e de uma mdsica de qualidade, por
que o choro é uma musica de excelente qualidade, as
vezes eu fico me questionando meio que pensando que o
choro é para o Brasil como um simbolo nacional de
musicalidade.

Para o autor Bourdieu, "o habitus é esse principio gerador e
unificador que retraduz as caracteristicas intrinsecas e relacionais de
uma posicao em um estilo de vida univoco, isto € em conjunto
univoco de escolhas, de bens, de praticas” (BOURDIEU, 1996, p. 21).
Sua definicao esta ligada a incorporacao das estruturas sociais em um
individuo ou em algum grupo, sendo o habitus adquirido de acordo
com a posicao social do sujeito, segundo o campo em que este esta
inserido, permitindo a uma certa pessoa formar posicbes sobre os
diferentes aspectos da sociedade. Assim, a partir dessa breve analise,
podemos perceber o que determina o gosto de alguém. Esse gosto
pode ser por certa coisa, como por exemplo, um determinado filme, ou
um quadro de arte, um livro ou um género musical. E ele é formado
pelo habitus e adquirido pelos sujeitos pertencentes a um determinado
campo, sem que o mesmo se dé conta disso.

O habitus sdo principios geradores de praticas distintas e
distintivas — o que o operario come, e sobretudo sua
maneira de comer, o esporte que pratica e sua maneira de
pratica-lo, suas opinides politicas e sua maneira de
expressa-las diferem sistematicamente do consumo ou das
atividades correspondentes ao do empresario industrial;
mas sdo também esquemas classificatorios, principios de
classificacdo, principios de visdo e de divisdo e gostos
diferentes. Eles estabelecem a diferenca entre o que é o
bom ou é mau, entre o bem e o mal, entre o que é distinto
e 0 que é vulgar, etc,, mas elas ndo sdo as mesmas. Assim,
por exemplo, O mesmo comportamento ou 0 mesmo bem
pode parecer distinto para um, pretensioso ou ostentatoério

para outro e vulgar para um terceiro. (BOURDIEU, 1996, p.
22).

Pensando os conceitos abordados acima e pensando-os a partir
de uma analise do ensino musical de projetos musicais, a relacao que
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existe sobre o gosto musical em regides periféricas da cidade se da
também a partir desse jogo entre os sistemas simbdlicos, sendo que o
choro, ou a musica erudita que sao ensinadas por alguns projetos,
fazem com que essas estruturas sejam modificadas, estabelecendo
novos habitus e permitindo que gostos sejam adquiridos por esses
sujeitos.

Por vezes, encontramos um discurso hegemonico e hierérquico
em relacdo ao que é e 0 que nao é cultura, o que ocasiona também a
reproducao desse discurso pelos agentes que participam de projetos,
sejam eles alunos, professores ou gestores. Podemos notar nessas falas
frases como: “esperanca de um bom futuro” ou “ocupar as mentes e o
tempo com algo produtivo”, também podemos apontar em relacéo a
ser o0 "Unico projeto cultural do tipo” ou também “por promover acesso
a cultura e a arte transformacéo das familias envolvidas”.

Enquanto isso, projetos como a Escola Portatil de Mdusica, que
desenvolve as suas atividades na Unirio, localizada no bairro da Urca e
na Casa do Choro, que fica no Centro, tém como publico a ser atingido
musicos que tenham uma ligacdo com o género e também voltado a
uma classe média que frui desse estilo. Ou seja, em um projeto
realizado dentro de um espaco ja consagrado, a fungdo do mesmo fica
ligada exclusivamente ao ensino de um género musical e o seu resgate
historico do mesmo. Ja nos projetos sociais que ensinam o choro e a
musica classica em areas “carentes”, oferecem essas op¢Oes de ensino
para alunos, com um propdsito de “levar” algo que nao é consumido
nesses territorios e que é considerado como tendo um capital cultural
maior perante a musica que é consumida por moradores das regides
periféricas da cidade. Ndo € apenas o fazer musical que esta atrelado a
formagdo em um projeto social.

Entdo, o questionamento que aparece €: 0 que deve ser feito
em relacao a essa abordagem? Pois creio que ndo podemos reproduzir
e replicar apenas essas falas ja consagradas. Acredito que possa haver
um equilibrio entre tais falas, por entender que sim, esses espacos vém
levando uma cultura de fora para essas regides com o objetivo de
salvacao para esses jovens e suas familias, por entenderem que se
tratam de territorios violentos e esquecidos pelo poder publico. Porém,
falta a nocdo também de que sdo lugares que tem sim uma cultura rica
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e pulsante, que é a cultura urbana, onde temos expressdes como o
funk, que € constantemente discriminado.

Entendo que, para além dessa nocao salvacionista, se tratam
também de espacos de resisténcia, os quais suscitam para esses
agentes a possibilidade de disputa de areas que antes estavam
dispostas apenas para determinadas pessoas, classes e territorios da
cidade. Porem, considero que existe uma tensdo sobre os usos e
discursos, onde essa visao salvacionista relacionada a uma ideia de
cultura como recurso (YUDICE, 2006), utilizando-a como meio, como
no caso do Centro de Opera Popular de Acari. Portanto, durante este
trabalho pude desenvolver e compreender as disputas e as tensdes
dentro do campo da musica em torno da legitimagdo pelo qual alguns
géneros musicais passam, e como o ensino do choro em regides
periféricas da cidade, como no caso do Centro de Opera Popular de
Acari, se relacionam a muitos outros fatores para além do musical.
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