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LA VIOLENCIA ESTETICA

: -
Una imagen
L -
El saltador de trampaolin, de cuerpo perfecto, se recorta en un cielo
de nubes, de repente se l'{!l!l'lﬂi.:lﬂ. en medio de 1 piruura. ."il,l."u.].'!ll:l'.ll'lill{]
en el aire como gtﬂ{mtirinu ¥, casi im]'u:rﬁ.:prihlt:m-r:ntt:. dlesatiando
Ias leves de la pravedad, se remonta hacia el cielo, reforzando asi la
ye £
grﬂ:ili(htl del movimiento ¥ convirtiendo ¢ salto en una danza aé-

resi

Es una imagen de la pelicula de Leni Riefenstahl “Olympia”,

Introduccion

LENI RICFENSTAHL
LOCKLVEARNDD

fETFEiAMiGRAES FARA L&
PELICULA "DLYMFIA™

ADOLF HITLER ¥ LENI RIEFENSTAHL

La relacion entre rlr:pnrtr. v pc}] itica ha sido ﬁiu:mprr_' controvertics.

Los E'.ﬂhjf_‘!'nﬂ!i. han tratado de ;ul;lprn: el :il:pnrl‘: a sus pmpﬁﬁ:ir[}ﬁ ]_'!I.‘a.l"l'i.L"lI![:lrL‘.‘-i. Esta utili-
FACION enCuentr, en ocasiones, su n:ﬂr.:in en el arte. Dos grﬂl‘ltll,!'h' fenomenos culturales, el
deporte v el arte, unidos, se colocan al servicio de una ideclogia, Tal y como ha senalado
Toby Clark “Los medios para hacer una ahrmacion ideologica son casi ilimitados: arqui-
tectura, teatro, musica, deportes, indumentaria y cortes de pelo pueden comunicar una
vision politica, al igual que los especticulos de violencia (...} los diversos modos de comu-
nicacion empleados por un gobicrne o un movimiento politico s¢ unen en un programa
mis 0 menos sistemitico. Y a menudo ¢l arte actia dentro de ese sistema en estrecha re-
lacidn con imdgenes compatibles de peliculas, revistas, anuncios, misica popular y, mas
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recientemente (y con mds fuerza), de televisidn y redes informi-

bicas .

El deporte, en sus manifestaciones mas violentas, tiene una larga
historia de representacidn artistica al servicio de la propaganda
politica. Los elaborados simbolos de la Roma imperial estaban
disefados pensando en las espectaculares ceremonias destinas a
enviar un mensaje politico al pueblo. Las impresionantes estruc
turas arquitectdnicas del anhteatro v ¢l circo, se concibieron

COMO CSPacios destinados a los uﬁpﬂt‘t&{'ul{m L‘h:p{:lrriw:-:'-;. donde

la violencia (especialmente en el primero, con las luchas de gla-
diadores) era parte consustancial, pero perfectamente organizada, estructurada, utilizada
desde el poder establecido, Donde tanto el escenario, como la puesta en escena, estaba

perfectamente reglada y re, amentada’.

P e
g #,Il._*-‘i'l:lﬂ.ﬂ_i e
-4 ’ra. -*M
AT .

P ark, T, (za00), Arte ¥ pr:}pagnm[:q en el 555;[{} XX Madnd, p-13.

* Existe una gran cantidad de textos sobre la utibzacion del poder especticulo en el mun-
do romana. Desde el clisico de Friedlinder, L. (rgé7), “Juegos y espectaculos romanos,”
Caititus Altius Fortius IX: 5-257, al andlisis realizado por Vevne, P (1976). Le |1:|i11 et le cir-
que. Paris, o los mas recientes levados a cabo por Jean=Paul Thuillier,
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Otro tanto podemos decir de la Edad Media,
especialmente en su paso al Renacimiento,
cuando los “tounoi a theme” alcanzan su apo-
geo!, Cuando la imagen de la fuerza es mas im-
portante que la fuerza en si, ya que la lucha en-
tre caballeros deja paso a la lucha con armas de
. ’.,. fm.:gn, por I fque la Imagen de la fortaleza fisica
#  cumple una mision propagandistica, manda un
mensaje politico al pablico, constituye mis una
puesta en escena de una lucha que un enfrenta-
miento reals,

Sin embargo si hablamos del “siglo de la imagen”, no cabe duda de que estamos hablando
del siglo XX. La palabra propaganda, que durante los siglo XVI1I y X1X, habia sido utili-
zada de un

F modo mas o

PARTS 1923 -
g’?; : Aot menos neus
" tro referida
ampliamen-
te a “la difu-
sion de las
ideas politi-
cds }" tam=
bién al evangelismo religioso v a los anuncios comerciales™ pierde su neutralidad durante
la Primera Guerra Mundial, cuando los nuevos métodos bélicos como la utilizacion de la
ametralladora v de la artilleria pesada, aniquild a los soldados a un ritmo mucho mayor

que el de reclutamiento, por lo que se hizo necesario mandar un mensaje a la opinion pi-
hlica para tratar de concienciarla, lo (ue TOMaria unas connotaciones muy l:‘.';l'.lct,‘iiltﬁ en la
Segunda Guerra Mundial, donde el mensaje se dirigiria también a las mujeres, debido al
conflicto social provocado por el reclutamiento de éstas para la industria bélica y a los
hombres de color, especialmente en Estados Unidos, Efectivamente, “las tensiones surgi-
das en las imdgenes de reclutamiento entre la aparente unidad nacional y la desigoaldad

' Imprescindible la obra de Strong, R. (1988), Arte v Poder. Madrid.

+ CF. Un andlisis de este tema lo llevé a cabo en Goneilez Aja, T, (1991). La fuerza de la
imagen de la fuerza. Sport and Costest: ISHPES Congress, INEF, Madrid.

i Clark, T. (zo00). Arte y propaganda en ¢l siglo XX, Madrid, p. 7.
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real se hicieron asimismo evidentes en las cuestiones de raza.
El cartel de Joe Louis® realizado en Estados Unidos durante la
Segunda Guerra Mundial retrata al campedn mundial de boxeo
de los pesos pesado, héroe nacional desde que en 1938 derrora-
se al campedn alemin Max Schemlilng. Su ahstamiento poco
después de bombardeo de Peral Harbour, y su difundida parti-
cipacion en las rareas de reclutamiento hicieron de €l una figu-
ra clave en la campaia para animar a la comunidad negra a par-

o ) ) “Wirre geing to da our part
ticipar en el estuerzo bélico. Sin umtmrgu, esta campana ilel .. .and well win becouss
wore on Gods skde”

gobierno se basaba en vagas llamadas a la colaboracidn racial
en la guerra, que contrastaban con las demandas mas compro-
metidas de igualdad. Las fuerzas armadas americanas estuvieron estrictamente segrega-

das, como otras muchas dreas de la vida social, v la propaganda de reclutamiento que in-
sistia en la cooperacién interracial tuvo que enfrentarse en ocasiones a reacciones hostiles
de la poblacidn blanca y los politicos™.

Bl ks Adaduiind

En los paises democriticos se tratd de evitar la palabra
wres wumens sass propaganda, utilizindose eufemismos como “servicios
de informacion” o “educacidn pablica”, por lo que se fue
asociando cada vez mis a los emergentes regimenes to-
talitarios, como la Union Soviética a partir de 1917 o la
Alemania naxi a partir de 1933, regimenes en los que la
estética nos aparece como un elemento esencial. “La
seduccidn visval era (.. algo indispensable para amue-

Flarmgun { B Diyar

blar la imaginacion y no dejar sitio para el razonamiento, Se trataba de hacer no solo tole-
rables, sino incluso agradables la violencia fisica y moral revistiéndola con una mascara
halagadora de los sentidos™,

Se envia por lo tanto un mensaje violento, pero un mensaje que se apoya en una esterica, y
s una estética que no duda en utilizar, en muchas ocasiones la imagen deportiva, enten-
diendo por deportiva, naturalmente, no sélo la actividad considerada como tal, sino que
va miis alld, wtilizando ¢l “cuerpo” deportivo. Es decir, se produce una identificacion entre
una determinada imagen corporal que se transmite con la ayuda del arte, y unos determi-
nados valores que se pretenden inculcar.

% Lauren Rebecea Sklaroff, “Constructing G.1. Joe Louis: Cultural Solutions to the Negro
Problem dttnng World War II " The Juurna] of American |"I1.‘:1.'nl'_'|-’ December 2002
7 Surl= =http:/iwww hﬁmn

wfmmﬂauhj&sﬂ.hmﬂbmﬂb (3 S-:p z::-m}
7 Clark, T, (zo00), Arte y propaganda en el siglo XX, Madrid, pp. to-1,

% Cirici, A, (r977). La estérica del franquismo. Barcelona, p.ir.
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El fascismo y la estetizacion® de la pn!ftica

Ya hemos .lpuntmin mas arriba que el uso del arte al servicio de una idea politica tene

una larga historia. Los estados totalitarios no son una excepcidn.

Cierto que entre unos Y obrs totalitarismos

GYMMARTE OF THID

h.'.'l}-' muchas diferencias. No se da la misma gl e

utilizacion por cjemplo en la Alemania nazi y
que en el Estado comunista, entre uno y otro
hay muchas diferencias. “Una de las muchas
diferencias entre ambas ideologias reside en
que en el fascismo se admitia la irracionalidad.
Las itlr:t':l::l-gm comunistas coma Lenin, sostes

nian que ¢l comunismo, a pesar de su retdrica [henitry Thilinaky

emotiva, s¢ basaba en la objetividad clentifica ©
y qque, en dltima instancia, sus ideas apelaban a

la razon. Por ¢l contrario, los fascistas rechazaban abiertamente ¢l racionalismo y la arida
¢ inexpresiva vision de la modernidad burguesa, y describian su movimiento como un cul-
to a la accidn ya la pasion libre de ﬂ_'glazi doctrinales. Asi, el fascista
francés Robert Brasillach hablaba del fascismo no como de una
teoria, sino como de una ‘poesia’ de fe ¥ emocion, y Mussolini de-
claraba: ‘No SOy un hombre de Es-
tadn, S0y mas bien un poeta oo,
En el libro Mem I{;urnpl'. que Adolf
Hitler eseribid coando fue encar-

celado en la fortaleza de I,;Ln{[ﬁiu:rs

{Il:!i]_’!ll.'ll:‘!-i de fracasar en el p_nfpd.: mi-

litar del g de noviemhbre de 1923, se

decia que un lider no pmll'a ganar !-iL"R’LliZ[iHI‘L'!’i CON IMeras
explicaciones o instrucciones; eso jamads habria movido a
las masa, segun él: ‘es siempre una devocian I fque las inspira, y a menudo un tipo de his-
teria el que las conmina a actuar’, La pmp.tgnn{la fascista rara vez prometia hienestar ma-
terial; en lugar de ello abogaba por sustituir el matenialismo de la vida capitalista por el
reino del sentir espontaneo, la inmediatez fisica y la reintegracion de los individuos en el
alma colectiva de su nacién™=,

9 reo OpOTtun senalar que la estética no o5 mas que una |1-.1r-rr:1.1 rmrtii.'ular de la ideolo=
gf;l. asi como el arte su extraversion comunicativa uﬁpﬂ;n‘i:llizadﬂ en el terreno de las ima-
g‘:“ﬂﬁ-.

w Clark, T, (zoo0). Arte y propaganda en el siglo XX, Madrid, pp. 47-48.
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S¢ considera por lo tanto que el Tercer
Reich formaba una comunidad realizada
por la acumulacidn del cspirity de perso-
nalidades privadas y producto de su vo-
luntad personificada en su lider, que se
habia otorgado a si mismo el titulo de
supremo artista, de demiurgo y de “ar
quitecto del Reich milenario”, tal y como
aparcee en el cuadro de Fritz Erer: como
seiior que dispone a su placer del patri-

monio niacional.

bl CADA VEZ WilE ALTOD,

ADDOLF HITLLA
-1

FRITZ ERLER

Por su parte ¢l comunismo “ve la revolu-
CION COMO Un Proceso Continuo que se
transforma conscientemente a medida
que varia la realidad social. Como desa-
rrollo del comunismo de Estado, los pro-
gramas nacionales de reconstruccion,
como la industrializacion o la colectivi-
racion de la agricultura, se pensaron para
tener efectos profundos sobre los hibi-
tos de pensamicnto ¥ comportamicnto
de la gente, hasta el extremo que excede-
ria con mucho la mera propaganda de
imdgenes y palabras (..} En arte, la prin-

cipal expresion del comunismo de Estado ha sido ¢l realismo socialista, definido ¢ intro-

ducido formalmente por José¢ Stalin en 1934 como la estética ofcial de la Union Soviética,
e impuesto posteriormente en todos los Estados comunistas del munda™,

* Alepora de Franon
y la Crazada

* [intura mural de

Ftnp.l..:' Meruvia

t Ihid., p. 73.

El “arte del Tercer Reich”

Debemos senalar que los llamados regimenes
fascistas constituyen no un cuerpo estable de
doctrinas. Todos ellos se han ido modelando

scgin las tradiciones politicas y culturales
locales, y han utilizado la estética de un modo
diverso, asi en el caso del régimen franquis-
ta, “no existe ni una doctrina concreta, ni un

2 O Gonzilez Aja, L. Ugog). Fascist and Christians! In the Spahish Martian Tradicion of
the Sldier-Monk. Superman Supreme, J.A Mangan. London.
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pensamiento minimamente consistente, ni un arte pro-
pio del sistema”™, En ltalia, por ¢l contrario, nace *l'uo-
mo nuevo fascista”, claramente diferenciado del reseo'.
Mientras que en caso de la Alemania naxi, podemos ha-

blar incluso de un “arte del Tercer Reich™ 6

Inicialmente, la postu-
' ra dominante en la po-
| litica artistica nacional
socialista fue la desencadenar agresiones contra el mo-
vimiento artistico moderno. Se tratdg de “depurar” el
e arte de las obras modernas, de los “ismos”, confiscando-
se mas de seis mil obras, de las cuales, ung impnrrantc
parte se expuso en la expo-
sicion llamada “Arte degenerado”, inaugurada por el propio
Hitler en 1937, Se hacia necesario, por lo tanto un arte nuevo
que ocupara el puesto vacio, y que plasmara la idea que tenia
de si mismo el estade guiado por un partide “nacional™"so-
cialista™“alemian” de los trabajadores™ (NSDAP). Para mos-
trar ese arte se celebro paralelamente otra exposicion. “Las
dos exposiciones —la Gran Exposicion de Arte Alemdn de
1937 ¥ el Arte dege-
nerado habian sido
deliberadamente

programadas como

fErminos antitecn-

cos de una confrontacion y podian ser visitadas

al mismo tiempo en Munich. Con la inaugura-

LA GEAN EXPOSICION cton de la Gran F.xpn.r.iridn del Arte Alemin, el
DEL ARTE ALEMARM 18 de julio de 1937, fue solemnemente 'Ln.'lugurn'

da la Casa del Arte Alemén. Los ‘d:g:ncmflm'
fueron accesibles al piablico a partir del dia si-
guiente en algunos locales de la contigua galeria de los I'Intgurrunurkadcn"“- Esta exposi-
cion fue la mds visitada de todos los tiempos, con 2.009.899 visitantes, mis del triple de

su coetanea “alemana”,

% Ciricl, A. (1977). La estética del franquismo, Barcelona, pui.

4 Un andlisis sumamente licido sobre estas diferencias se encuentra en la obra de: Mosse,

Cr. L. Ggg7). Limmagine dell'vomo. Turin.
4 Hinz, B. (1978). Arte e Id:n]ngl':: del Mazismo. Valencia, p- 163.

% [bid,, p.167.
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El aspecto nuevo de las exposiciones “alemanas”™ que se celebraron en Munich a partir de
es0s momentos, lo constituiz el hecho de que estas EXpOsICiones fuesen objeto de una
puesta en escena que les conferia el valor de muestras representativas de toda Alemania y
de rado el arte contemporineo; el que en su honor se exhibiera un tal fausto a nivel verbal
o de especticulo y se les erigiera un “templo” en a Casa del Arte Alemin, Era ¢l tipo de
puesta en escena lo que daba la impresion de nuevo, de nunea visto, una impresidn que no
solo debia sugerir la “renovacidn espiritual”, sino que de hecho la sugirid, “La pintura del

fascismo alem:din no re Huia la realidad sino que la pam[i:r.:t frente al conocimienta™?,

Apariencia e identidad: culturizados vs. masculinos

Obviamente si nos preguntamos si es posible juzgar por las apariencias, la respuesta es no.
Sin embargo todos reconocemos que es algo que “se hace”, es decir que les ocurre “a los
demids” habitualmente, un defecto que tenen el comiin de
los mortales (excluidos nosotros, naturalmente),

La realidad es que, a nivel inconsciente, cuya caracteristica
esencial es segtin la Real Academia de la Lengua, “la falta de
conciencia”, que se revela claramente en nuestra defensa de

nuestra ecuanimidad, también segan la Real Academia de la
Lengua, “Imparcialidad de juicio”, las apariencias nos afec-

tan profundamente, aunque no queramos, o mejor dicho, no
podamos reconocerlo, Asi se ha configurado, a lo largo de la histona un modelo corporal
masculino ¥y un modelo corporal femenino, que
transmite unos determinados valores. Escrella
de Diego ha senalado que “las representaciones
masculinas y femeninas estan sujetas a conven:
ClOnes y como tales van cambiando, condicio-
nadas por factores [que se resumen en los habi=
tos predominantes en cada momento histdrico ¥
en cada sociedad™®, es decir se ha configurado

un tipo ideal, pero lo mds sorprendente, es que
ese tipo ideal, segin afirma Hooven, parte de
unos puntos hsioldgicos que son siempre los
mismo y las modificaciones vienen a producirse de la misma manera: “para cada una el
hombre ideal es mis grande, dene las espaldas mas anchas, las caderas mids estrechas y el
crineo mis pequeio que en realidad. Estas similitudes generales se extienden hasta los
detalles. El hombre ideal tene los pies combados, las manos estan provistas de largos de-

7 Ibid., p. 210.

* Dicgo, E. de, (1ggz), El andrdgino sexuado : erernos ideales, nuevas estrategias de géne-
ron, Madrid, p. 47.
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dos, incluso en las sociedades donde los hombres tienen los pies mas bien planos y los de-
dos anchos, A menudo las modificaciones conciernen también a los rasgos del rostro, los
MENLONES SO Mas vigorosos, las frentes mas despejadas, los ojos mis gm.ndcr. ¥ sr:pa.rqdm..

en un cabera menos valuminosa™ e

Es una 1|r:.~i:.'ri]::::'n:’:|.n de un cuerpo “imaginario 1[~r,'purti1.'u". De hecho tradicionalmente se
vincula la imagen del hombre desarrollado por la realizacion de deporte con la masculini-
dad, La energia encuentra su expresion en ¢l cuerpo masculino desnudo del atleta y el
héroe®. El cuerpo culturizado forma parte de una de las imigenes masculinas mas este-
reotipas Segun E. de Diego, “es masculino ademais POFUE IMpone Concepros enraizados
en la salud y en la limpicza, contrapuestas a lo femenino que se relaciona con la enferme-
dad ¥y la suciedad™,

S¢ da por lo tanto un modelo masculino normalmente contrapuesto al femenino con el

ue se intenta transmitic unos valores.

<Como se refleja en el arte de los regimenes totalitarios, mis concretamente en uno de
ellos, en la Alemania nazi, ¢l madelo masculino 1,|r:]',:|nrt'r'.'n?

Soldados/Atletas

Simbolo de la nacion, esperanza del futuro, modelo de virilidad, esto, y mucho mas era el
hombre nari. La exaltacion de la Primera Guerra Mundial jugd un papel determinante, los
VETETANOS 5¢
l:nlnl:nrnn i | Iﬂ

cabeza de los
hombres del
futuro. Eran
- hombres fque
habian visto a

la muerte de

frente, auténticos modelos de virlidad, Como escuela de
masculinidad, la guerra es mucho més dura que el gimnasio, se madura mas rapidamente.
Y asi se genera el mito de una imagen viril producto de las trincheras, ¥ cuyo aspecto ex-

' Hooven, F. V. (1993). Beefcake, The Muscle Magazinez of America 1950-1970. Colonia,
p. 15.

10 Un estudio sumamente interesante sobre la historia del desnudo en el arte los constitu-
ye la obra de Clark, K. (g81). El desnudo, Madrid,

# Diego, E. de, (1g92), El andrdgino sexuado : erernos ideales, nuevas estrategias de géne-
ron. Madnd, p. 125,
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terior es fundamental: Cuerpos raobustos fue encucntran su eco en las imé!.::nc.'. de puerma

plasmadas por los artistas,

Este soldado ocupa un lugar de privilegio en la escena del nacionalsocialismo, v en la es-
cena de la representacion artistica. Incluso cuando aparece en relacidn con el trabajo,
otro concepto de gran importancia en la ideologia nazi,
hasta el extremo de haber sido tratado en exposicio-
d : T LABRANTZA DE TIERRAS
nes monogrificas™, se mantiene su superioridad mo- BiLBIAE
ral. De hecho algunas de las representaciones del tra-
bajo, como ¢l cuadro de Sper]l “Labranza de ticrras
baldias”, donde podemos apreciar el esfuerzo muscu-
lar en estado puro, podemos sentir que se nos trasmite
una sensacion de desesperacion, Efectivamente, cuan- -

do “se representa la creativa fuerza téenica del hom- | |

bire, y su capacidad de superar con ella los restringidos

limites de las condiciones existentes, no se muestra al hombre como transformador del
mundo, sino a un mitoldgico y desnudo Wicland™ s, El trabajador es redimido, ascendido
cuando se produce una identificacidn entre “soldado” y “trabajador”. Asi se afirma: “El
trabajdor de la industria ha llegado a ser, en el espacio vital de nuestro pucblo, un solda-
do de la téenica (...) deba transformarse en “soldado”, enrolarse en la armada de la “comu-
nidad nacional”, que ha de estar al servicio del cilculo econdmico central del nazismo™s,
No obstante, cuando ¢l trabajador aparece
representado junto a un soldado, podemos

ver que hay una seric de diferencias impor-
tantes en el lenguaje iconografico, encamina-

das a transmitir un mensaje al espectador. Por

cjemplo en ¢l conocido triptico de Hans
Schmite-Wiedenbriick, expuesto en la Gran
IExpn.ﬂiri:'m el Arte Aleman de Munich en

HANS ScHMITZ-WIiEDENBROGK 1941, titulado Obreros, campesinos y solda-
dos, podemos ver que, aunque las figuras tie-
nen ¢l mismo tamano y estdn situadas en un

mismo plano, con las cabezas al mismo nivel, “proclamando “la mejor esencia de la raza”,
como si de anunciadores de la misma raza alemano-germana se tratara™, recordindonos
“ Cfr. entre otras la muestra itinerante de la NS-Kulturgemeinde: Lob der Arbeit a la que
se refiere W, Rittich, en Kunst und Volk, ano V, n. 1, 1937, pp. 4 ¥ 55 ¥ ain la muestra
Volk der Arbeit, Gelsenkirchen, 1941,

 Hinz, B. (1978). Arte ¢ Ideologia del MNazismo. Valencia, p. 223
4 [ bad., P 230.

% Ibid., p. 224.
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que “cualquicra que pertenczca a esta raza, poses, mis alla de su status social, esta noble-
za, que lo eleva muy por encima de otras razas de la patria y del exterior™?, lo cierto es
que también se nos dice que dentro de esa “élite” el soldado es ¢l superior. Esto es asi por
dhiversas causas. En primer lugar ocupa el cuerpo central dentro del triptico, obreros y
campesinos le sirven de “marco”™. Obviamente, dentro de un triptico la escena central es
siempre la dominante, pero ademds, es este caso es resaltada con un artificio muy fre-
cuente en la historia del arte, la perspectiva en contrapicado: el ojo del observador se
encuentra al mismo nivel que el plano inferior del cuadro. “Gracias a ello, el cuadro ad-
quiere su caracteristica fuerza dinamica, que diriase arranca del suelo, creando la impre-
sion de invencibilidad, de potencia victonosa™? . La mirada de
quien observa la pintura se encoentra exactamente a ka alvura de
i punta del calzado de “los soldados®, lo cual puede ser interpre-
tado perfectamente como una metifora no exenta de violencia.
Otro aspecto que nos interesa seialar es el de la identficacion de
bos soldados con un determinado grupo racial, ya que son los ani-
cos que aparccen con caracteristicas “nardicas”, De nuevo nos
encontramos enfrentados a la disyuntiva entre “realidad y apa-
nencia . La vision artistica del Tercer Reich es helmente respeta-
da en los cuadro de Amo Broker. Culto al cuerpo, unidad racial y
fuerza militar constituian el nacionalsocialismo.

Tal y como ha sefalado Cark “Las interpretaciones fascistas del cuerpo humano apoyaban
la metifora apologética que veia el coerpo como un modelo del Estado. Como las del
cuerpo, cada parte del Estado debia actuar en armonia, pero no en igualdad: o mismo que
i cabeza tiene poder sobre los miembros, el gobierno tiene poder sobre las personas.
Pero gobierno y personas estian vinculados y, por lo tante, el Estado estd fundido con la
nacion. El ceerpo del Estado es puro, libre de enfermedades internas e inmune a las con-
LAMINICIONCS CXTErnas =,

[l protagonismo de esta metifora es relevante en casi todas las representaciones del
cuerpo humano en el arte fascista, Las imdgenes de fuerza corporal, vigor, agresion y vi-
gilancia , como las de Albert Janesh, Deporte acwirico y Adolf Wamper, el genio de la Vie-
tora, reflejan las pretendidas coalidades del Estado fascista. El ejercicio fisico tenin un
papel centeal en la formacion del hombre fascista; el fascismo aceptaba la idea tradicional
de que un coerpo en forma era indicativo de un espiritu vinl=,

% [bid,, pp. 224-225.

i7 [had., 224,

B Clark, T. (z000), Arte y propaganda en el siglo XX. Madnad, p. 71.
@ {Cf Mosse, (. L. (1997). Limmagine dell'vomo. Turin, p. 213
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El nueve modelo de hombre de-
hia :urrus.pnml::r al ideal racista ¥

se convierte en el sujeto caracte
ristico y dominante del arte na-
cionalsocialista.

ALBERT JANESH

ke i

Puesta en escena y control del
Estado

La estérica nazi encuentra su culminacidn en
las impresionantes puestas en escena a cuyo
servicio se colocaban todas las artes en rela-
cion de interdependencia, siendo la arquitec-
tura el centro de los esfuerzos y de las cuali-
dades estéticas del nazismo. Se renuevan las
ciudades alemanas, pero no en lo que a in-

. LF .“-i"' o L
e T S T R .

fracstructura se refiere, sino que se aspiraba
a conferirlas una nueva dimension estética.
S¢ construyen edificios de canicter colectivo,
que sirvan a las solemnidades y a las celebra-
ciones en ¢l sentido religioso alemin, como
en el caso del Estadio Olimpico de Berlin. La
manifestaciones adquieren un caricter ritual,
donde todo estd planificado, organizado para
conferir a la gente un sentimiento de identi-
dad como grupo. Esta “reatralidad fascista dependia de las tecnologias de los medios de

comunicacion de masa. En Alemania, las grandes concentraciones dependian de los sis-
temas publicos y se retransmitian por radio o se proyectaban en los cines. Los enormes
espacios arquitectonicos estaban construidos a propasite, derivando su disefio de una
combinacidn de los estadios deportivos v escenarios de los musicales de Follywood™s=.

e Clark, T, (zoo0), Arte y propaganda en el sigho XX, Madrid, p. 49.
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Un eemplo paradigmitico lo constituye la celebracién de la Olimpiada en Berlin en 1934,
con la construccion del estadio, la puesta en escena v el documental realizade por Leni
Ricfenstahl, quien ya en 1934 habia realhizado “El triunfo de la voluntad"®, considerado

por los expertos como la mis perfecta pelicula de propaganda realizada jamds. Las imdge-
nes son tan poderosas que ni siquiera necesitan una voz en off, alge bastante insélite para
un filme de este tipo.

En el rodaje de b peliculs de los Juegos dirigio 45 cimaras y grabd Boo.000 metros de
celulowde, suficiente para una pelicula de 500 horas, Una vez Ailmados los esculturales atle
tas, la directora tardd 18 meses en producir Fiesta de los pueblos y Fiesta de la belleza.
Conoridas ambas bajo el rdtulo de Olympia, fueron estrenadas en una proveccidn privada
para el Fiihrer el dia de su cumpleancs, en 1938,

La cuidadosa composicidn de las imigenes, el jusgo de luz y sombra v b técnica de mon-
taje empleados por Riefenstahl marcan un punto de referencia en la historia cinemato-

grihica, Pero también eren un himno a la belleza del cuerpe humane y a la gloria de la
fuerza fisiea.

P Sumamente interesante es ¢l anilisis que de osta pelicul realiza Marias, J. (1968, “El

triunfo de la seniedad.” El Pais.
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Conclusiones

Si se mantiene la concepoion segin la cual o arte es sitempre la expresidn de una época, a
la que plasma mconfundiblemente, la estética nazista es modelo, arquetipo ¥ estructura
de la ideologia del narismo.

El nazismo queria hacer ereer que habia eluminado los presupucstos socales del arte mor
derno con la elinunacion del arte mismo: iquidacidn del arte moderno para enmascarar v
cubnr la situacidn real. Fs impesible dar una respuesta univoca a la cuestién del objetive
primario de la lucha nazi contra el arte moderno: para los nazis se trataba sobre todo del
momento de la negacidn, a través de la cual era posible integrar a las masas,

Se recurre a muldplicidad de unidades artisticas ya caducas, pero que siguen estando aur
reoladas de un prestigio mayontariamente respetado, y que fueron creadas en su momen-
to por y para una clase, estamento o grupo de presion, cuyo papel politico-econémico ha
vemido a menos hasta casi desaparecer, s bien, en cambio, mantiene todavia una relativa
primacia cultural,

Se produce un eclecticismo que suma y no combina los mil datos que acaba manejando, a
la par que, por otro lade, en seguida impone la dictadura de eso que denomina el gusto,
por antonomasia siempre el suyo, es decir, e bueno,

A su vez, el pastiche y el culto a lo sano son dos de sus primeres hechos distintivos: uno
revels la aumencia en él de un muténtico rasero de seleccién, de algo que hiciese las funcier
nes de esqueleto intelectual; el segundo impulsa al pensamiento por la via falsamente éei-
ca de lucubrar alrededor de pivotes como lo degenerade, lo insano y lo deforme.

Pastiche que aparece incoherente, mis ain, internamente contradictorio, en tanto resul-
tado de la simple operacidn cultural de yuxraponer expolios diversos: las obras obrenidas,
cada una en si misma y con respecto a las demis, son un caos de antagonismos irreducti-
bles, como también viene a serlo su comin denominador, o sea, la ideclogia hecha imige
nes visibles, audibles o vivibles que promociona el poder establecido.
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