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Com a mesma elegancia com que organiza e revela a coeréncia interna do pensamento
de David Hume, cujo gume se mantém afiado por sua indelével atualidade, Os Limites
da Representagdo nos oferece sua propria contribuicdo a filosofia, na extensao rigorosa
das teses que examina.

Nesta breve nota, focaremos especificamente na referéncia a Freud que domina a tltima
secdo do texto, e que norteia a passagem de uma exposic¢do da filosofia de Hume para
um exercicio humeano de filosofia politica.

De fato, a intromissdo do contemporaneo na tessitura nocional humeana se dé através de
uma questao fundamental, e fundamentalmente moderna: o que fazer do insuportavel na
politica? Isso ¢, ali onde a ruptura causal e o esvaziamento das crencas ameaga a
integridade da vida publica, quais sdo nossas ferramentas de investigacdo? Aqui, sugere
o autor, uma “traumatologia” nos permitiria remanejar as relagdes entre critica e arte, de
modo a produzir, mais além de um discurso sobre a moralidade, um discurso que
presentifica o sentimento moral ele mesmo (KIRALY, 2010, p.206-207).

Tragando um paralelo entre a representagdo e a figuracao na arte, o autor defende que as
estratégias da arte conceitual e abstrata nos permitem redescobrir, através de uma
imagem que ndo representa, mas faz sentir, a contigliidade essencial entre critica e
moral (ibid: 184-189). Uma vez estabelecida essa funcdo sensual da imagem artistica,
que respeita os entraves da representagdo ao mesmo tempo que presentifica algo da
experiéncia moral circunscrita por esses limites, o palco estd montado para a
aproximacao feliz entre a critica humeana e a no¢do de trauma em Freud. A tese
fundamental pode ser formulada assim: o que o trauma exclui da representacdo o
discurso artistico presentifica como sensac¢ao. Nas palavras de Kiraly:

A narrativa sobre o campo de concentragdo sofre de uma mutilagdo originaria; nao
somos capazes de dizer a experiéncia sem certa ordem de simplificagdo. Ora, e se em
vez de dizer a experiéncia, fossemos capazes de fazer sentir a experiéncia? O leitor
deve, provavelmente, estar a duvidar da sanidade do argumento ao pensar que
desejamos reproduzir campos de ‘mentira’ para fazer viver a experiéncia. Contudo,
devemos indicar que a assertiva ndo ¢ resultado de moléstia, mas de uma distingao entre
o fazer sentir e o fazer viver. Compreendendo o fazer sentir como da ordem de alguns
modos discursivos pouco explorados, dos suportes contemporaneos em arte e da
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narrativa da memoria em estilhagos, e o fazer viver ou suporte, em fun¢ido da natureza
propria da experiéncia. (KIRALY, 2010: 207)

Como descrevemos acima, o autor primeiro promove o atravessamento de Hume por
Freud para que possamos assim pensar o atravessamento da vida publica pelo furo do
insuportavel como a inscri¢do de um trauma. Em seguida, somos conduzidos de volta a
Hume para que, através de uma conceitualizagdo humeana da estética (ibid: 184-191),
surja a possibilidade de aproximarmos o inexoravel da experiéncia, violentamente
desarticulado do dizivel em casos como o Holocausto, daquilo que s6 “alguns modos
discursivos pouco explorados” sdo capaz de presentificar. No entanto - no espirito do
rigor e cuidado com que o proprio texto lida com suas asser¢des - € preciso por a prova
as consequéncias dessa dupla articulagdo: de Hume a Freud, e de volta ao filosofo
escoces.

Tomemos como ponto de partida a curiosa evocagdo do leitor na citacdo acima, pois
gostaria de colocar a seguinte questao: que leitor é esse que consideraria a tese de
“fazer sentir a experiéncia” a mesma coisa que “reproduzir campos [de concentra¢do]
de ‘mentira’ para fazer viver a experiéncia”? A resposta ¢ simples: ninguém! Na
verdade, a premissa bésica da tese apresentada por Kiraly ¢ bastante difundida, e
compartilha o essencial do “elogio da presenga” heideggeriano que fundamenta nao so6
grandes correntes filosoficas contemporaneas (desde os analiticos mais
wittgensteinianos aos derridianos e os pos-heideggerianos em geral) como também boa
parte do que o senso comum aceita quanto a relagao entre o dizivel e o inefavel. Isso é:
o leitor “médio” seria justamente aquele que aceitaria sem grande resisténcia a tese de
que ha uma relagdo privilegiada da arte com o indizivel. Qual a utilidade, entdo, de fazer
referéncia a esse leitor que duvidaria da “sanidade do argumento™?

Nossa hipdtese: o que essa referéncia a um leitor extraordinario permite desconsiderar ¢
justamente por que o senso comum parece compartilhar as premissas em jogo. O que
teria promovido, nos ultimos cinquenta ou sessenta anos, a elevagao de certos discursos
avant-garde a dignidade de praticas artisticas reconhecidas? Afinal, Anselm Kiefer e
Primo Levi ndo sdo, exatamente, artistas controversos. Nao seria dificil de argumentar
que a resposta ¢, justamente, o trauma da segunda grande guerra mundial - ¢ a
importancia dada no pos-guerra a investigacao dos limites da representacio nao se
restringe ao campo da arte: acima de tudo, trata-se de uma investigacdo motivada pela
politica e pela tentativa de subverter a relagdo entre representacao e seu referente de
modo a dissolver os possiveis caminhos do totalitarismo (BADIOU, 2005). H4, entdo,
extrema proximidade entre o foco nos limites da representagdo e a questdo dos limites
da representatividade politica - ambos podem ser considerados respostas ao horror
ligado ao homem “pds-Auschwitz”. Encontramos, assim, uma certa circularidade: o
trauma tem um papel fundamental na promocao de certos modos de expressao, formas
discursivas que o autor argumenta, em seguida, serem capazes de contornar ou subverter
a ruptura causal que os “fundou”.

Essa paradoxal circularidade €, na verdade, um ponto crucial da no¢ao de trauma em
Freud, uma dimensao que o tema da memoria - tomado pelo autor como aquele “mais
afim a questdo do trauma” (KIRALY, 2010: 191) - ndo ¢ necessariamente o mais
adequado para tratar. Retornemos, por um segundo, ao famoso caso “Emma”,
apresentado no Projeto de uma Psicologia Cientifica, escrito em 1895 (mas s
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publicado apds a morte de Freud). Trata-se de um caso paradigmatico, em que a relacdo
entre trauma, memoria e sintoma ¢ particularmente bem exemplificada.

Emma apresenta um sintoma: ndo pode ir sozinha a uma loja. Em andlise, ela se recorda
de uma cena de quando tinha doze anos (Cena I): estava em uma loja quando percebeu
que dois balconistas, um dos quais a interessara sexualmente, riam de seu vestido - isso
despertou-lhe um afeto de terror, que a levou a fugir dali. Tempos depois, Emma revela
a Freud uma segunda memoria, mais antiga (Cena II): quando crianga, foi duas vezes
sozinha na loja de um merceeiro para comprar doces - na primeira ida, esse a beliscou
nos genitais por sobre o vestido, o que nao a impediu de retornar a loja pouco tempo
depois, como se nada tivesse acontecido (FREUD, 1969: 65-66).

Temos aqui, portanto, duas cenas a principio desconexas - I e II - que a analise permite
que Emma articule, de modo que o curso que vai do momento traumatico (II) ao
sintoma (atual) parece se tornar finalmente claro. No entanto, Freud ndo para por aqui: o
pai da psicanalise nota, ainda, que a cena Il ndo adquiriu seu carater traumatico por
causa da experiéncia do abuso. Emma foi beliscada num dia e retornou sem problemas a
loja no dia seguinte, o que da a entender que a experiéncia do beliscdo ndo foi em si tdo
insuportavel assim. O horror que relacionamos ao trauma s6 aparece quatro ou cinco
anos depois, no tempo da cena I, quando, de maneira ja desassociada da cena II, Emma
foge, apavorada, ao perceber-se vista por dois homens que riem dela, num momento em
que suas questdes com a sexualidade ja haviam aflorado. Em outras palavras, o que
Freud percebe ¢ que foi “reprimida uma recordagdo que apenas retroativamente se
tornou um trauma” (ibid: 68). E o encontro com o impasse do sexual, j4 na puberdade,
que necessita a elevacdo de uma experiéncia empirica anterior ao registro do traumatico
- uma experiéncia que, a rigor, ndo precisa nem mesmo ter realmente acontecido - mas
que ¢ necessaria para demarcar, no registro da memoria, um impasse cuja origem nao ¢
simplesmente recalcada, mas estruturante do recalque como tal. E por isso que a
pequena representagdo grafica feita por Freud para acompanhar a discussdo do caso
Emma - ligando o sintoma as cenas I e II - ndo termina em uma linha fechada com
inicio na cena traumatica aos 8 anos: ao invés, adiciona ainda um ponto vazio, que
precede o trauma da cena II, e que aponta para esse ponto fundamental que o trauma
estabiliza (ibid: 67). A substituicdo desse ponto vazio pela cena II, a cena traumatica,
insuportavel, ¢ o que Freud chama de “a proton pseudos histérica” (ibid: 65) - uma
mentira fundante que associa o trauma a experiéncia, o furo logico da sexualidade a
presenga de um corpo sexuado.

Esse, me parece, ¢ o impasse principal que Kiraly precisaria ainda dar conta para
garantir a consisténcia de sua tese quanto ao potencial politico do registro estético: os
“modos discursivos pouco explorados, dos suportes contemporaneos em arte e da
narrativa da memoria em estilhagos”, na medida em que respondem diretamente a
tentativa de elaborar por outras vias a experiéncia do insuportavel, seriam formas
discursivas capazes de distinguir o nticleo enigmatico do recalque do proton pseudos da
politica? Haveria uma demarcacao sensivel dessa diferenga?

Em seu livro O Século, Alain Badiou sugere que um dos tragos definidores do século
XX foi a paixdo do real - a insistente tentativa de desmascarar, para além das
representacdes e os ideais alienantes, o cerne duro da experiéncia - a forga motor tanto
de movimentos politicos quanto artisticos:
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Desejaram a arte pura, aquela na qual o papel do semblante ¢ apenas indicar a crueza do
real. Quiseram, pela axiomatica e pelo formalismo, depurar o real matematico de todo
imaginario, espacial ou numérico, das intui¢des. E assim por diante. A idéia de que a
forca se adquire pela depuracdo da forma nao ¢ de maneira alguma apanagio de Stalin.
Ou de Pirandello. O que ha em comum em todas essas tentativas, uma vez mais, € a
paixao pelo real. (BADIOU, 2005: 89-90)

Isso €, para Badiou, a paixao do real seria algo em comum entre a depuragdo formal-
abstrata na arte e na destruicdo impotente no fascismo e no stalinismo - um modo de
tratar do impasse entre semblante e real, entre representagdo e experiéncia, que insiste
tanto no que o século produziu de mais abominavel quanto em suas consequéncias
discursivas. Esse fundamento em comum esclarece um pouco por que a questdao dos
limites da representagdo parece ganhar tanto espago no mundo pds-guerra e, também,
por que seu privilégio ¢ indissociavel das referéncias a barbarie e aos crimes de guerra.
Como no caso de Emma, a paixdo que se antepde ao horror traumatico ndo ¢ tanto um
modo de trazer o insuportdvel a tona, mas uma maneira somatica de repeti-lo, de fazé-lo
consistir como causa. Freud soube distinguir no sintoma seu ponto de real - o impasse
do sexo - daquilo que o sintoma presentifica ou torna sensivel - a tentativa de elevar
uma memoria (cuja realidade ¢ irrelevante) a categoria de experiéncia fundamental. A
pergunta que deixamos ao autor de Os Limites da Representagdo ¢ portanto a seguinte:
como separar no campo dos discursos artisticos o que ¢ uma mascara que esconde um
trauma inomindvel do trauma que ¢ ele mesmo uma mascara, por tras do qual se
esconde ndo uma ruptura no tecido social, mas o impasse, o antagonismo, que o funda?
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