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REsumo

A artista plastica Vitoria Basaia é capaz de parir mundos usando matérias primas
refugadas pela sociedade. A Casa Basaia é o seu local de moradia e também o
seu atelié. A casa se transformou ao longo dos anos em uma espécie de museu.
Nesse artigo, sondamos esse universo a partir da andlise das obras, materiais,
técnicas e preocupagoes ontologicas da artista relacionadas a criagdo. Com
base em conceitos de autores como Deleuze, Guattari, Bertoloto, Bachelard e
Brandao, observamos como a inquietagdo da artista se converte em programa de
arte e constitui o seu universo poético, territorializado na Casa Basaia.
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THE POETIC UNIVERSE OF VITORIA BASAIA

ABSTRACT

The artist, Vitoria Basaia, is able to give birth to different worlds using raw
materials refused or withdrawn by society. The Basaia House is her place of
residence and also her studio. The house has been transformed into a sort of
museum over the years. In this article, we explore this universe based on analysis
of her works, materials, techniques and ontological discussions regarding the
artists creation. Based on concepts from authors such as Deleuze, Guattari,
Bertoloto, Bachelard and Branddo, we observe how the artist’s restlessness
becomes into art program and consists in her poetic universe, territorialized in
the House Basaia.
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A arte disponibiliza variadas interpretagdes intelectuais e distintas
experiéncias sensoriais, tanto de quem a faz, como de quem a contempla ou interage.
Podemos, por exemplo, aborda-la com base na estética iniciada pela experiéncia
contida na fruicao da obra. Nesse artigo, nos restringimos a observar os elementos
que gravitam pela maneira da artista plastica Vitoria Basaia produzir suas obras e
por consequéncia criar um universo ao seu redor. A partir do modo de producdo das
obras, sondamos as redes simbdlicas que tecem o universo poético da artista.

Neste contexto, observamos o universo construido por Basaia, por meio
da analise de sua poética, na busca por identificar o seu programa de arte e suas
conexdes com mundo. Entender o modo como a artista produz arte ¢ derivar
pelos elementos que compdem o seu mundo, € transitar pelas partes ¢ pelos
fragmentos de sua obra e de sua vida, na tentativa de seguir as teias ¢ as redes
que revelam o todo do seu universo.

Vitoria Basaia ¢ uma artista que possui uma vasta produgao, suas obras
estdo dispostas ou guardadas em sua casa, transformada em um verdadeiro
“museu”. Ela possui uma obra extensa e diversificada. A obra da artista se
destaca, quando comparada com o trabalho de outros artistas da regido de
Mato Grosso, por expandir os parametros culturais, que, de forma geral,
categorizam os artistas mato-grossenses.

Nosso olhar se debruca sobre a obra de Vitoria pelo viés do conceito de
poética, com o objetivo de apresentar os aspectos particulares disponibilizados por
seu trabalho artistico. Utilizamos o conceito de poética cunhado pelo pesquisador
italiano Luigui Pareyson (2001) em sua obra Os problemas da estética, na qual
conceitua poética como sendo um programa de arte, um modo de producdo da
atividade artistica normatizada por um gosto especifico, trazendo a tona toda a
espiritualidade de um artista ou de uma época (PAREYSON, 2001, p. 11). Assim,
abordamos a criagdo do universo de Vitoria Basaia, analisando a maneira como
ela produz arte com foco principal na constru¢do de sua grande obra: a Casa
Basaia, pedaco de terra que abriga o universo da artista.

Vitoria Basaia cria obras distintas a partir do seu modo de produgao,
calcado no processamento de diversos materiais, seja eles refugados ou naturais,
como, por exemplo, a terra transformada em tinta para criacdo de seus desenhos.
A pesquisa plastica com refugos ¢ uma caracteristica da sua produgdo artistica.
Basaia utiliza matérias primas obsoletas que foram descartadas pela sociedade
de consumo. Nesse contexto, a artista afirma que: “qualquer material pode se
transformar em obra de arte” (BASAIA, 2012, entrevista).

A artista além das obras, cria ao seu redor um universo mitico que explica
a sua necessidade de produzir arte. Essa mitificagdo de sua poética gera uma
cosmogonia, uma maneira de relatar a criagdo do mundo conferindo ao nascimento
do cosmos uma explicagdo, conforme afirma Chevalier (1993, p. 295) em seu
livro Dicionario de simbolos. A Casa Basaia é o centro desse universo, territorio
no qual a cosmogonia da artista tem origem. Ela ¢ a sua obra principal, pois
sintetiza sua poética e se constitui simbolicamente na propria Vitoria Basaia, ao
mesmo tempo em que abriga o seu universo poético.
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VITORIA BASAIA

Vitoria Basaia pode ser considerada uma das mais singulares artistas em
Mato Grosso nas ultimas duas décadas. Tragos que garantem essa singularidade
sdo notados, com facilidade, tanto em sua obra quanto em sua personalidade. A
respeito de sua vida, Vitoria Basaia, que merece uma dedicada biografia a ser
feita posteriormente, tem na forca feminina seu trago mais distintivo.

Entendemos forga feminina como uma forma de fazer a vida e a arte
rompendo com padrdes sociais estabelecidos para a mulher. Vitoria se construiu
no espaco publico e privado como ser vivo original. Ela buscou a transgressao
da desigualdade entre os géneros, a0 mesmo tempo em que destacou as questdes
proprias a fisiologia feminina (a gestac@o e o parto), como marca de seu discurso
e, principalmente, da sua pratica artistica.

Vitéria, antes de tudo, € um ser inquieto e obstinado pela criagdo.
Em termos mais precisos, considerando os tragos de sua poética, a artista €
“obstinada” pela gestacdo. Em seus desenhos, seres femininos posam nus, com
0s seios € a vagina a mostra, que nos remete ao carater sexual e materno do ser
feminino. A gestacdo ndo estd apenas nas obras, mas na forma de produzi-las. A
artista mitifica a sua criacdo ao referir-se ao seu processo de criagdo utilizando
a metafora da concepcdo feminina. O instigante ndo é a percep¢do inicial da
inquietagdo, eminentemente feminina, mas a investigacao de como essa condi¢ao
¢ entalhada em sua personalidade, a partir da sua trajetoria, e manifesta-se de
forma definitiva em suas obras.

Nascida no Rio de Janeiro no dia 15 de setembro de 1956, Vitoria Basaia “¢é
uma artista que ndo nasceu em Mato Grosso, mas a sua integragdo participativa
da-se, de forma tal, que em momento nenhum a consideramos estrangeira”.
(BERTOLOTO, 2006b, s/p). Possivelmente ela tenha nascido uma carioca forte,
com possibilidades de se afirmar naquele contexto e cultura, mas foram suas
escolhas e as consequéncias destas que potencializaram esse traco.

Ainfanciada artista foi envolvida por uma aurea criativa e fortemente ludica,
promovida pelo ato de brincar, contar historias e fazer os proprios brinquedos,
atividades que ocorriam no seio familiar e eram motivadas em especial por sua
avo materna. Vitoria passou a infdncia em Goiania por contingéncia da profissao
de seu pai, militar, mas manteve o vinculo com o Rio de Janeiro, primeiro pelas
frequentes estadias na casa dos avos maternos e, depois, com idade escolar, pelo
periodo em que morou naquela cidade para iniciar os estudos no primario. Sobre
esse contexto de sua trajetoria, a artista relata:

Sempre fui criativa, tive uma avéd daquelas, assim, que
transformava a sua mdo numa boneca ¢ que tudo ela
criava. Contadora de historias, tanto ¢ que todos meus
meninos sdo contadores de historia, sdo superlidicos,
né!? Adoram criangas. Entdo tudo pra mim comega com
um lazer, como uma brincadeira. Entao a vida inteira eu
fui arteira, né!? Eu sempre fui arteira, pegava uma coisa,
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brincava, desenhava, criava coisas, criava os proprios
brinquedos (BASAIA, 2012, entrevista).

A partir deste depoimento, podemos considerar que as atividades ludicas
foram elementos importantes na formagdo subjetiva da artista. Atualmente,
esses elementos estdo contidos em sua poética e transparecem no modo como
ela produz as suas obras. Separamos uma obra (figura 1), que nos possibilita
verificar elementos ludicos da poética da artista, cuja influéncia foi motivada
pelas brincadeiras de crianca, quando a menina Vitoria produzia suas proprias
bonecas motivada pela avo.

Fig. 1. Vitoria Basaia - Série de Santas
Tecido, pets. 2006.

Na figura 1, podemos observar que se trata de uma série de santas. No centro,
esta a Virgem Maria segurando Jesus entre os bragos e, ao seu lado, José, unico
homem da série, além de seu filho com “Deus”. Segundo a mitologia hebraico-crista
absorvida, principalmente pelos cristaos, Jesus ¢ filho de “Deus” e nao de José, pois
a fecundag@o que gerou sua vida foi realizada pelo Espirito Santo, sobrando a José
a fungdo de tutor da crianga. Em volta da familia, numa cena que nos lembra um
presépio, ao invés de animais, estdo diversas outras mulheres, muitas delas com
seus rebentos no colo. Essas mulheres figurariam como santas? A artista escolhe dar
forma a elas da mesma maneira que as santas, nos altares das igrejas, sdo moldadas.
Pode haver uma relacdo entre as mulheres santas ¢ a Virgem Maria? Se ha esta
relagdo, ela se da pela gestacdo da vida e ndo pela virgindade, como se a artista
quisesse demonstrar que todas as demais mulheres sdo santas, porque possuem o
poder de gerar a vida em suas entranhas, mesmo sendo fecundadas por homens
mundanos e ndo pelo Espirito Santo, tal qual a Virgem Maria.
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Essa leitura nos permite discutir a situagdo de castidade, que por muito
tempo foi, e ainda é, em algumas culturas, imposta as mulheres antes do
casamento como um sinal de pureza. Nesse caso, as mulheres santas de Vitoria
Basaia sdo obras produzidas a partir de materiais descartados, como garrafas
plasticas revestidas por panos e tecidos, de uma forma similar a que ela criava
seus brinquedos na infancia, porém as técnicas foram aprimoradas pela pesquisa
plastica que a artista inquietamente realiza.

O conteudo associado a essa série pode ser fruto da vivéncia de Vitoria,
gravitando em sua natureza feminina, de gestar a vida e as suas obras, cuidar dos
filhos, e, talvez em partes, pela educacao religiosa catolica que a artista recebeu
em sua infancia. Essa educag@o que, se antes era imposta a ela como um dogma,
agora ¢ questionada pela artista.

Sendo assim, por um lado, ha uma conservacdo do traco subjetivo
ludico, despertado na infancia pelo ambiente familiar e, por outro, tém-se
novos elementos sendo incorporados gradativamente na rede subjetiva da
artista, no decorrer de sua vida. Essa constante reconfiguragao da subjetividade
possibilitou que a sensibilidade artistica de Vitoria, existente na infancia
enquanto poténcia, se realizasse na vida adulta.

A Casa Basaia, como alguns nomeiam, € o local de moradia da artista que,
ao mesmo tempo, abriga o seu atelié e que, com o passar dos anos, acabou se
transformando em um verdadeiro “museu”. Essa casa ¢ o pedago de terra que
abriga e sintetiza o universo poético da artista.

COSMOGONIA: O PROJETO POETICO

Quando entramos na Casa Basaia, percebemos logo que se trata de um mundo
a parte. Vitoria Basaia apresenta sua casa deste modo: “as coisas vao criando um
sentido. Eu falo muito assim, eu chamo de cosmogonia, ¢ assim o sentido que eu
dou a esse universo que criei. Vocé entra aqui € € um universo a parte, ele tem uma
energia criada” (BASAIA, 2012, entrevista). Em nossa interpretacdo, essa energia
que emana do universo poético da artista pode ser relacionada com o bloco de
sensagdes composto por afectos e perceptos, coforme a concepgdo de Deleuze e
Guattari contida no livro O que é a filosofia? (1992, p. 213). Segundo os autores,
a obra de arte ¢ capaz de provocar sensagdes, perceptos e afectos:

Os perceptos ndo mais sdo percepgdes, sdo independentes
do estado daqueles que os experimentam; os afectos nio
sdo mais sentimentos ou afecgdes, transbordam a forca
daqueles que sao atravessados por eles. As sensagdes,
perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e
excedem qualquer vivido (DELEUZE; GUATTARI, 1992,
p. 213, grifo dos autores).

Os autores consideram que a arte € a inica coisa que pode se conservar em
si, com independéncia, inclusive do seu criador, pois “o que se conserva, a coisa
ou a obra de arte, é um bloco de sensagoes, isto ¢, um composto de perceptos
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e afectos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 213, grifo dos autores). Esses
perceptos e afectos conservam-se na obra de arte e agem por bloco de sensagdes
e atingem com o mesmo frescor do momento em que a obra ficou pronta, aqueles
que estiverem em seu alcance.

Sao os perceptos e afectos que atacam e atravessam quem estd em fruigao
diante ou, melhor dizendo, dentro da Casa Basaia. O fruidor ¢ bombardeado pelas
obras, que brotam, escorrem ou vazam por todos os lados, paredes e lugares.
Nesse territorio, elas estdo expostas e dispostas nas paredes, no chdo e/ou em
cima de todo o movel que suscitar abrigo. Elas estdo engendradas por toda a
casa e com a casa, de maneira que, as vezes, estdo fundidas no reboco da parede
onde se destacam como esculturas (figura 2), e até mesmo no piso no qual se vé,
ou se pisa, em um mosaico de cacos ceramicos, cravados em meio ao piso bruto
de cimento “queimado”, que da forma a um ser que nos remete a uma espécie
de tartaruga (figura 3). A singularidade que essas obras carregam em sua forma
atrai a atencdo do expectador ou o provoca incoémodo, atravessando-o com o0s
perceptos e afectos em um bloco de sensagdes.

Fig. 2. Casa Basaia — Escultura, Jardim.

664 Fractal, Rev. Psicol., v. 26 — n. esp.,, p. 659-678, 2014



O universo poético de Vitoria Basaia

Fig. 3. Casa Basaia — Detalhe do Piso.
Mosaico e cimento queimado.

A artista age em seu projeto artistico, com o objetivo de criar um mundo, o
seu universo. Para o estudioso em mitologia Mircea Eliade (apud CHEVALIER,
1993, p. 295-296) a cosmogonia ¢:

[...] o modelo exemplar de toda espécie de fazer. Nao s6 por ser
0 Cosmos o arquétipo ideal ao mesmo tempo de toda situagao
criadora e de toda a criagdo, mas por ser uma obra divina. O
Cosmos &, entdo, santificado na sua propria estrutura.

Percebemos que a cosmogonia de Vitoria, em concordancia com a
afirmacdo de Eliade, esta ligada ao fazer de toda forma. A artista ordena o caos
em que a matéria prima se apresenta com suas leis especificas. Ela parte do
trabalho para dar forma, construir e estruturar suas obras, em suma, fertiliza a
matéria e da vida as criaturas que antes ndo viviam (obras de arte), tal qual o
Cosmos e por isso sua criacdo se torna sagrada assumindo um sentido divino
em sua poética. Segundo a artista:
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Se vocé for pensar qual é a funcdo da arte? Esteticamente,
se vocé for falar, ela ndo tem fun¢do nenhuma, mas se vocé
for falar pelo lado humano ela tem o poder de te transformar,
porque as possibilidades que vocé pode ter. [...] Discutir
qualquer assunto, do mais, assim, intrincado filosoficamente
até as coisas mais banais. Como um simples ponto de fuga,
né?!, Entdo eu acho que a arte ¢ isso, né!? O artista... acho
que ele tem uma bengdo especial de Deus, né?! Entdo essa
coisa do encontro do matérico, ta dentro dessa coisa cosmica
(BASAIA, 2012, entrevista).

Para Vitdria, a arte possui uma dimensao cosmica que estad contida no
encontro material com o ser, a qual, realiza-se com o trabalho. Ao entender que
o artista € abengoado por Deus, Basaia refor¢a o seu programa de arte concebido
pela criacdo de mundos na formagdo de um universo proprio. Sua cosmogonia,
como acontecem geralmente com todas as outras, se originam em um centro.
A Casa Basaia ¢ esse centro do mundo para Vitoria. Segundo Eliade, “a casa ¢
um microcosmos, do mesmo modo que a cidade é sempre um imago mundo. O
umbral separa os dois espacos, o lar ¢ assimilado ao centro do mundo” (ELIADE,
2008, p. 305, grifo do autor). A Casa Basaia se constitui um ambiente particular
e paralelamente estranho a uma residéncia. Percebemos esse aspecto, na maneira
em que os comodos, mobiliario e estrutura da casa como as paredes, deixam
de ser funcionalistas, no sentido da constru¢do das casas modernas, para se
reinventarem de um modo proprio de ser lavabo, copa, quarto etc.

Vitéria contorna a producdo de arte como representacdo do mundo ou de
uma parte dele. A artista encapsula por instinto elementos que tenha sido deixado
de lado, para, a partir desse refugo, inventar mundos distintos que constituem o
seu universo poético. Dessa maneira, “diferentemente de artistas que recortam no
mundo algo para ser explorado — uma matéria, um problema, um conceito, um
delirio, um desejo, etc. —, Basaia esta entre aqueles que se langam no projeto de
inventar mundos, do comego ao fim” (BRANDAO, 2011, on/ine). Notamos uma
relagdo com o divino, com o sagrado na medida em que a artista se posiciona
como uma produtora de mundos. Em Vitéria Basaia a criacdo de arte contorna a
mimética e se da de maneira a criar imagens que buscam criar outras realidades,
como produto de sua imaginagéo.

Em nossa interpretacdo, Vitoria Basaia se singulariza por ser maquina
criadora e por escolher a geragdo de vida ao invés da representacdo mimética do
mundo pelas suas obras. Essa caracteristica, de atuar em sua iconografia de outro
modo que ndo a mimese, ¢ observada também por Bertoloto que salienta: “jamais
o rio ¢é representado por ela na sua concepgdo mimética. Ele tem presenga em sua
obra por seu aspecto gerador de vida e de formas viscerais que se desenvolvem
por seu intermédio” (BERTOLOTO, 2006a, p. 110). Bertoloto se refere a
representagdo do rio Cuiaba por Vitoria. O autor destaca que a artista nunca o
representa mimeticamente. Em Basaia o rio assume um carater de geragdo de
seres que possuem formas viscerais que se harmonizam na construc¢ao dos enredos
que contam a sua historia e a da vida que se desenvolve em sua margem. Ainda
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sobre essa questdao, Bertoloto (2006b, s/p) escreve em outra publicagdo: “obras
que retratem ndo mimeticamente a natureza, mas sim todos os entrelagamentos
que decorrem dela e que para ela canalizem”. Bertoloto, nesta ultima publicagao,
confirma a escolha pela ndo utilizacdo da retratacdo da natureza pela mimese nas
obras de Vitoria. Ao contrario, o autor refere-se as obras como uma criagao, produto
das relagdes que sdo, na artista, canalizadas. O efeito é o nascimento de uma série
de narrativas ligadas a natureza e ao ambiente social em que o homem se insere.

Em suaobra Mil platés: capitalismo e esquizofrenia,v. 1, os autores Deleuze
e Guattari (1995, p. 18-21) apresentam o “Principio de ruptura a-significante”,
que ¢ uma das caracteristicas aproximativas do rizoma. Para os autores, o rizoma
concebe linhas de segmentariedade, que sdo estratificadas, territorializadas, porém,
também compreendem linhas de fuga desterritorializantes. Essas linhas podem
romper o rizoma, desestabilizando-o, contudo, ocorre sempre o risco da linha de
fuga reencontrar uma organizacao que pode restituir o conjunto estratificando-o
novamente. Os movimentos de territorializacdo e de desterritorializacao, no
rizoma, estdo ligados uns aos outros. Os elementos se relacionam num devir, que
tende por seu revezamento instigar as linhas de desterritorializagdo e ruptura.
Nessa perspectiva os autores argumentam que:

O mimetismo ¢ um conceito muito ruim, dependente de uma
logica binaria, para fendmenos de natureza inteiramente
diferentes. O crocodilo ndo reproduz um tronco de arvore
assim como o camaledo nao reproduz as cores de sua
vizinhanca. A pantera Cor-de-rosa nada imita, nada reproduz;
ela pinta o mundo com sua cor, rosa sobre rosa, ¢ o seu devir-
mundo, de forma a tornar-se ela mesma imperceptivel, ela
mesma a-significante, fazendo sua ruptura, sua linha de fuga,
levando até o fim sua “evolugdo a-paralela” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 20).

A reflex@o proposta por Deleuze e Guattari nos ajuda a pensar a maneira
pela qual o modo de produgao das obras de Vitoria se agencia com o ambiente
para frutificar sua iconografia. A artista ndo reproduz o mundo, mas se agencia
com os seus elementos. Desse devir, produz-se rupturas com os significantes
que estratificam seus temas, criando linhas de fuga que desterritorializam a
representacao, por exemplo, do rio Cuiabda, conforme o excerto de Bertoloto.
Esta obra de Vitoria singulariza o rio, cria linhas de fugas em um fluxo que
expandem os limites de significagao dele. Se ao contrario, a obra reproduzisse
mimeticamente o rio produziria a manutencdo da significacdo do rio
estratificado, limitado de possibilidades.

Em resumo, a obra da artista se apresenta como um rizoma. Nela, existe
recorréncia de temas, porém com diversos tipos de materiais, formando uma
imensiddo de obras oudepegasresultadas dos exercicios plasticos de experimentagao.
Assim, a obra da artista compreende um conjunto, no qual, existe uma constante
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descoberta de formas e maneiras de criar artisticamente. E esse modo de producao,
constituido por exercicios em que linhas de fuga que se engendram na teia criativa
da artista, que possibilita a criacdo de seu um universo poético.

A CAsA BASAIA: PRINCIPIO, MEIO E FIM

A casa € o nosso canto do mundo. Ela é, como se diz
amitde, o nosso primeiro universo. E um verdadeiro
cosmos. Um cosmos em toda a acepgao do termo
(BACHELARD, 1993, p. 24).

Logo quando chegou ao Mato Grosso em 1981, Vitéria Basaia passou uma
temporada em um hotel na capital, de onde se mudou para uma casa no bairro
Parque Cuiab4, imodvel que ora sofria com a falta de abastecimento publico de agua
e ora com a abundancia divina desse elemento que jorrava pelo teto através de
goteiras, inundando a casa na época das chuvas. Ora, agua de menos, ora, agua de
mais. Diante dessa situacao, Vitoria ndo pensou duas vezes e abandonou aquela
casa. Ela retornou ao hotel com seus filhos, de onde julgou que ndo deveria ter saido
e avisou Jota,! seu marido, somente apds a decisdo ja ter sido tomada e consumada.

Depois da breve estadia no hotel, a artista residiu em diversos imoveis em
uma situagdo vulneravel de moradia que a obrigava a ter de se mudar de uma casa
para outra em curtos periodos de tempo. Pela seguinte manifestagdo em tom de
ultimato, Vitoria estabeleceu o seu limite diante dessa situacdo e alertou Jota: “no
proximo lugar em que a gente mudar, nds vamos ficar, nem que esse lugar seja
uma tapera” (BASAIA, 2012, entrevista). Essas palavras sairam da boca de Vitoria
como uma profecia, que se concretizou em 1985, com a compra e ocupagdo da
Casa Basaia, na cidade de Varzea Grande, regido metropolitana de Cuiaba.

A casa foi considerada uma tapera pela artista, pois os aspectos que
geralmente devem ser considerados na compra de um imével, tal qual o tamanho
em metros quadrados, o tempo de construg@o e o acabamento ficaram em segundo
plano. O elemento de destaque para o fechamento do negdcio foi o fato de que no
quintal da casa havia um P¢ de Pequi: arvore tipica do cerrado e considerada um
simbolo da cultura Goiana. Jota ¢ goiano e por isso comprou aquela casa, mesmo
sendo considerada por Vitoria uma tapera. Nas palavras da propria artista “Jota
nao comprou uma casa, comprou um Pé de Pequi” (BASAIA, 2012, entrevista).

O Pé de Pequi ap6s quebrar as telhas da “casa-tapera”, com seus minguados
frutos, foi sacrificado por Vitoria que colocou em seu caule uma solugdo composta
por cal e agua quente. Até hoje o P¢é de Pequi estd na casa, porém apenas o seu
tronco sobreviveu ao ataque da artista. Apesar de ter sido o Jota quem escolheu a
“casa-tapera”, justamente por nela haver um P¢é de Pequi, fator simbdlico que o
ligava a sua origem goiana, foi Vitdria quem tomou conta da casa.

Desse modo, Vitoria sepultou simbolicamente a ligagdo daquele espaco
com o passado e com a historia que o casal vivera em Goiania. Agora, o P¢é de
Pequi esta morto, porém renascido, ja que o seu caule ainda estd 14, na casa,
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indicando que houve uma ligacdo do casal com Goiania, mas que essa relagdo
ndo da mais frutos. Ciclo de morte e vida que da espago para construgdo do
universo de Vitoria na “casa-tapera”.

Bachelard (1993, p. 24) alerta, em seu livro A poética do Espago, que existem
varios problemas a serem enfrentados por aqueles que quiserem “determinar a
realidade profunda de cada uma das nuancas do nosso apego a um lugar predileto!”.
Para Bachelard, essas nuangas nao sdo superficiais, necessitando ser encaradas como
um fendmeno psicologico estrutural. Concordando com essa afirmacgdo, notamos
que nao ¢ tarefa facil pesquisar e transformar em texto cientifico a complexidade do
conjunto de nuancas da afeicdo de alguém por um lugar preferido.

Ainda sobre essa questao, Bachelard (1993, p. 24) afirma que “ndo se trata
de descrever casas, de pormenorizar-lhes os aspectos pitorescos e de analisar as
razdes do seu conforto. E preciso, ao contrario, superar os problemas da descri¢ao”.
A partir da concepgao de Bachelard, percebemos que 0 modo como conduzimos o
trabalho de campo nos possibilitou viver, em alguma dimensao, os devaneios da
Casa Basaia. Esse caminho nos revelou algumas virtudes da casa, que ndo seriam
explicitas se nos preocupassemos apenas com as suas minucias. Portanto, nossas
visitas a campo foram realizadas sem a preocupagdo em descrever subjetiva ou
objetivamente a Casa Basaia, mas sim, cativados pela possibilidade de vivermos
uma amostra de seus devaneios, ocorridos tanto na experiéncia das suas linhas de
segmentariedade, quanto nos momentos de perda de rumo pela casa, caminhando
por essa como em um labirinto. Nessa trajetoria as linhas de fuga nos levaram,
por vezes, para lugares distantes daqueles que tinhamos pré-determinado em
nosso roteiro de pesquisa e por outras, nos trouxeram de volta a ele.

Essa dimensdo de nosso trabalho de campo foi inspirada e se aproxima
da nogdo de mapa dos autores Deleuze e Guattari. Esse conceito contribui para
justificar o nosso método de pesquisa, pois 0s autores pensaram no mapa como
uma forma de construcdo, em oposi¢do ao decalque que, para eles, significa um
instrumento fechado sobre si mesmo, nas palavras dos autores: “se o mapa se
opde ao decalque ¢ por estar inteiramente voltado para uma experimentagdo
ancorada no real. O mapa ndo reproduz um inconsciente fechado sobre ele
mesmo, ele o constroi” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22). Por esse prisma,
sabemos que fizemos uma escolha por um percurso durante essa pesquisa € a
partir dele construimos esse artigo. Temos certeza que outros pesquisadores, caso
escolhessem o mesmo objeto, percorreriam caminhos diferentes do nosso, ou até
mesmo parecido. Isso ¢ possivel gragas a Casa Basaia ser rizomatica, ou seja,
por ela permitir o pesquisador transitar de diferentes formas pelo seu territorio
possibilitando escolher as entradas e as saidas.

Relacionamos a concep¢do de multiplicidades de Deluze e Guattari com
a Casa Basaia. De acordo com os autores: “as multiplicidades se definem pelo
fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de desterritorializagdao segundo a qual
elas mudam de natureza ao se conectarem as outras. O plano de consisténcia
(grade) ¢ o fora de todas as multiplicidades” (DELEUZE; GUATTARI, 1995,
p. 17). Portanto, as dimensdes podem ser complexificadas pelas linhas de
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fuga que desestabilizam o conjunto, ou seja, ¢ a multiplicidade que produz a
desterritorializagdo quando ela se conecta com o ambiente territorializado. A
Casa Basaia ¢ um territorio relacionado com a multiplicidade por meio das linhas
de fuga que desterritorializam a significacdo de seus espagos na convengao da
casa ocidental. Seus comodos se reinventam na tentativa de serem diferentes, na
busca da singularizagdo. Contudo, percebemos essa singularidade em todos os
comodos o que, de certa forma, achata as multiplicidades da casa em um plano de
consisténcia que territorializa as dimensdes da casa num pilar fundamentado na
criagdo e na parigao das obras que compdem esse universo poético.

A casa se torna multipla de dimensdes na medida em que ela abriga Vitdria
e a sua familia, portanto ¢ moradia, mas, a0 mesmo tempo, ¢ o atelié artistico, ¢ ali
que a artista produz suas obras. As obras, por sua vez, estdo expostas em quase todos
os comodos como em um museu, todavia ha um acervo de pecas que se destinam a
venda o que a configura, também, como galeria de arte, sem falar nas intervengdes
que a artista realizou nela. Seria entdo, a propria Casa Basaia, também obra de arte?
Segundo Ludmila Brandao (2011, on/ine), em referéncia a casa da artista:

De saida, haveremos de lidar com a natureza inclassificavel
desse espago: Museu? Galeria? Atelié de artista? Casa? Obra
plastica? Ainda que persiga a especializagao convencional da
casa ocidental moderna, com salas, quartos, copa-cozinha,
banheiros, varandas, depositos, jardins, percebemos o
esforco do gesto que, em cada canto, quer inventar um modo
proprio de ser espago, de ser quarto, cozinha, banheiro. De
ser um lugar, singular.

Observamos, durante a pesquisa de campo na Casa Basaia, o esfor¢co no
gesto da artista em inventar e construir um modo proprio de cada comodo ser
espaco singular (figuras 4 e 5), e da soma, desses espagos, compor 0 Seu Universo
artistico. Como maquina criadora, Vitdria, também, nao se contenta em possuir
uma relacdo convencional com seus moéveis e utensilios. Por isso ela imprime
neles uma intervencao que os envolve de sentido singular, € a0 mesmo tempo
coerente com sua cosmogonia.

7

Fig. 4. Casa Basaia — Lavabo.
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Fig. 5. Casa Basaia — Painel, Jardim de inverno.

Assim cada espaco fisico, cada mobilia compde e constrdi o seu territorio
existencial. Segundo Ludmila Brandéo (2002, p. 64):

O territorio se constitui quando emergem matérias de
expressao. Quando os componentes de meios além de
deixarem de ser direcionais para serem dimensionais, deixam
de ser funcionais para serem expressivos. A expressao €, por
conseguinte, a marca territorial, a assinatura, resultado de uma
combinagdo entre constancia temporal ¢ alcance espacial.

Comoresultado, esse territorio criado pela artista expde matérias diversas que
apontam para um sentido singular capaz de provocar os moradores ¢ visitantes. Na
Casa Basaia os objetos s3o muito mais do que funcionais (ou nem funcionais sao)
e, sobretudo, sdo expressivos. A capa de um sofa, por exemplo, abriga um desenho
no qual uma das mulheres de Vitoria vive com uma vagina metamorfoseada junto
e no lugar da orelha. A figura de uma vagina retoma, conforme demonstrado neste
trabalho, a arte como pari¢ao, projeto poético da artista.
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A expressdo tem autonomia, e se revela nas relagcdes que
as matérias expressivas estabelecem ora entre si, ora com
as circunstancias externas. Nestas relacdes, sdo exploradas
as potencialidades dos meios, interior ou exterior, € aqui se
constata que o territorio, ao contrario do que sempre nos parece,
éum lugar de passagem, porque nele tem ocasido a formagao
de novos agenciamentos, inclusive desterritorializantes
(BRANDAO, 2002, p. 66, grifo da autora).

Todos os elementos, materiais ou ndo, que atravessam a casa, sao potentes
e expressam o mundo encantado da artista, infiltram-se nesse territdrio e/ou
explodem pelo lado de dentro (figuras 6 e 7). Se pensarmos na matéria em transito
pela casa, perceberemos que ela ativa a imaginagao de Vitoria, contribuindo com
a construcdo de seu universo ou desterritorializando-o com suas linhas de fuga.
Assim, reafirmamos nossa compreensdo de que a Casa Basaia ¢ rizomatica, pois
“a casa-rizoma nao € objeto. Nao se desloca dos homens como aquele que sofre
a a¢do. Homem e espago doméstico confundem-se” (BRANDAO, 2002, p.33).
Reconhecemos que Vitoria ¢ a propria Casa Basaia, artista e espaco se confundem
criando um territério poético.

Fig. 6. Casa Basaia. Laboratorio plastico,
“Ventre Criativo”. 2013.
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Fig. 7. Casa Basaia. Laboratdrio plastico,
“Ventre Criativo”. 2013.

De acordo com Deleuze e Guattari: “todo rizoma compreende linhas
de segmentariedade segundo as quais ele ¢é estratificado, territorializado,
organizado, significado, atribuindo, etc.; mas compreende também linhas de
desterritorializagdo pelas quais ele foge sem parar” (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 18). A Casa Basaia, possui uma dimensao estratificada, ela € territorio
organizado pela poética de Vitoria. Apesar disso, diversos elementos externos,
como, por exemplo, os materiais descartados que sdao recolhidos pela artista,
desestabilizam o conjunto atribuindo a ele novas dimensdes pela conexdo com a
multiplicidade pelas linhas de fuga que esses objetos produzem.

A Casa Basaia possui um papel fundamental para Vitéria e na trama de
sua poética ela ¢ o territério em que Basaia constrdi seu universo artistico. Um
universo em expansdo no qual langou seus tentaculos por todos os espacos da
casa, numa inquietante criacdo. Sua obra tomou todos os coémodos, todas as
paredes — internas e externas, o jardim, o deposito, a garagem e a fachada (figuras
8,9, 10,11 e 12). Nada escapou ao seu movimento criador, com apenas uma
excecdo: uma cadeira na cabeceira da mesa de jantar. Fomos alertados seriamente
pela artista (nos primeiros dias da pesquisa de campo), que ninguém poderia se
sentar naquela cadeira, pois a mobilia era o tinico moével da casa de propriedade
do seu marido Jota e, somente ele poderia naquela cadeira se sentar.
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Fig. 9. Casa Basaia — Painel, Jardim.

Fig. 10. Casa Basaia — Escultura de Luz, Série Proposta Conceitual, Sombra e Luz.
Técnica mista.
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Fig. 11. Casa Basaia — Sala.

Fig. 12. Casa Basaia — Fachada.

Nesse ato, Vitoria deixa escapar a consciéncia de que a casa € o seu territorio
e vive sobre o seu reinado, ¢ que cabe a quem convive intimamente, em meio a
esse universo, somente uma ilha livre de sua interven¢ao, uma cadeira na cabeceira
da mesa de jantar. Percebemos com essa experiéncia que a casa ¢ um territorio
dominado por Vitoria e por suas obras. A artista, ao construir a Casa Basaia,
constrdi a si mesma e, nesse movimento, a casa passa a ser suporte de inimeras
obras e, principalmente, ela propria uma obra. Segundo Ludmila Brandao:

Na sucessdo das obras que comecamos a ver desde a fachada
da casa até o muro do fundo do quintal, passando por espagos
amplos, outros exiguos, de onde explodem, escorrem, vazam
pecas de todos os tamanhos e de mais variadas formas/
materiais, descobrimos uma outra obra, maior, inapreensivel,
irrequieta, a propria casa, a casa Basaia, aquela que abriga,
rebate ou compde o universo fantastico de Vitoria Basaia,
artista (BRANDAO, 2011, online).
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Durante décadas, num trabalho artistico inquietante, Vitéria tomou os
comodos de seu lar, um a um, com suas obras, interviu artisticamente na casa
onde foi possivel. Ao realizar essa agdo, a artista criou uma obra maior, a Casa
Basaia, que ¢ a materializacdo do seu proprio ser artistico. Essa grande obra
conserva em si a inquietude do universo poético da artista e, por consequéncia, se
transmuta na propria Vitoria Basaia.

Findamos afirmando que a Casa Basaia, como territorio organizado pela
poética de Vitoria, ¢ a sintese de seu projeto poético. A casa abarca suas linhas de
fuga, ¢ seu espaco vital, sua raiz e seu céu, seu chao e seu teto €, parafraseando
Bachelard, seu “canto do mundo”.

Nota

'Optamos por manter a forma que Vitéria Basaia se refere ao seu marido Julio César de Carvalho:
Jota.
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