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Resumo

Este artigo enuncia as questoes que mobilizam o coletivo de investigacdo “Corposicoes: Profanagoes entre afeto, performatividade
e territorio”, explicitando o “como”, “onde” e “quando” os campos de atuagdo de seus integrantes se imbricam para construir
um corpo comum. A partir de suas principais ferramentas de trabalho - a Composi¢do em Tempo Real de Jodo Fiadeiro e o Modo
Operativo AND de Fernanda Eugenio — o jogo proposto pelo grupo é o de partilhar suas experiéncias, dando visibilidade ao que
desestabiliza, ventila e amplia suas praticas e discursos. Tal proposi¢do implica modos de ver especificos — a articulagdo entre
corporeidade, afeto, territorio e performatividade — e modos de agir — uma investigagdo que é experimentagdo e laboratorio, na
qual sdo performadas intervengoes entre danga e clinica.
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Corposicoes between seeing, saying and acting

Abstract

This article states the questions that mobilize the research group “Corposi¢ées: Profanations between affection, performativity

and territory”. It highlights “how”, “where” and “when” the fields of action of its members imbricate to build up a common body.

Considering its main work tools - Jodo Fiadeiro’s Real Time Composition and Fernanda Eugenio’s AND Operative Mode - the
game proposed by the group is to share their experiences, giving visibility to what destabilizes, ventilates and broadens its practi-
ces and discourses. This proposition implies specific ways of seeing - the articulation between corporeity, affection, territory and
performativity - and ways of acting - an investigation which is experimentation and laboratory where interventions between dance
and clinic are performed.

Keywords: Real Time Composition; AND Operative Mode; corporeity; dance; clinic.

1- Panorama Danga, Da Clinica. O que aqui se compde ¢ feito de va-
rias praticas e persespectivas que atravessam a danca e a
clinica. Temos ao mesmo tempo alguns pontos comuns
e alguns pontos de particularidades irredutiveis. Isso re-
quer - e se trata de um aviso - uma estratégia narrativa
que ora fala em um noés, ora em um ele/ela, ora em um eu.

Cada pronome pessoal nada mais ¢ que um agenciamen-

Este artigo enseja apresentar o coletivo de investiga-
¢do “Corposi¢des: Profanacdes entre afeto, performati-
vidade e territorio”, que investiga e propde composigoes
entre arte e clinica. Mais do que apresentar nosso co-
letivo, interessa-nos “mostrar” como, onde/quando as
questdes dos varios componentes se imbricam, formando

assim, um corpo comum do grupo. Corpo comum que
por sua vez ¢ repartido em cada pratica que se realiza
fora do Corposicdes. Trata-se aqui de um duplo exerci-
cio: apresentar e enunciar trajetorias especificas que se
encontram, que constroem uma superficie de contato;
indicar as consequéncias — que ndo deixam de ser cau-
sas — que esta superficie produz nos ambitos que cada
componente atua. Um movimento constante de encon-

9.1

tro-dispersao-reencontro constitui nosso “jogo”:’ uma
experiéncia coletiva, e sempre parcial e provisoria, de
enunciar o indizivel que nos une.

Aqui falamos de trajetorias ou corpos muito diferen-
tes que, em uma primeira mirada, poderiam ser divididos
em dois grandes campos: a danca e a clinica. Porém, ao
nos determos mais atentamente, vemos nao se tratar Da

*Enderego para correspondéncia: Universidade Federal Fluminense, Departa-
mento de Psicologia Rio das Ostras. Rua Recife - até 599/600 - Jardim Bela
Vista. Rio das Ostras, RJ — Brasil. CEP: 28895532. E-mail: catarinamresende(@
gmail.com, imaceratal 7@gmail.com, letibarbosa@gmail.com, maribpimen-
tel@gmail.com, marianabmoraes@yahoo.com.br, artegutal@gmail.com

'O modo como compreendemos esse jogo da nossa escrita nos aproxima da no-
¢do de “dispositivo”, uma vez que nosso primeiro exercicio ¢ darmos relevo as
curvas de visibilidade e de enunciagdo num conjunto multilinear e heterogéneo
que opera em devir. Nas idas e vindas entre o ver e o dizer, nossso jogo vai
pondo em relevo também as linhas de ruptura, de subjetivagio e de forga que o
compdem entre a desestabiliza¢do e a consisténcia (DELEUZE, 1996).

to coletivo de enunciacdo (DELEUZE; PARNET, 1998)
momentaneo de processos irredutiveis ao nome que se
da. Nosso problema ¢ esse e sempre retorna: a enuncia-
cdo. Com esse problema nos ocupamos sem nenhuma
intensdo de esgota-lo: trata-se mesmo de mantermo-nos
neste jogo/exercicio de expressar o mesmo problema de
modos diferentes. De modo que o problema nunca ¢ “um
ja ai”, e tampouco um lugar a se chegar de vez por todas.
Nosso jogo de dizer ¢ fazer ver as relagdes que compdem
nossas problematicas, recriando-as: ato performativo de
enunciar com aquilo que fissura e escapa do ja dito.

Enunciar (com) um coletivo que ganha corpo passa
inevitavelmente por localizar um encontro que teve efeito
(afetivo) de enunciag@o: o encontro com Modo Operativo
AND (MO_AND), desenvolvido pela antropologa brasi-
leira Fernanda Eugenio, em articulagdo com a Composi-
¢do em Tempo Real (CTR) desenvolvida pelo coredgrafo

portugués Jodo Fiadeiro.> Encontro Brasil-Portugal, en-
contro de placas tectdnicas que reverbera blocos de en-
contros-acidentes. O encontro de cada um de nds com o
MO _AND e com a CTR produziu um efeito enunciativo,

*Tais ferramentas serdo apresentadas quando estivermos descrevendo o mapa das
condigdes iniciais de nosso jogo na sessio 2.
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ndo de decifragdo, mas de “sacac¢do”: “Ah! entdo é isso!”.
Sensacao-sentido partilhado de um fazer ver e fazer falar
algo que cada um a seu modo vinha perseguindo, em sua
trajetoria especifica. O MO_AND e a CTR foram para nos
a expressao presentificada de visdes de mundo, de modos
de ver, que partilhdvamos, que se articulavam e se con-
cretizavam ou corporificavam em um dispositivo de jogo.
Dizemos que o encontro “deu onda”: mergulho do corpo e

do pensamento em uma trama molecular® das substincias
que os compdem. No MO_AND iam se implicando e se
articulando pessoas com praticas as mais diferentes.

O interesse ¢ o envolvimento comum com o MO _
AND fez com que nos juntassemos primeiramente para
estudar e praticar o dispositivo jogo, e posteriormente
para investigar ndo somente o MO AND, mas através
deste. O MO_AND ¢ uma perspectiva e um dispositivo
que compds com nossa perspectiva e outros dispositivos
de que ja dispinhamos, veiculando o desdobramento de
um processo de investigagdo. Por perspectiva entendemos
um modo de ver ¢ um modo de agir situado em um cor-
po, seja ele individual, seja coletivo. Um corpo-perspec-
tiva entendemos como uma localizag@o, uma articulagao
em um espago-tempo que agencia, apreende e expressa
um modo de ver o mundo, também um modo de agir, de
construir o que se vé. Corpo-perspectiva como um modo
de ver ¢ uma operagao de “ver como...” (MACERATA,
2015). A instancia que concretiza uma perspectiva ¢ o
corpo, a0 mesmo tempo que o corpo determina a pers-
pectiva (CASTRO, 1996, 2010).

Se cada um de nos foi tendo seu modo de ver e agir em
sua pratica modificado pelo encontro com o MO _AND e
com a CTR, ao mesmo tempo nos interessava continuar
jogando, tirando consequéncias disso, continuar atuali-
zando isso que fez efeito, essa sacacdo, essa onda. Mas
a onda e a sacacdo individual — que se deram como efei-
to no pensamento e no corpo — também se davam pelo
encontro entre nds. Nosso processo de investigacdo por-
tanto trata de estabelecer certa zona de interesse comum,
construindo alguns dispositivos para nos ocuparmos des-
se comum, e que acaba por (re)definir cada pratica indi-
vidual fora do espago do coletivo.

Neste artigo propomos um jogo que ¢ o de enunciar o
que experienciamos em rede, dando visibilidade ao que
desestabiliza, ventila e amplia nossas praticas e discur-
sos. Aqui nos interessa apresentar o nosso coletivo como
uma composi¢do que nos faz compartilhar um corpo
comum, mas que também nos convoca a tomar posi¢ao
com/em nossos corpos na relagdo com os outros: nos-
sas praticas na clinica e na danca fora do corposigdes.
Estamos enunciando o comum do grupo a partir da ar-
ticulagdo entre trés “motivos”/temas que entendemos
estarem mutuamente implicados: afeto, performativida-
de e territorio. Tal comum, podemos dizer, se apresenta
também em nossas praticas individuais e compde uma
corporeidade coletiva. Nossa investigacdo se faz como

*Molecular aqui se refere a uma dimenséo da realidade ali onde a realidade ¢ an-
terior as formas molares, nomeaveis, delimitadas, dizendo respeito aos processos
que tem consisténcia das forcas, afetos. Realidades pré-conscientes, pré-indivi-
duais, dimensdo pré-individuada. O conceito dupla face molar/molecular esta em
(DELEUZE; GUATTARI, 1997).
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experimenta¢do que gira em torno do tabuleiro de jogo
do AND, ou do espago demarcado da performance da
CTR, mas que tende a trazer para nossa experiéncia ou-
tros usos desses dispositivos e dessas duas perspectivas.
Aquilo que entendemos por profanar: se por um lado o
encontro com tais persepctivas e dispositivos profanou
nossa propria pratica individual, nosso coletivo trabalha
no sentido de utilizar o MO_AND e a CTR para produzir
outros espagos de experimentacdo, profanando-os. Essa
¢ a dire¢@o ¢ 0 modo de proceder que queremos afirmar.
E este artigo tem a fungdo de demonstrar tal horizonte e
tal caminhando. Ao fim e ao cabo, de nossa experiéncia
nas ferramentas, do nosso espaco coletivo ¢ das nossas
praticas fora do grupo, temos como efeito a emergéncia
disso que chamamos corposi¢des.

2-Mapa das condicdes iniciais de nosso jogo
2.1- As ferramentas-perspectivas catalisadoras: a CTR e 0 MO_AND

Duas sdo as ferramentas principais no ambito de nos-
sa investigagdo ¢ constituicdo como grupo de estudos: a
Composi¢do em Tempo Real (CTR) desenvolvida pelo
coreografo portugués Jodo Fiadeiro desde 1995 e 0 Modo
Operativo AND (MO_AND), criado pela antropologa
brasileira Fernanda Eugenio em interlocugdo com Jodo
Fiadeiro entre os anos de 2011 e 2014, enquanto juntos
co-dirigiram o AND LAB — Centro de Investigagdo Ar-
tistica e Criatividade Cientifica.

Antes de mais nada, ¢ preciso remarcar um duplo
sentido do que estamos chamando de ferramenta. Aqui
ferramenta ¢ tanto um dispositivo pratico, que se con-
cretiza em um instrumento com um certo método — um
jogo, no caso do MO_AND — mas também fala de uma
pratica teorica, ou ainda, para nos, uma perspectiva, um
modo de ver a realidade, que implica posicionamentos
perceptivos, éticos, estéticos e politicos. De modo que se
temos uma ferramenta concreta, como instrumento que
pode ser usado, que se repete, digamos um certo corpo,
temos também uma perspectiva, como posicionamento
num espaco de relagdes muito amplo: um modo de ver
no mundo. Toda concregdo, corpo, veicula e é veiculada
por um olhar, um modo de ver e de agir.

E nesse sentido que Jodo Fiadeiro, em seu dossié so-
bre a CTR, a define como “uma ferramenta teérico-pra-
tica que estuda, problematiza e sistematiza a experiéncia
de improvisagdo e da composi¢do em arte, utilizando o
campo proporcionado pela danga contemporinea como
territorio privilegiado de investigagao e aplicagdo” (FIA-
DEIRO, 2016, p. 2). Neste método, o ato criador precisa
ser resultado de um encontro, € ndo exatamente da mente
Do Artista. Nao resulta de uma projecao pessoal, seja ela
explicita ou implicita. A partir do encontro com um tem-
po, um espago, um outro, uma coisa, um afeto que serdo
geradas as condi¢des de descoberta daquilo que de fato
toca, move e infeta o coletivo, que constrdi entdo a partir
da suspensdo das trajetorias individuais seu plano comum
de partilha. A pratica da CTR desenvolve-se em estidio a
partir de um simples dispositivo: um claro enquadramen-
to espacial (um dentro e um fora) e temporal (um antes
e um depois). No inicio, os participantes encontram-se
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“fora” do espago delimitado e o trabalho comega no mo-
mento em que a atengdo dos participantes se concentra no
espago “em branco”, o que ja constitui uma pré-agdo. Sao
necessarios certos acordos e principios prévios para que
se desenvolva a ética do comum e da suficiéncia, aspectos
vitais deste método, os quais também podem ser chama-
dos de “sensibilidade as condigdes iniciais™: a capacidade
de inibir o reflexo — tendo em vista que a agdo por impulso
revela a necessidade pessoal do participante de ter uma
ideia e apresenta-la aos demais; o agir em siléncio, sem
explicagdes ou justificativas; a capacidade de concreti-
zar relagdes entre posi¢des (¢ ndo entre situagdes, como
tendemos a operar) ¢ a restricdo de ndo se poder fazer
duas jogadas seguidas. A dindmica do método acontece de
forma circular e cumulativa, num movimento constante
entre o que estd “fora” e o que estd “dentro”, movimento
este que pode ser interrompido por feedbacks meticulosos
os quais constituem uma ferramenta central no processo
de transmissdao do mesmo. A CTR antes desenhada como
suporte de pesquisa coreografica das criagdes de Jodo Fia-
deiro afirma-se, apos o encontro com Fernanda Eugenio
¢ a contaminagdo pelo MO_AND, também como instru-
mento e plataforma tedrico-pratica para pensar a decisao,
a representacao e a colaboragdo.

Desdobrada, pensada e praticada como investigacao,
pratica de formagao e pratica de jogo, 0o MO_AND ¢ uma
“abordagem ético-estética de aplicabilidade transversal,
dedicada a ‘pensacdo’ dos funcionamentos e modulagdes
do acontecimento ¢ a mediagdo das relagcdes” (EUGE-
NIO, [2017?], online), que vem sendo desenvolvida pela
antropologa Fernanda Eugenio. Emergiu da contamina-
¢do reciproca entre 0 método da Composi¢do em Tempo
Real (Jodo Fiadeiro) e o método da Etnografia Aplicada
a Performance Situada desenvolvida por Fernanda Eu-
genio. Pode-se definir o MO _AND como “um sistema
de ferramentas-conceito e conceitos-ferramenta de apli-
cabilidade transversal a arte, a ciéncia e ao cotidiano para
a tomada de decisdo, a gestdo sustentavel de relagdes e
a cria¢do de artefactos” (EUGENIO; FIADEIRO, 2013,
p. 222). Guiado pelas perguntas “como viver juntos?” e
“como ndo ter uma ideia?”’, o MO_AND se utiliza de um
dispositivo-jogo que permite praticar tal modo de operar,
ao mesmo tempo que constrdi um corpo teorico.

O jogo se da da seguinte forma: no plano laboratorial
estabelece-se um espago inicial com a demarcagdo de um
quadrado no chdo com fita adesiva, que produz um acor-
do comum de fronteira ficticia entre os espagos dentro e
fora do quadrado. O quadrado, também chamado de tabu-
leiro, cria uma zona de aten¢ao compartilhada e de jogo.
Cada inser¢ao/subtragdo neste quadrado ¢ uma jogada,
chamada de tomada de posi¢do. Cada tomada de posigdo
¢ uma modificacdo da paisagem do tabuleiro. Ha geral-
mente um numero de objetos que podem ser manuseados
pelos participantes em suas tomadas de posi¢ao, podendo
o corpo também estar implicado nas jogadas/posi¢des. E
um jogo cujas regras sdo encontradas no proprio jogar.
O jogo do jogo é “encontrar o jogo”, entendido como
o exercicio da constru¢ao do plano comum. Encontrar o
jogo exige ao menos trés tomadas de posi¢do: a primeira
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Corposigdes entre o ver, o dizer e o agir

jogada instaura a posi¢do 1. A segunda, uma segunda po-
sicdo que cria uma primeira relagdo. A terceira posigao/
jogada podera criar uma relagdo com a relag@o anterior-
mente presente. A primeira jogada ¢ a mais aberta, na
qual todos os hologramas sao possiveis; a segunda pode
clarificar o afeto em jogo, enquanto a terceira pode con-
firmar o afeto comum e assim possibilitar que o grupo
“encontre 0 jogo”. O exercicio de escuta e do reparar nor-
teiam as agdes que se sucederdo, de acordo com o que o
acontecimento pedir. Assim, uma posi¢ao ¢ a perspectiva
de um corpo situado, considerado na sua relacionabilida-
de; é o gesto de afirmar uma localiza¢do ¢ uma duragio
num espago-tempo circunscrito, tomar parte ¢ partilhar,
no mesmo movimento, as linhas de visibilidade e dizi-
bilidade de um plano comum. Cada posigdo sera sempre
tomada na sua dimensdo composicional, no ato de criar
materialidade as relagdes que estdo em relagao.

O MO_ AND foca no afeto e suas relagdes, em um
espaco “entre”, refletindo sobre a gestdo de uma comuni-
dade que ndo hierarquiza sujeito, objeto e acontecimento,
retardando o mecanismo do “saber” em prol da emergén-
cia do “sabor” (EUGENIO; FIADEIRO, 2013). O prota-
gonismo do sujeito transfere-se para o do acontecimento.
Essa transferéncia da-se substituindo as perguntas habi-
tuais do sujeito — quem e por qué? — por interrogagoes
que o acontecimento nos coloca: o qué, como, onde ¢
quando? Pergunta a cada situa¢do que se apresenta: O
qué, ai esta? Como, neste qué? Onde e quando, com este
como? Um laboratério de hipervisualizagdo do plano
molecular dos encontros.

Podemos entender o MO_AND como um modo de
ver e agir, uma perspectiva, que veicula um corpo te-
orico e pratico de exercicios que podem se dar no es-
paco do dispositivo do jogo, mas que também pode (e
se dd) em qualquer espago de vida. O MO_AND tan-
do quanto a CTR podem ser enunciados também como
exercicios no modo de compor: de modo que qualquer
composi¢do seja guiada e sustentada ndo em um lider ou
em uma ideia, mas no acontecimento tal como ele se da
em um territério que envolva os mais variados agentes.
Atualmente, o MO_AND concentra-se na abordagem
ético-estética dos usos politicos da etnografia nos mais
diversos meios de atuacdo, enquanto a CTR retorna seu
foco para a composicdo em arte, nomeadamente, em
danga e suas interfaces com outras areas.

2.2- As posigoes iniciais em nosso coletivo: posi¢cio
com-posi¢do

Neste ponto, entramos no exercicio de narrar nosso
“tabuleiro” do Corposigdes. Sdo as paisagens de um en-
contro que se corporificam a partir de varios encontros em
tempos distintos e que tém como porta de entrada o MO _
AND ¢ a CTR. Entramos em rela¢do com um corpo situa-
do e afetado por estes paradigmas-ferramentas e narramos
menos as nossas historias e mais o que carregamos em
nods, como se dao nossos deslocamentos durante a criagdo
de superficies de contato entre os integrantes do Corpo-
sicdes. Trata-se de um exercicio de apresentar as “posi-
¢oes 1” que cada um trouxe ao grupo, € que geram nossas
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com-posic¢des; revelando nossa sensibilidade as condi-
¢Oes iniciais de relagdo (pondo em cena uma espécic de
comeco que ndo pretende estabelecer uma origem). Para
tanto, fizemos uma rodada de entrevistas com cada inte-
grante, buscando construir uma linha temporal do nosso
primeiro encontro com as ferramentas, mas também como
esse encontro tem se propagado em noés, dialogando ou
produzindo questdes para/com nossas praticas. As entre-
vistas gravadas em audio, foram transcritas, ¢ aqui fazem
uma aposta narrativa: o escrito que se segue mantém a voz
de seu narrador, que em algum momento passa a ser ou-
tra, ¢ depois outra, até tragarmos todos os nossos modos
de entrar em relagdo mutua. O objetivo é dar a ver uma
corporeidade coletiva emergente, por movimentos que se
entrecruzam, vao-e-voltam no tempo, entram numa es-
piral de comegos e recomegos, recuam para avangar, se
ensinuam entre o individual e o coletivo, entre o eu € um
qualquer. Movimentos de ligagdo, movimentos que nos
distiguem, mas n2o nos separam em nossas corposigoes.

O primeiro contato com a CTR aconteceu no Atelier
RE.AL em Lisboa no ano de 2008, periodo em que as
minhas criagdes se situavam num plano demasiado re-
presentativo. Cada movimento surgia como explicagdo e
mimesis de uma ideia prévia e isso me incomodava pro-
fundamente. Outro aspecto é que minha cria¢do indivi-
dual nunca envolveu a invengao de frases coreograficas
extremamente definidas e marcadas. Dependendo da ma-
neira como sdo organizadas, as frases coreograficas en-
cerram-se em uma virtuose que pouco tem a acrescentar

a percepgdo.* A pratica da CTR ¢, portanto, para mim,
conseguir lidar radicalmente com essas inquietagdes.

O meu afeto e interesse neste trabalho estdo intima-
mente ligados a habitar o vazio e dele fazer emergir algo.
Como fazer emergir um espetaculo a partir de um simples
objeto ou agao? A sensibilidade as condigdes iniciais, o
trabalhar com o que se tem, o esmiugar profundo de um
objeto indo além de sua funcdo, assim como uma agdo
contém muito mais do que o que esta na superficie do
fazer; e a inibi¢do do reflexo que vem carregado de tais
ideias prévias sdo aspectos inerentes deste método que me
mobilizam e alteram minha forma de enxergar a criagao.

A articulag@o deste método com o MO AND colocou
em relevo outros aspectos importantes no meu processo
perceptivo tais como o foco na relagdo entre o que estd no
espago e a dimensao de jogo nesta interagdo com o outro
—um outro que esta dentro e esta fora, trazendo a ques-
tao: existe de fato esta diferenciacdo? Outro componente
foi a extrapolacdo do espago do estidio para o espago
urbano, o que trouxe praticas etnograficas fundamentais
para pensar processo criativo na dimensao arte-vida.

Estas perspectivas influenciam intensamente o meu
fazer, que consiste na criagdo e¢ apresentagdo de espe-
taculos de danca contemporanea, na gestdo e producdo
cultural, na curadoria, na formagao artistica por meio da
proposi¢do de oficinas, na escrita e producdo tedrica. O
que antes parecia pura plataforma de apresentagdo de

“Neste escopo, a identificagdo com métodos de criagdo heterodoxos - como de Mer-
ce Cunningham, por exemplo -, foi crescendo bem como com metodologias que
criassem um ambiente de co-responsabilizagdo e horizontalidade entre os materiais.
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uma ideia, agora torna-se plataforma de encontro e com-
partilhamento de uma comunicagdo fina do corpo sutil.
Este pensamento faz relativizar a angulstia presente em
um processo criativo nos momentos de crise, pois pos-
sibilita a observac¢do da cena e seus componentes com
certo distanciamento necessario para quem cria, dirige e
atua simultaneamente — fato tdo presente nesta contem-

poraneidade recheada de artistas-etc.’ Faz desconstruir as
proprias expectativas, fazendo com que o processo seja
ainda mais desafiador porque despido de saberes prévios
e execugodes puras de ideias as quais muitas vezes estdo
mais relacionadas ao “ego” do que ao comprometimen-
to do que se esta trabalhando no espetaculo — sobretudo
para artistas da danga que passam grande parte de sua
formagdo observando-se no espelho.

Outro importante mote neste processo ¢ a construgao
de um plano comum de leitura da imagem-cena, o que
ndo significa uma leitura igual para todos e decifravel por
meio de explicagdes e interpretagdes fechadas, verticais e
hierarquicas. O desenvolvimento do plano comum ¢ agu-
car as percepgoes, 0 parar e o re-parar na transversalidade
das relagdes: o publico nao é um mero receptor. Ele cons-
tréi junto com o que esta em cena o que ela se propde. Pu-

blico e artistas sdo co-criadores do acontecimento.® Tal
co-responsabilizacdo mobiliza a criagdo para um lugar
de partilha colaborativa desde o inicio do processo até
a apresentagao do espetaculo, ja carregado de alteridade.

Depois de uma longa trajetéria com o Grupo Co-
ringa (RUIZ, 2013), e nos ultimos anos, em crise com
o Contato Improvisagdo — CI (KALTENBRUNNER,
1998), conhego a abordagem psicossomatica Movimen-

to Auténtico — MA (JORGE, s.d., online), através da

professora Soraya Jorge’ que estava introduzindo esse
trabalho no Rio de Janeiro/Brasil. Inicio um mergulho
pratico com ela na pergunta pilar desse sistema: “O que
me move?”, “O que me faz mover?”, e decorre um res-
gate do prazer de improvisar com o CI. Assim, dadas as
condi¢des, iniciamos uma parceria de pesquisa sobre
como funcionar juntando o CI com o Contato Autentico
(KALTENBRUNNER, 2009). Fizemos algumas propos-
tas durante o nosso percurso, usando o Contato Autén-
tico como processo de criagdo, convidando um publico
para assistir uma performance, criando a Jam-Roda Viva
(MACEDO, 2007)... e foi nesse momento que conheci o
Jodo Fiadeiro com a CTR.

Depois de muito tempo fazendo as Jams-Roda Viva,
oferecendo algumas performances junto com um grupo
de estudos, reapareceu a Fernanda Eugenio (que ja tinha
feito com a Soraya o Movimento Auténtico) junto com
o Jodo Fiadeiro, apresentando um jogo, o MO AND.
Eu me deparei muito com as minhas limitacdes... estou
falando do “ego”, né?... das tomadas de decisdo... e do
desejo de criar algo ja pré-definido... entdo foi importante

>Conceito desenvolvido pelo artista e professor Ricardo Basbaum (2005), que
evidencia um aspecto caracteristico do artista contemporaneo que possui diver-
sas outras fungdes para além do criar e apresentar.

¢Indico aqui a bibliografia do autor contemporaneo Jacques Ranciére, tais como 4
partilha do sensivel (2005) e O espectador emancipado (2010).

"Soraya Jorge, embora esteja afastada durante os anos de 2016 ¢ 2017, também
faz parte do coletivo Corposicdes.
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aprender a parar e re-parar, entender o movimento cole-
tivo... € como isso poderia ser transformador da propria
forma de criar. Poder criar com mais cooperagdo ¢ ndo
s6 com uma parceria unica. Tenho uma sensagdo de que
coisas que eu fiz ha 30 anos atrés... agora estou me apro-
priando, podendo oferecer. Mover a partir da sensagao do
corpo. O MO_AND foi algo que me impulsionou pra um
lugar que eu ndo sabia como ir, mas desejava! Porém, ao
enunciar, aquilo ja se... j& se... neutralizava! Entao isso
foi quase que uma magica, fazer o quadrado... ¢ aquele
vazio se estabelece, aquela atencdo se estabelece... e eu
ndo tenho que falar mais nada! Eu fiquei muito angustia-
do com isso, como 0 meu eu aparece nos NOssos jogos.
O nosso grupo foi muito terapéutico pra mim; aprender
a parar, a reparar, a encontrar outro tempo, produzir o
tempo coletivamente foi um grande ganho.

Por uma série de co-incidéncias fui sendo levada a
Jodo Fiadeiro, a Fernanda Egénio, ao Atelier RE.AL,
onde me hospedei por 4 meses durante o meu doutorado-
-sanduiche, em 2012. E assim que chego a0 MO_AND:

pela SECALHARIDADE.® E este o meu primeiro afe-
to-impacto: alimentar a visibilidade de linhas que se
compdem na errancia ¢ ganham a vibratilidade de um
acontecimento. Acolher e lidar com aquilo que calhou
em por-se lado a lado.

Chego ao MO_AND pelos encontros entre brasileiros
e portugueses. Chego ao MO_AND pelos desencontros
entre o portugués e o “brasileiro”. Neste caso me refiro a
experiéncia de ser estrangeira na lingua materna: uma ex-
periéncia limite de dilatacao da sensibilidade as rupturas
que se dao na continuidade de um mesmo mundo comum
— ser estrangeira a propria enunciagao.

Lembro da aposta do Eduardo Passos: “vocé precisa
conhecer o coredgrafo Jodao Fiadeiro em Lisboa; o que eu
vi do trabalho dele em Fortaleza € muito clinico!”; e uma
vez ali, vejo as possibilidades de um mergulho na apro-
ximagdo com a clinica. Uma clinica que emerge de uma
certa secalharidade; no sentido que se direciona menos
por um projeto psicoterapéutico e mais por uma atitude
ética composta pelos encontros; se sustenta ndo num soli-
do pilar verticalizado pelo saber-poder de um especialis-
mo, mas sim numa superficie trepidante criada a partir de
um fora, operando por intercessores (DELEUZE, 1992):
por atravessamentos e ressonancias entre elementos he-
teréclitos com a poténcia de conectividade e de producao
de sentido. Uma clinica que tem no desenvolvimento do
vinculo terapéutico a confianca de um acompanhamento
mutuo, e nessa trajetoria compartilhada, uma aposta na
producdo (e acolhimento) de desvios que favoregam a
diferenciagdo e a consisténcia de um plano comum (num
“tipo” de sensacdo de pertencimento naquilo que se com-
pde com a diferenca, de se sentir continuando-a-ser-o-
-mesmo com tudo que se tornou estranho).

#Neologismo de Fiadeiro e Eugenio para uma logica do acontecimento, a partir de
uma expressao muito usada em Portugal: “se calhar”. Ha um siginificado mais
ampliado daquele que teriamos aqui no Brasil, pois muitas vezes ¢ empregado no
sentido paradoxal de indicar a possibilidade de algo acontecer, ja acontecendo.
Ha uma espécie de contragdo do tempo em que aquilo que ira acontecer ja esta
acontecendo: “se calhar, te deixo aqui nessa esquina”, disse uma amiga que me
dava uma carona, ja parando o carro.
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O MO_AND me emprestava um tabuleiro onde toda
essa dindmica podia ser “jogada” a partir de microacon-
tecimentos que passavam a ter estatuto de existéncia.
Era como encontrar um laboratério de hipervisualizagao
do plano molecular dos encontros, e consequentemente,
0 que isso mobiliza na escala dos afetos (RESENDE,
2012). Uma espécie de maquete das sutilezas.

Ja de volta ao ato de clinicar, o MO_AND me sensibi-
liza as condigdes iniciais de um primeiro encontro (uma
entrevista, por exemplo), as multiplas dinamicas que es-
tao se compondo pelo entrecruzamento de linhas errantes
que favorecam a vibratilidade de um acontecimento, uma
primeira conexao em que nos sentimos criando uma lin-
gua comum para o indizivel dos afetos. Uma sensibilida-
de as condigdes iniciais da sintonia dos corpos na clinica.

O encontro ¢ uma ferida. Uma ferida que, de uma maneira
tao delicada quanto brutal, alarga o possivel e o pensavel,
sinalizando outros mundos e outros modos para se viver jun-
tos, a0 mesmo tempo que subtrai passado e futuro com a sua
emergéncia disruptiva (EUGENIO; FIADEIRO, 2012, s/p.).

Este ¢ um trecho do texto “O encontro ¢ uma ferida”
(EUGENIO; FIADEIRO, 2012). E ¢ com este texto que
acontece meu primeiro encontro com o que vou descobrir
em seguida ser o MO_AND. Neste momento da historia
do MO_AND a conversa com a psicologia clinica ja tinha
comecado, estava em estado de reconhecimento. Percebi-
amos suas coincidéncias, usavamos esse novo olhar para
ativar nossos proprios conceitos. Um segundo encontro,
que de certo modo ¢ o primeiro, se da no workshop minis-
trado por Jodo e Fernanda na Unirio, em 2013.

O que eu 14 (vi)via era a experiéncia de manuseamen-
to pelo proprio clinico dos afetos que dao direcdo aos
diversos elementos que surgem no setting. Elementos,
por exemplo, como o tempo de uma intervencado, a veri-
ficacdo da justeza dessa intervengao e também a abertura
dela para que possa ganhar a for¢ca de um acontecimento.
Além do improviso, que nos campos cientificos tem cara-
ter tdo pejorativo, mas que faz parte de nosso cotidiano e
que neste jogo ¢ o foco, digo mais, € a ciéncia.

Esse efeito foi experimentado por mim e por meus pa-
cientes imediatamente. Todos os dias ao fim do workshop
eu retornava a minha pratica clinica e punha essa nova
sensibilidade para jogo. A ferida estava ali aberta e meu
possivel e meu pensavel ja tinham outras dimensdes.
Essa diferenca foi percebida e sinalizada por muitos dos
pacientes que puderam dizer coisas como: “O que estd
acontecendo? Tem algo diferente aqui e ndo consigo ver
o que ¢!”. Essa percepcao era fisica! Era material! O
MO _AND e a minha clinica entraram em relagao.

Ali eu vivi o pensamento em meu corpo, tinha for-
ma, contorno, era palpavel, as vezes mais rigido, as vezes
mais maleavel. Todo o tempo em que venho estudando,
praticando e transmitindo o MO_AND, a experiéncia da
concretude dos afetos e do pensamento sempre me soou
como primordial. Tdo primordial, que o proprio jogo do
MO_AND para se iniciar, primeiro precisa desarticular as
ferramentas que fazem com que o pensamento se desta-
que de sua dimensdo material. Busco entdo fazer consis-
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tir. E o fago apronfundando numa pesquisa de mestrado
que busca pensar as articulagdes possiveis entre a clini-
caec o MO_AND. Essa pesquisa se apresenta como uma
pesquisa de meu proprio corpo, de meu corpo clinico.
Uma pesquisa talvez em equivaléncia com os exercicios
de propriocepgdo, que permitem reconhecer seu corpo,
suas possibilidades, seu tonus.

Como entender o outro como um sujeito inteiro, nao
fragmentando e cindido quando no momento historico
atual, o corpo ¢ objetificado, domesticado e anestesia-
do o tempo todo? Quais sdo as possibilidades na clinica
em operar sobre este sujeito que pede ajuda escapando
a esta leitura de mente e corpo como partes distintas de
um todo? Como criar um espago no encontro clinico para
que o outro seja visto e se perceba para além da logica
da representa¢do? Como produzir novos sentidos através
dos afetos vividos no encontro, e ndo reduzir a interven-
¢do clinica a elaboragdo discursiva do sofrimento?

Estas perguntas foram suscitadas em meio a muitas
angustias vividas durante a pratica clinica, ndo somente a
angustia trazida pelos pacientes, mas as sensagdes emer-
gentes em meu corpo durante e apds os atendimentos.
Em muitos casos, o sentimento que eu experimentava era
ao mesmo tempo de uma grande dificuldade em intervir
no sofrimento do outro e uma impossibilidade de elabo-
rar o encontro em meu corpo. O ingresso na pos-gradua-
cao lato sensu em Terapia pelo Movimento — Corpo e
Subjetivacdo, e os contatos com o Movimento Auténtico
e a ferramenta MO_AND foram grandes marcos nesse
processo, em que pude reinaugurar um campo sensivel
fundamental para minha clinica. Com os encontros do
nosso grupo, veio a vontade de experimentar a ferramen-
ta na clinica. Apresentava o jogo para alguns pacientes,
quando queria experimentar uma outra forma de estar
junto, de produzir uma forma de conversar que abdicasse
da fala, sobretudo em casos em que ndo conseguia me
sentir em uma sintonia fina com o paciente a partir de sua
fala e de minhas pontuagdes.

Propus, entdo, o jogo a um paciente de 12 anos. Ti-
nhamos feito algumas sessdes, e percebia que até ali nossa
conversa se limitava as minhas proposi¢des de algumas
atividades e a ele, a execug@o. Pouco conversavamos e ne-
nhum interesse por parte dele sobre as atividades propostas
e sobre a possibilidade dele propor apareceram até entdo.
Sentia que precisava estar junto de outra forma. A partir de
nosso primeiro jogo, passei a construir com ele um jogar
nosso, e prontamente nossas posi¢des no encontro clinico
mudaram. Deixei de ser propositora e passei a jogar junto.
Ele demonstrou um grande interesse pelo jogar, e passou
a propor o jogo por muitas sessdes consecutivas. E o que
me chamava a ateng@o era ndo somente o quanto ele estava
interessado naquilo que faziamos juntos, mas também as
sensacdes que percebia em mim a cada sessdo. Uma eufo-
ria, agitagdo, um pensar com o corpo inteiro.

E a partir dessa experimentagdo conjunta, trouxe a
ferramenta para a clinica de forma mais frequente. E para
cada paciente que propunha, uma experiéncia de jogar
inteiramente diferente. Passei a reparar no que eu sen-
tia durante o jogo, a cada tomada de posigdo, nas sen-
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sagdes que emergiam de cada encontro. Saia do lugar
de simplesmente compreender a fala do paciente, ¢ me
colocava na posic¢ao de viver uma fala construida conjun-
tamente, num execicio coletivo de enunciagdo. E o jogar
propiciava perceber o afeto conjunto, que composi¢des
afetivas emergiam pelo encontro. Era possivel perceber
como o outro me afetava e devolver o afeto com outra
modulacdo, numa experiéncia de sintonia. O uso do jogo
trazia uma espécie de amplificacdo da minha percepcao
do campo afetivo, abrindo meu corpo para perceber os
gestos que até entdo ndo eram possiveis perceber.

Evidenciava-se mais ainda que ignorar a corporeida-

de’ na clinica é ndo considerar as propriedades do cor-
po como produtor de sentidos. Participar desse coletivo
permitiu-me pensar uma clinica sensivel como jogo-a-
contecimento, a perceber a construgdo conjunta da co-
municagdo e do afeto, do entre.

O que me chamou para 0 MO_AND foi o olhar e o
agir em relag@o ao tabuleiro: no tabuleiro antes de sujei-
tos e objetos, viam-se paisagens, espacos relacionais de
producao de sujeitos e objetos.

O MO_AND transfigurou minha pesquisa, trouxe
para o uso muitos conceitos, interferiu diretamente na
maneira como pensei e produzi a expressividade do que
vivi no campo e da proposicdo que quis fazer com a tese
de doutorado: uma clinica de territdrio. Minha pesquisa
tratava de enunciar a pratica de cuidado de uma equipe de
satde que trabalhava com pessoas que viviam nas rua no
centro da cidade do Rio de Janeiro. Para fazer isso, cons-
truimos espacos de conversa com os profissionais, que
partiam de enunciados iniciais dos mesmos sobre suas
praticas. Isso me pareceu como um espaco de jogo: ha-
via uma posic¢ao inicial, colocada pelos trabalhadores, e
a partir disso, nds pesquisadores iamos colocando nossas
posicdes, até acharmos um jogo que produzia uma com-
posicao, que seria ao fim, a expressdo da pratica clinica
naquele territério que era onde a equipe se desenhava.
Expressdo que ndo seria uma representacdo da pratica,
mas sim uma criacao a partir da enunciacao da experién-
cia vivida. Era uma invengdo o que faziamos ali.

Fomos entendendo que o modo de fazer o grupo de
discussdo, a pesquisa, era operacionalmente similar ao
modo de cuidar. Na pratica de cuidado realizada entre
trabalhadores e seus usuarios/pacientes tratava-se de vi-
ver junto, de criar um jogo, de compor algo. E o cuidado
ja ndo seria nem uma agdo que somente restauraria um
estado de satide anterior; nem era feito por alguém; nem
explicado por um porqué. O cuidado era ele mesmo um
ato de criagdo, de composic¢do a partir de certo modo de
se relacionar com o territorio existencial onde os sujeitos
que viviam nas ruas do Centro do Rio eram formados. A
pratica de cuidar ia se definindo a partir da construcdo
mapas de o qué, como, onde/quando. Menos cair na ar-
madilha de explicar um porque ¢ um quem, na situa¢ao
de vida da pessoa que morava na rua, ¢ mais acessar 0s

°Dimenséo da experiéncia subjetiva que materializa (corporifica) o espirito em
seu movimento criativo; espago das intensidades livres que resistem a tendéncia
estratificadora-organizadora dos processos de subjetivagdo. O que diz respeito a
subjetividade em sua dimensao corporea, ali onde opera uma logica da sensagéo,
uma linguagem a-significante. Mais a frente desdobraremos esse termo.
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processos de constituicdo daqueles territorios de vida.
Nessa estratégia territorial de cuidado, podia-se conjurar
os cfeitos nefastos que praticas de saide com as zonas
a margem da sociedade podem ganhar: normalizacao,
adaptagdo, inclusdo serializada. A pratica de cuidado,
como modo de compor com todo um territorio-paisagem
se aproximava mais de uma pratica de composicao, onde
aqueles que tinham mandato social de cuidado, passam a
ser mais um elemento do tabuleiro. Nao estando em po-
sigdo exterior e superior — sobre, contra os territorios de
vida dos usuarios — mas em com-posi¢ao: no territorio, a
partir do territorio, com o territorio, para o territorio. To-
mar parte, habitar o territorio de vida dos usuarios, essa
era a diregdo que ganhava o cuidado. Era a partir de um
certo agenciamento coletivo, territorial que o cuidado se
dava. Ao modo da composigdo. O cuidado era efeito de
um modo de operar, que chamamos de clinica, mas que
opera de maneira similar ao jogo: que envolvia a criagao,
0 corpo, um certo corpo atento que repara, um certo re-
corte espago-tempo que seria uma zona de atengdo, que
seria a composi¢do com aquilo que ali, naquele recorte
territorial se apresentava: policia, miséria, lixo, comida,
bueiros, calgadas, trafico, corpos em transe, corpos indi-
ferentes... Enfim, todos os elementos que construiam a
paisagem da rua: como a enfermeira usava os cobertores
que estavam escondidos nos bueiros para fazer uma en-
fermaria na rua; a confianca que o cachorro do usuario
precisava ter nos profissionais para que o tratamento fos-
se em frente. Era preciso compor com ¢ a partir dos mais
diversos elementos da rua, entender o efeito que aquilo
gerava. A transformacdo daquelas experiéncias era ter-
ritorial: o territério mudava, os profissionais mudavam,
0s pacientes, os transeuntes, 0s outros atores que faziam
parte da rua habitada. O cuidado ja ndo era somente uma
acdo de um ente, mas um efeito de rede: cuidado era uma
rede, um territorio de relagdo que se formava no proprio
territorio de vida das pessoas que viviam naquelas ruas.

Estas sdo as corposigdes iniciais que oferecemos no
espaco de jogo de nosso coletivo. Entramos em modo
jogo com essas posi¢des, com estes corpos. O jogo faz
com que esses corpos se transformem entre si, com que
cada corpo se corporifique em sua pratica singular de
maneira diferente. Mesmo falando por meio de primeiras
pessoas do singular, o que almejamos aqui foi antes uma
polifonia espiralada dos modos de enunciar essa coletivi-
zagdo de singularidades que compdem uma corporeidade
comum: convocagao do corpo para a sua transformagao e
abertura a0 mundo, o corpo como né de uma rede, como
superficie de contato e de articulagdo das forgas molecu-
lares. Uma corporeidade comum que se produz e ¢ pro-
duzida reciprocamente pelos enlaces que ddo relevo ao
afeto, performatividade e territorio, numa zona de fricgdo
e de composi¢ao entre CTR e MO_AND, danga e clinica,
praticas artisticas e de cuidado.

3- Corposicées: profanagdes entre afeto,
performatividade e territério

Enunciamos! Encontramos um plano comum entre
estes corpos ¢ perspectivas. E ¢ a partir dessa enuncia-
¢do que pudemos explorar estas linhas de forga que nos
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perpassam a todos, quais sejam afeto, performatividade
e territorio. Nesta exploragdo precisamos assumir um
modo de operar singular deste grupo: a profanagdo. Ao
dessacralizar nossas ferramentas iniciais, nos apropria-
mos efetivamente delas, as fizemos nossas. Tomamos po-
sicdo! Compusemos juntos nosso corpo em posi¢do, em
posicdes: Corposigdes.

A partir da enunciagdo atual do grupo, notamos que
nossas linhas de forca constituem - em suas possiveis re-
lagdes - relevos do que entendemos como corporeidade.

Corporeidade: dimensdo processual e situada; evi-
denciando o corpo em sua autoproducdo (GIL, 2004),
conectado a subjetividade pelas relagdes sensiveis, pelos
afetos; o corpo em ato e atualizagdo constante, sempre
em vias de performatizar os seus estados de presenca
em um espago temporalizado e heterogéneo capaz de
territorializar sua existéncia. Ali onde o corpo esta para
além dos limites do organismo. Corporeidade ¢ pro-
cessual, mutavel e contingente, ¢ a abertura do corpo
ao mundo. E uma dimensdo corpérea entre o ver ¢ o
dizer, que implicam uma concomitancia entre pensar-
sentir-dizer. Quando investimos nossa corporeidade nas
relagdes, intensificamos o plano comum: os corpos sdo
tecidos e tecem relagdes simultdneas de afetabilidade,
comunicagdo e contdgio com outros corpos.

Performatividade (AUSTIN, 1990): ato de inscrigdo e
concretizacdo da presenca deste corpo afetivo e relacio-
nal no mundo. Performar ¢ fazer agir em ato, realizar ati-
vidade; ¢ o corpo em sua continua atualidade, agindo no
espago e no tempo, lidando com o movimento constante
do seu aparecimento e do seu apagamento. No ato per-
formativo ndo so se cria o corpo que performa (em uma
dindmica de circularidade operacional). Mas também se
cria o espago, o meio. Se cria o territorio.

Territorio: plano de expressdo (criagdo) de uma
existéncia. Territorio (DELEUZE; GUATTARI, 1997,
GUATTARI, 1992) ndo ¢é sindnimo de espaco, mas ¢ um
espago tornado expressivo, um espago/tempo, sempre
provisorio, no qual emergem sujeitos e objetos. E pensar
qualquer existente como sendo produzido em relagdo a
uma alteridade, em um espago de relagdo. E sempre em
um territorio que se performa o corpo. O territorio é o
territorializado (forma) e a desterritorializagdo (proces-
s0), 0 movimento que o anima, que o torna vivo. E ato
de repetigdo estilizada. O territorio é um performar sem
autor, sem agente-origem. Corpo e territdrio sdo meios
acessiveis a nossa configuragdo existencial para chegar
ao comum. E sempre em um territério que o comum apa-
rece como evento fenomenologico, e é sempre por meio
do corpo, como articulagdo paradoxal entre o olhar sub-
jetivo e objetivo (ROLNIK, 1998).

Plano comum: onde a corporeidade esta assentada, su-
perficie de contato, articulagdo das forcas. Espaco de inter-
face do interior com o exterior. O plano comum ¢ o plano
das relagdes, o plano dos afetos. A construgdo de um plano
comum de leitura sem apagamento das subjetividades tor-
na-se um desafio constante da vida em comunidade.
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Afeto: é a materialidade, o meio condutor das rela-
¢Oes, das trocas, das transformagdes entre os corpos. Ele
¢ a qualidade de um territorio; ele ¢ a matéria articulada
em um corpo. E no plano afetivo da realidade que o per-
formar age, e dai, por reverberagdo, age nas coisas ¢ nas
pessoas, nos sujeitos e objetos. Podemos dizer que nossa
matéria prima de experimentagdo e investigagdo sdo os
afetos, que ¢ diferente do sentimento pessoal. O afeto diz
respeito a um pré-pessoal, pressubjetivo, préorganismico.

Profanagdo (AGAMBEN, 2007): inser¢do de um
novo sentido naquilo que ja existe e tem sua razdo de
ser no mundo, ¢ mais que um simples jogo de sentidos, é
uma estratégia de modificagdo das relagdes poder-saber
e de diferenciagdo da partilha sensivel entre os corpos.
Profanar ndo ¢ o fim, ndo ¢ o objetivo do Corposigdes,
mas sim resistir aos dispositivos de poder, de modo sem-
pre singular, circunscrito e temporario.

Nossas experiéncias de composi¢do € nossos exer-
cicios de pensamento emergem numa tarefa de “pen-
sacao” (EUGENIO; FIADEIRO, 2013), qual seja,
desestabilizar os sentidos instituidos em um territorio
performatizado pela afetabilidade de um pensamento-
-corpo. Profanamos o MO_AND e a CTR, veiculada e
concomitante a essa primeira profanacdo, profanamos
também cada uma de nossas praticas-trajetorias que tra-
zemos para o espago de jogo do coletivo.

Re-existimos a cada encontro. Cada um de nos ativa
o proprio fazer através do fazer do outro, “colocando-
-se com” sendo este ato o aspecto crucial do que vem a
ser com-posi¢do no ambito desta perspectiva. Partilha-
mos um esforco coletivo de habitar as questdes uns dos
outros, inibindo reflexos, retrocedendo na agdo de saber
como interpretacdo e fixacao de significados. Este esfor-
¢o pode ser andlogo ao esfor¢co do espectador ao se de-
parar com uma obra de arte contemporanea, do critico de
arte ao abordar acdes artisticas ou de um psicanalista no
processo de escuta e registro das dramaturgias multiplas
construidas por seu paciente. Tanto na arte, quanto na cli-
nica, o exercicio ¢ o de alargar a relacdo com as formas e
passar a se relacionar com elas como forgas.
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