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Um dialogo possivel: o pensamento critico de Walter Benjamin e a
alegoria poética de Hélio Oiticica

Dilson Miklos !

Walter Benjamin e Hélio Oiticica. Distantes em suas manobras reflexivas,
no tempo € no espago, construiram uma vigorosa critica que esta para além
da cronologia imediata de suas curtas vidas. Tanto o critico quanto o artista
ainda fornecem instrumentos tedricos cuja riqueza nao cessa de desdobrar
em novas possibilidades. E exatamente na tensdo e na intensidade da
producdo de W.B e H.O que se descortina o ensaio, tendo como eixo
fundamental o conceito de alegoria proposto por Benjamin no trabalho
sobre o drama barroco alemao, Trauerspiel, e reconhecido aqui na obra de
Oiticica.

A visdo alegdrica de Walter Benjamin, assim como a obra de Hélio
Oiticica, ndo pretende qualquer totalidade, mas se instaura a partir de
fragmentos e ruinas. A realidade é expressiva; traz consigo suas marcas,
sua sensorialidade, enfim, uma fisionomia. Compreender a arte ¢ perceber
que ali estd uma forma que configura uma linguagem. A arte ¢ verdade. (2)
O sentido esta aberto e, portanto, pleno de possibilidades. A doutrina
benjaminiana da alegoria ird reivindicar um espago para a produgdo
artistica considerada antiestética, ou seja, aquela que foge aos padroes da
harmonia classica.

A reabilitagdo da alegoria, tal como Benjamin a empreende, ¢ uma
conquista da temporalidade e da historicidade em oposi¢ao ao ideal de
eternidade que o simbolo encarna. A fonte de inspiragao alegorica
apresenta-se no choque entre o desejo da eternidade e a consciéncia aguda
da precariedade do mundo. A alegoria fala de outra coisa que nado de si
mesma e se instala onde o efémero e o eterno coexistem intimamente.

Benjamin circunscreve a visdo alegdrica em uma perspectiva propria:

Nisso consiste o cerne da visdo alegorica: a exposi¢do barroca, mundana,
da historia como histéria mundial do sofrimento, significativa apenas nos
episddios do declinio. Quanto maior a significagdo, tanto maior a sujei¢ao
a morte, porque € a morte que grava mais profundamente a tortuosa linha
de demarcacdo entre a physis e a significacdo. Mas se a natureza desde
sempre esteve sujeita a morte, desde sempre ela foi alegorica. (3)



A obra de Oiticica sinaliza um conteudo alegorico porque ressalta a
impossibilidade de um sentido eterno e persevera a construgdo de
significa¢des transitorias. O artista faz uma nitida op¢ao por materiais e
ambientes precarios, pela historia dos excluidos da sociedade de consumo
de bens e de esperanca, e aponta questoes que estdo para além do conteudo
estético. Oiticica revolve os escombros. A alegoria nos revela que o
sentido ndo nasce somente da vida, mas que a significagdo e a morte
amadurecem juntas. Jeanne Marie Gagnebin elabora a seguinte imagem da
alegoria:

A alegoria cava um tumulo triplice: o do sujeito classico que podia ainda
afirmar uma identidade coerente de si mesmo, € que, agora, vacila e se
desfaz; o dos objetos que nao sdo mais os depositarios da estabilidade, mas
se decompdem em fragmentos; enfim, o do processo mesmo de
significacdo, pois o sentido surge da corrosdo dos lacos vivos e materiais
entre as coisas, transformando os seres vivos em cadaveres ou em
esqueletos, as coisas em escombros e os edificios em ruinas.(4)

O critico de arte inglés Guy Brett assinala que Oiticica desenvolve uma
estética anti-Belas Artes, antiburguesa, que dialoga com a poesia das ruas,
dos terrenos baldios. Nestes lugares plenos de possibilidade “podiam ser
encontrados Bolides, sinais nucléicos desapercebidos que, a maneira de
Duchamp, ele podia simplesmente apropriar e designar para que surgisse
uma qualidade cosmica”.(5) Os materiais, os lugares e as idéias
desprovidas de qualquer aura nobre gravitam, em Oiticica, na atmosfera do
desejo. Ha, indubitavelmente, um sopro marginal e romantico no artista
que organiza o delirio, tensionando em um mesmo vortice Malevitch,
Mondrian, Duchamp, Schwitters, o samba, a favela e o submundo, ai
incluida a criminalidade.

O transitorio, o inconstante e o precario sao signos que se reiteram na obra
de Oiticica e do alegorista melancélico de Benjamin. Os objetos perdem
sua densidade costumeira e se dispersam numa multiplicidade seméantica
infinita. O conhecimento alegodrico ¢ tomado pela vertigem. Nao ha mais
ponto fixo, nem no objeto nem no sujeito da interpretacao alegorica, que
garanta a verdade do conhecimento. A critica estética de Benjamin ¢
concebida como uma intervengao pratica, como um esfor¢o para
interromper o curso cego da histdria e suscitar um despertar, uma
iluminagdo. Assim como o critico, o artista for¢cou os limites do indizivel e
do siléncio, revelando o ndo-dito e o esquecido através da experiéncia.

Hélio Oiticica, no texto intitulado Esquema Geral da Nova Objetividade
(6) formula as principais caracteristicas de uma arte brasileira de
vanguarda, invocando Oswald de Andrade e o sentido da antropofagia
como um elemento importante de caracterizacao nacional. Tropicalia,
juntamente com os Parangolés, € para o criador a primeirissima tentativa
consciente, objetiva, de impor uma imagem obviamente brasileira ao
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contexto atual da vanguarda e das manifestacdes, em geral, da arte
nacional. Sua alegoria antropofagica ¢ extraida da descoberta dos morros,

do samba, da arquitetura das favelas, das coisas inacabadas e dos terrenos
baldios.

O espetaculo da cidade grande e de seu submundo ¢ a matéria-prima de sua
obra. Por esse viés, Oiticica aproxima-se de Charles Baudelaire. Benjamin
encontra na poesia de Baudelaire a interpretacao capaz de conectar
elementos simultaneamente atemporais e historicos que possibilitam
construir a experiéncia da modernidade Leandro Konder (7) destaca que
Baudelaire era um flaneur, um homem que passeava sozinho pela cidade,
observando-a como um espetaculo. Oiticica ¢ o flaneur do labirinto-favela.
Katia Muricy assim radiografa o "her6i" da modernidade:

O flaneur ¢ o desocupado que permite, altivamente, ndo fazer nada em um
mundo onde o dcio ndo € mais, sequer, o privilégio dos poderosos. Nao se
submetendo as exigéncias de hordrios, sua figura ¢ essencialmente
transgressora: o seu passeio, ao sabor do desejo ¢ da imaginagdo, ¢ uma
insurrei¢ao contra o tempo da industria (8).

A reflexdo de Walter Benjamin instala um lago de cumplicidade com a
proposta de Hélio Oiticica. O critico compreende que o verdadeiro objeto
de lembranga e rememoracao nio ¢, simplesmente, a particularidade de um
acontecimento, mas aquilo que, nele, ¢ cria¢do especifica, ou seja,
promessa do inaudito, emergéncia do novo. Oiticica conserva, em sua
praxis, essa experiéncia reflexiva que renova e funda diferencas. E ato de
criagdo. Essa estrutura paradoxal do lembrar criador e transformador funda
a concep¢ao benjaminiana de uma escrita da historia a0 mesmo tempo
destruidora e salvadora.

A obra de Oiticica se insere em um contexto de €época, nacional e
internacional, marcado por uma idéia de provisoriedade, de fragilidade do
estético e também de perda da aura do carater de objeto Unico de obra de
arte. Em Benjamin a arte tradicional encerra a verdade em seu ser ou em
sua substancia. A arte de vanguarda reporta-se a verdade por meio de sua
acao sobre o receptor ou por sua fun¢do. O seu destinatario nao ¢ mais
Deus, mas o publico profano.

Com os Parangolés, Oiticica mergulha na dimensao humana, que vai da
ambiéncia das coisas e das idéias ao corpo, atingindo uma verdadeira
dialética entre o dentro e fora, a subjetividade e o coletivo. Os Parangolés
incorporam todas as pesquisas anteriores do artista, acrescentando ao seu
repertorio de apropriacdes a musica, por meio do samba. Com a integracao
da “batucada”, Oiticica evoca uma visdo dionisiaca da vida. E dificil
classificar os Parangolés como obras. O proprio artista estabeleceu o
conceito de antiarte ou programa ambiental.



Parangolé ¢ a formulacao definitiva do que seja a anti-arte ambiental,
justamente porque nessas obras foi-me dado a oportunidade, a idéia, de
fundir cor, estruturas, sentido poético, danga, palavra, fotografia (...)
chamarei entdo Parangolé, de agora em diante, a todos os principios
definitivos formulados aqui, inclusive o da ndo formulagao de conceitos,
que ¢ o mais importante. Parangolé ¢ a anti-arte por exceléncia (9).

A antiarte ¢ o lugar da experimentacdo e com o Parangolé, Oiticica alcanga
a sua apoteose barroca. Benjamin explica que a tendéncia do Barroco a
apoteose ¢ um reflexo da maneira, que lhe € propria, de contemplar as
coisas. “Elas tém plenos poderes para a significacdo alegdrica, mas suas
credenciais sdo seladas com a marca do “terreno, demasiado terreno”. Elas
nao se transfiguram nunca para dentro. Sua irradiagdo se da pelas luzes da
ribalta - a apoteose” (10). Falta-lhes qualquer inclinagdo para o pequeno,
para o intimo. A alegoria ¢ a forma barroca.

Walter Benjamin, nos anos 30, e Hélio Oiticica, nos anos 60, trazem a tona
a historia dos excluidos, dos esquecidos e dos vencidos. A opgao clara e
distinta pela semantica das favelas ¢ o esfor¢o do artista em desterrar esta
camada terrosa que a historia oficial insiste em apagar. A verdade da
interpretagdo alegorica consiste neste movimento de fragmentacao e de
desestruturacdo da enganosa totalidade histérica. Por isso, a predilecao
barroca pela matéria partida e decomposta. Benjamin langa o seguinte foco
de luz no tema: “O que jaz em ruinas, o fragmento significativo, o
estilhago: essa ¢ a matéria mais nobre da criagao barroca”. (11)

A obra de Oiticica, certamente, alarga o campo estético, tangenciando, com
intencionalidade aguda, outras dimensdes da vida. Ele decompde o corpo
social de maneira antropofagica. Transfigura-se no historiador-alegorista
das "Teses" de Benjamin. O seu encontro com a querida Mangueira projeta
este ato de transgressdo que se instala na proposi¢ado radical de
“experimentar o experimental” (12). Tenciona a si proprio enquanto campo
imanente de possibilidades. E vanguarda.

Hélio Oiticica sobe o morro e insere a favela, o crioulo, o samba, os
materiais precarios, o submundo e a criminalidade no circuito da arte.
Constroi a sua alegoria barroca deste extrato sensivel. Nas suas maos, os
objetos e as idéias ampliam sua densidade cotidiana. Sua atitude ¢ de
cumplicidade perante o alegorista melancolico de Benjamin e o "her61" da
modernidade de Baudelaire. Os trés tornam a estética uma experiéncia e a
poética apenas um instante.
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