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Resumo

O corpo enquanto campo pleno de poténcias revela-se detonador de
processos culturais, sociais, estéticos, éticos... Posto que € complexo, multiplo,
poroso, colocado em risco nas experiéncias envolvendo a transformacgao
psicofisica através da penetragao na carne, nos coloca frente a jogos de politicas
e poéticas, revelando horizontes nao-lineares, variagdes e possibilidades de
(des)construcéo que langam a percepcgéo para além do ja sabido, colocando-
nos em zonas de instabilidade, revelando saberes ocultados pelo embotamento
racional. Aqui apresento uma trajetéria possivel pelo corpo modificado por meio
do ritual, do erotismo e do estigma, trazendo a discussao algumas dessas
instabilidades geradas pelo e no corpo. Caminhando pela antropologia, as
artes e a filosofia, os corpos deste texto sdo capazes de excitar os sentidos, da
nausea ao deleite em amplo espectro.

Palavras-chave: corpo; ritual; experiéncia; trans

Abstract

The body as a field full of powers reveals itself as a detonator of cultural
processes cultural, social, aesthetic, ethical... Since it is complex, multiple,
porous, put the body at risk in the experiments involving the psychophysical
transformation through penetration in the flesh, put us in front of games of
politics and poetics, revealing nonlinear horizons, variations and possibilities
of (de)construction which throw perception beyond the already know, putting
us in instability areas, revealing hidden knowledge by rational dullness. Here
| present a possible trajectory by the modified body through ritual, eroticism
and stigma, bringing to discussion some of these instabilities generated by
and in the body. Walking through anthropology, the arts and philosophy, the
bodies of this text are able to excite the senses, from nausea to pleasure in
broad spectrum.
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Entre...

Os processos de modificagao corporal
acompanham a histéria humana desde tempos
remotos. Com suas origens em rituais tribais'
de passagem, técnicas como tatuagem, esca-
rificacdo, body piercing, branding, suspensao
corporal, entre outras consideradas extremas,
encontram-se hoje bastante difundidas nos
contextos de grandes cidades, principalmente
nos movimentos juvenis. Em 1967, Fakir Musa-
far (performer e grande conhecedor/praticante
das modificagdes corporais) cunhou o termo
“modern primitives” (primitivos modernos) para
determinar o grupo de pessoas adeptas a es-
sas praticas de desestabilizagdo psicofisica,
revelando um retorno aos rituais de passagem
de modo a voltar-se para o corpo em contato
com seu entorno a partir da assimilagéo da pe-
renidade e fragilidade do humano. Retoma-se o
carater da experiéncia como saber, mas como
coloca Peter Pal Pelbart pelo pensamento de
Giorgio Agamben: “[...] a literatura e o pensa-
mento também fazem experimentos, tal como
a ciéncia. Mas enquanto a ciéncia visa provar
a verdade ou falsidade de uma hipoétese, a lite-
ratura e o pensamento tém outro objetivo. Sao
experimentos sem verdade.” (PELBART, 2004,
p. 139). Tal descompromisso com a verdade
também pode ser prolongado aquilo o que é
experimentado fisicamente, visceralmente.

Ampliando o foco para as modificagbes
corporais relacionadas as  hegemonias
estéticas de acordo com os padrdes de beleza
e sexualidade vigentes na contemporaneidade,
temos a questéo trans: travesti, trans-homem,
shemale. Outras manifestacbes de género
que tocam questdes erodticas e politicas, no
que envolve a sociedade heteronormativa e
homogeneizante, que sédo capazes de definir a
linha ténue que separa avida da morte através de
conceitos patologizantes dos comportamentos.

Ha ainda a presenga das marcas de ca-
rater punitivo e marginalizadas que trazem co-
notacdes e contextos completamente diversos,
como nas inscrigdes tatuadas nos prisioneiros
dos campos de concentracao nazistas e a tatu-
agem carceraria.

Nestes casos as técnicas surgem de
acordo com a tecnologia disponivel e néao

1 Quando me falo em comunidades tribais me refiro a socieda-
des ou grupos pré-colonizagdo européia.
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possuem relagdo direta com os rituais de
passagem como citamos anteriormente.
Entretanto, como veremos mais adiante, em
ambos 0s casos a questdo da alteridade e da
resignificacdo dos corpos € latente, além da
liminaridade. De modo a compor este corpo
descrito, fragmento estas diferentes elaboracgdes
em trés diregbes de analise: o ritual, o erdtico e
o estigma.

Corporitual

As modificagbes corporais fazem parte
de nossa histéria enquanto seres culturais.
Datam mais de cinco mil anos os primeiros
registros destas praticas, comuns em diversas
comunidades tribais e antigas civilizagdes,
algumas ja extintas, outras em busca da
permanéncia de sua existéncia. As razdes para
a aquisicao de uma marca corporal permanente
ou a exposicao do corpo a situagdes limite
(como no caso da suspensao corporal, kavadi
e spearplay) variam conforme as culturas e
parametros pessoais; sao infinitas. Entretanto,
um fator comum entre os diferentes contextos
indica questdes de (des)construcao e percepcao
da corporeidade que pulsam no mundo
contemporéneo na retomada destas praticas
milenares.

Nos rituais de passagem o corpo do sujeito
que se submete a estes processos € reconfigu-
rado a partir de quatro principios basicos: a dor,
0 sangue, a feitura de uma marca e a alteragao
de estado (PIRES, 2005). Alguns dos exemplos
mais conhecidos e emblematicos encontram-se
nas comunidades indigenas brasileiras e ame-
rindias, tribos africanas, grupos aborigenes da
Oceania e povos da india, entre outros sob o
rétulo de “exdticos”, estampando as paginas de
inumeras revistas National Geographic e pro-
gramas da TV a cabo. Nestes casos toda estru-
tura social, cultural e politica € baseada em um
mundo mitico em profunda relagdo com o corpo
e a natureza. Podemos citar como exemplo o
ritual da tribo Kaningara em Papua Nova-Guiné,
em que na mitologia local o crocodilo é conside-
rado o deus criador do mundo devido a grande
quantidade desses animais na ilha. No ritual em
questao, os homens da tribo sdo escarificados
com laminas, vidro ou qualquer outro material
cortante, de modo a tornar a pele o mais seme-
Ihante possivel ao couro do animal, através de
um xama designado para executar as marcas.
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Assim se fortalecem aproximando-se de sua
divindade a partir da superagao, ou ainda, do
transbordamento da dor e da similitude fisica.
O ritual é visto por seus praticantes como um
segundo nascimento, trazendo orgulho e prote-
¢ao divina. E comum e aceitavel tanto o antro-
pomorfismo quanto o zoomorfismo, o que para
grande parte das sociedades civilizatérias é
visto como “demoniaco”, “profano” ou “antina-
tural”: monstruosidades.

O sujeito que ritualiza é posto num lugar
de vulnerabilidade uma vez que autoriza a
manipulacdo de seu corpo pelo outro, bem
como se entrega a uma espago-temporalidade
desconhecida e incerta, ainda que haja
regras ou combinagdes pré-determinadas.
Entretanto, por tras desta aparente submisséo,
este mesmo corpo evoca um carater de
resisténcia e forga, a fim de superar limites,
estes geralmente relacionados com a dor e o
verter de sangue inerente a feitura de marcas
corporais de tal porte.

Neste contexto, da marca corporal como
ritual de passagem, ha um deslocamento de
fronteiras, um borramento. Victor Turner coloca
este tipo de experiéncia como um estado liminal.
Este estado se constitui a partir do momento em
que o sujeito é posto numa condigéo de sujeicao
e de entrega que provoca novas percepgoes
acerca de si mesmo e de seu entorno. Turner
descreve o estado liminal dos rituais como
um evento recorrente na vida da comunidade,
carregado de ambiguidade e paradoxos. O
individuo é despido de sua identidade: “they
are stripped of names and clothing, smeared
with the common earth rended indistinguishable
from animals” (TURNER, 1892, p. 26), de modo
a renascer apos o ritual como um novo ser,
concluindo e abrindo uma nova etapa de vida.
Sao recorrentes as imagens dicotdmicas como
nascimento-morte, macho-fémea, comida-
excremento, mas aqui formam hibridos como
nas imagens de divindades hermafroditas ou
polissexuais; polaridades que se cruzam. O
autor também coloca que nestas sociedades
o ritual esta vinculado a uma obrigagdo dos
individuos com o coletivo. Entretanto esta
obrigagcdo se relaciona a um carater ludico,
ao invés do carater do trabalho nas estruturas
industriais e pds-industriais.

2 Tradugao da autora: “eles s@o despojados de seus nomes e
roupas, amalgamados a terra comum dilacerados tornando-se
indistinguiveis dos animais”.
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A questéo da vulnerabilidade do corpo ri-
tualizado pode ser confundida com os proces-
sos de sujeigdo que analisaremos mais adiante
com as nazi-tatuagens; entretanto, como vere-
mos, o desejo do sujeito e os poderes investidos
ao corpo sao completamente avessos devido
a finalidade das agbes e os meios pelos quais
operam. Enquanto o ritual tangencia a morte
como poténcia de vida, sistemas totalitarios e
agobnicos procuram a aniquilagdo de alguns ti-
pos de vida em detrimento da sobrevivéncia de
outras. Um divisor pode ser pensado a partir da
ocorréncia de sistemas de crueldade que criam
maquinas de matar em massa, higienizando o
contato assassino-assassinado a partir de tati-
cas de apagamento das identidades/diferencas
e de exterminio.

Retornando aos rituais, estes estdo
presentes em praticamente todas as sociedades,
pontuando a transigao entre estados que variam
em um imenso leque, de aspectos espirituais a
status social e econdmico. Do nascimento a morte
ao longo de nossas vidas passamos por uma
porcédo deles como formas de reconhecimento,
pessoal elou coletivo. Considerando que
sdo praticas geradas a partir da convivéncia
entre os membros das comunidades — seja no
ambito local ou global, pelo consenso entre
os individuos ou mediadas por instituicbes —
nos indicam platés de significacdo cultural,
indicam leituras possiveis sobre o pensamento
e modo de viver desses grupos. Como coloca
a antropodloga Kénia Kemp: “o corpo submetido
a um ritual de passagem demarca fronteiras,
trazendo a experiéncia informe do sujeito os
resultados de sua trajetéria no grupo ao qual
pertence”. (KEMP, 2005, p. 26) Os codigos que
formalizam os rituais bem como sua organizagao
sédo imensamente variaveis, interessando neste
estudo os ritos envolvendo a radicalidade da
experiéncia do corpo, justamente borrando
as fronteiras num limite sempre ajustavel e
deslimitante que esta presente na ideia de
corpolimite.

Orritual nesta perspectiva tende a explicitar
as alteragdes bioldgicas, sociais, culturais do
individuo de modo a inclui-lo em determinadas
esferas do coletivo através de um cruzamento
de limites, marcando estas passagens por meio
de intervencgobes fisicas. Nos contextos tribais
os rituais geralmente envolvem um sacrificio,

uma oferenda aos deuses e/ou a comunidade
por parte daquele que passa pelo processo. E
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no sentido contrario: a comunidade volta suas
atengdes para o ritualizado, pois este faz parte
de sua existéncia, operando segundo uma
eco-légica (GUATTARI, 1989). O corpo aqui &
entdo midia propagadora de saberes através
de sua acéo ético-estética no mundo, travando
dialogos e discursos que vao para além do
entendimento racional.

Os rituais de passagem tratam de
compreensdoes de mundo que sao criadas a
partir da percepcao da fisicalidade das coisas
a partir da experiéncia de sua corporeidade em
relacdo a tudo que o toca. Tal légica se amplia
para os horizontes do mito, assim a cada novo
ritual os mitos sdo recriados e corporificados
seja através de totens ou do proprio corpo, este
por vezes também transformado em totem.
Podemos tomar como exemplo o Kuarup, grande
ritual das tribos xinguanas em homenagem aos
mortos ilustres da tribo que promove a festa.

Em 2010 durante o festival Universo
Paralello (BA) me encontrei com uma pequena
parte da tribo Kamayura e o cacique Kotok
que contou um pouco sobre o ritual. No inicio
da conversa ele disse: “os brancos nao sabem
dar festa”. Para mim era estranho ouvir esta
colocagao devido ao contexto no qual estavamos:
o segundo maior festival de musica eletronica
do mundo. Entdo ele explicou: no Kuarup a
festa inicia-se no seu preparo. Passam cerca
de um més, cagando, pescando, preparando a
bebida (cauim, derivada da mandioca), cortando
os troncos de madeira que representardo os
mortos, fazendo os enfeites... Sdo semanas
de muito trabalho e festa, envolvendo rituais
cotidianos. Alguns saem para convidar as tribos
amigas que sao recebidas e acolhidas pela tribo
que oferece o ritual. Kuarup é o nome do tronco
que representa o morto, vindo da mitologia
de criagdo do povo pelo heréi Mavutsinim,
presente em muitas histérias das tribos do
Xingu. Neste mito, Mavutsinim prepara o ritual
com a intengao de reviver os mortos. Durante
varios dias recomendava aos outros indios que
cantassem, dangassem e nao chorassem para
que a magica funcionasse. No ultimo dia quando
os troncos ja estavam quase se tornando
gente, Mavutsinim pediu para que todos se
recolhessem em suas ocas e no dia seguinte
poderiam ver os Kuarup apenas aqueles que
nao tivessem relagcdes sexuais na noite anterior.
Um indio desobedecendo as instrugdes sai e vé
os Kuarup que voltam a ser s6 madeira. Deste
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dia em diante o Kuarup nao seria mais um ritual
para reviver os mortos, mas sim para chora-los
pela ultima vez deixando-os livres para sempre,
e os troncos foram jogados no rio. Assim, hoje
o ritual dura cerca de trés dias (fora o tempo
de preparagao), onde ha canto, dangas, choro,
comida, bebida e luta, o Huka Huka, terminando
com os troncos langados a agua.

Atravésdevideos erelatos, principalmente
do cacique Kotok e do pajé Sapaim Kamayura,
pude perceber a visceralidade do ritual, a
poténcia transformadora de langar o corpo
ao limite a partir da percepcao deste corpo
enquanto membrana vibrétil, porosa. Esta
porosidade, esta possibilidade e abertura para
0 contagio, para a troca e dissipagao do corpo
no espaco e no tempo, senti com o pajé Sapaim
em uma breve mas intensa experiéncia de um
ritual de cura.

De modo semelhante podemos comparar
com o contexto urbano das praticas de
transformagéo do corpo. “Para mim, nao existe
nenhuma dor real, mas somente uma sensacgao.
E belo ter uma sensacéo que atravessa o corpo:
assim sei que estou vivo”. (Fakir Musafar apud
PIRES, 2005, p. 112) A colocagdo de Fakir
nos revela a esfera experiencial e existencial
das modificagbes corporais. Sendo um dos
pensadores fundamentais para o entendimento
dos corpos modificados, trouxe para a
contemporaneidade a visao ritual intrinseca
aos procedimentos de transformacgao do corpo.
Nascido em 10 de agosto de 1930 em South
Dakota (EUA), — local onde na época dois tergos
da area eram destinados a reserva indigena —,
€ diretor e professor da Fakir Body Piercing
& Branding Intensive, escola localizada na
Califérnia (EUA), onde séo ensinadas técnicas
como o body piercing, branding e suspensao
corporal a partir do viés das praticas xamanicas,
um dos campos de pesquisa mais relevantes
para este experienciador do corpo. Nao menos
importante, buscou o aprofundamento de
praticas de fetiche que também radicalizam a
experiéncia corporea.

O interesse pelas intervengbes fisicas,
segundo Fakir, surgiu quando viu pela primeira
vez pessoas que faziam experiéncias corporais
como contorgdes e tatuagens numa feira de
atracdes, aos 6/7 anos de idade. Ao deparar-se
com estas praticas, passou a pesquisar e aplicar
em si proprio perfuragdes e tatuagens, de modo
a perceber as alteridades do corpo mediante
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estes procedimentos, tendo como referencial
exemplares da revista National Geographic e
enciclopédias anteriores a Segunda Guerra
Mundial que traziam imagens e informagdes
referentes as técnicas de modificagao corporal
praticadas em sociedades tribais. Importante
ressaltar aqui que estes verbetes ilustrados
foram censurados apés a guerra. Aos 13
anos Fakir fez sua primeira perfuragdo, no
prepucio, como um ritual de passagem que
durou o dia todo.

Fakir vé nestas intervencdes, que intitula
de “jogos corporais™, uma chave para o acesso
a portais através da experiéncia fisica, de modo
a provocar um transbordamento do inconsciente,
materializando o imaterial e expandindo as
possibilidades de percepgao. Assim, em seu
pensamento encontramos trés fatores que
regem as experiéncias fisicas deste carater: a
magia, a dor e o tempo.

Um dos trabalhos mais importantes de
Fakir foi o ritual registrado no documentario
Dances Sacred & Profane (1985) do fotografo
Charles Gatewood, onde remonta o ritual
da Danga do Sol (ou Juramento ao Sol),
tradicionalmente feito pelos indios Sioux,
Mandan e Lakota da América do Norte, em
parceria com Jim Ward (um dos criadores e
proprietarios da Gauntlet, primeira fabricante de
joias préprias para body piercing).

Originariamente, o ritual era feito como
uma doacgédo do sangue e da carne a Terra,
constituido de trés etapas: a busca da visao,
a tenda do suor e a suspensao corporal. Esta
ultima restringia-se apenas aos homens da tribo,
uma vez que as mulheres ja doavam sua carne
e seu sangue pela menstruagéo e pelo parto. Os
dancgarinos sédo apadrinhados por um membro
mais velho da tribo, que ja tenha passado pelo
sacrificio, que os acompanha durante todo
0 preparo € no momento do ritual. Porém,
ao contrario do que usualmente se imagina,
a Danca do Sol homenageia os aspectos
femininos da natureza, como descreve Jamie

3 Os jogos corporais de Fakir sdo definidos em O Corpo Como
Suporte da Arte (2005) em:

1. Jogos de contorcédo: modificar a forma e crescimento dos 0ssos
2. Jogos de constricdo: comprimir

3. Jogos de privagdes: enclausurar, congelar

4. Jogos de impedimento: aderecos de ferro

5. Jogos com fogo: queimar

6. Jogos de penetragdes: invadir

7. Jogos de suspensao: pendurar.
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Sams: “o objetivo da Danga do Sol € permitir que
jovens guerreiros partilhem o sangue de seus
corpos com a Méae Terra. Acredita-se que as
mulheres fazem isso durante sua Lua, ou ciclo
menstrual. As mulheres doam sua dor durante
o parto, e os homens durante a Danga do Sol,
para que O seu povo possa continuar a existir.”
(SAMS, 1993, p. 93) Assim, ha a busca de um
equilibrio das forcas masculinas, representadas
pelo Sol, e das femininas, representadas pela
terra, para a manutengéo da vida. Desse modo
ndo se apresentam como forgas opostas mas
complementares, como podemos ver na figura
chamada Ma-ho:

[...] pessoa de quem se dizia que possuia
duas almas em um so6 corpo. A pessoa
possuidora de “Duas Almas” sempre era
um homem com caracteristicas femininas,
ou uma mulher com caracteristicas
masculinas. NaAmérica Nativaisto era visto
como terceiro sexo, e era considerado um
dom bastante raro e muito bonito. Os Ma-
ho possuiam a faculdade de representar
homens e mulheres igualmente. Como
apenas uma pessoa podia subir no Mastro
da Danga do Sol, possuir uma pessoa
assim, de dois sexos, dentro da Tribo era
considerado um sinal de sorte. (SAMS,
1993, p. 92).

Esta era responsavel por subir no Mastro
e no alto fixar a Sacola da Danca do Sol, uma
espécie de patua contendo varios objetos (penas,
garras, 0ssos, pelos, dentes) representando os
poderes de cura dos seres da natureza.

No terceiro dia do ritual que dura quatro,
é realizada a suspensao (O-Kee-Pa) através da
perfuracao dos peitorais inserindo duas estacas
(geralmente de madeira ou o0sso) presas a
tiras de couro por onde o corpo é erguido por
cordas na chamada Arvore da Vida (ou Pessoa-
em-Pé). A pele deve rasgar ao final para que o
sacrificio se concretize. As mulheres costumam
provocar sangramento em seus corpos através
de pequenos cortes nos bracgos: “deixam o
sangue escorrer e tocar o corpo da Mée Terra
em sinal de respeito pelos dancarinos e para,
uma vez mais, consagrar suas vidas a guarda
e a preservacdo de todas as coisas vivas’.
(SAMS, 1993, 93)

No ritual proposto por Fakir e Jim, foram
realizadas duas versdes da ultima parte do ritual.
Na primeira é feita uma perfuragéo superficial no
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lado esquerdo do peito onde é atada uma corda
amarrada a uma arvore. Os dancarinos entao
dangam até que a pele se rompa, 0 que pode
levar horas. Na segunda versao, sao feitas duas
perfuragdes no peito — de maior profundidade
que na primeira — onde s&o colocados ganchos
€ 0 corpo € suspenso em uma arvore. O
interessante de notar no video é a mudanca
de estados pelo semblante de ambos, mas
especialmente de Fakir. Os giros na arvore
até que seus pés saissem do chdo, momentos
de inconsciéncia, quase morte, e o retorno ao
solo num despertar silencioso. Exacerba-se as
poténcias do corpo fragil.

Podemos perceber através dos relatos
e do documentario o carater de transformagao
psicofisicadestesrituais. Nestes casos, aquestao
principal ndo se encontra no aparato estético
apenas (ainda que este seja intrinseco aos
rituais de passagem através da pintura corporal,
adornos e objetos), mas também no carater de
reconfiguragdo dos estados perceptivos através
da dor fisica, transformada em poténcia de vida:
um processo autopoiético, um processo criativo.
No filme Um Homem Chamado Cavalo (1970),
um dos relatos cinematograficos ficcionais mais
fieis e importantes sobre Danga do Sol baseado
nas cartas e pinturas de George Catlin e Carl
Bodmer (séc. XVII), a primeira fala do filme nos
indica a natureza desta proximidade entre dor
e transcendéncia: “Oh Wakantanka, Grande
Espirito do Sol, fonte de toda vida criado em
violéncia, prazer e dor e que tira a vida para
manter a vida. Continuando o ciclo eterno de
vida e morte, sou humilde e obediente diante
de ti. Faga valer a pena!” neste sentido, nao
ha uma negacdo dos impulsos da violéncia
e do rompante da morte, pois estes fazem
parte da poténcia criadora de vida, segundo a
fundamentagédo mitoldgica (cultural, social e
politica) deste povo. O personagem vivido por
Richard Harris € um inglés capturado pelos
Sioux e dado de presente a mae do chefe para
ser seu criado. Bem como a descrigao de Victor
Turner sobre os estados liminares/limindides do
ritual: € despido de suas roupas, de seu nome
e de sua identidade humana, posto ndo como
homem, mas como cavalo. Durante o filme
acompanhamos sua trajetéria até manifestar
o desejo de tornar-se verdadeiramente um
homem, segundo as regras da tribo, quando
adquire o direito de casar-se com uma india
através do Juramento ao Sol, em sua “pequena
morte”. Desse modo, passando pelo sofrimento,
torna-se sagrado.
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Em meados de 1800, a pratica foi
proibida pelo governo dos EUA. Por que a dor
e 0 sangue devem ser evitados a qualquer
custo? Por que os relacionamos a violéncia
desenfreada e ao interdito, dando-lhes um
carater de negatividade? Em Georges Bataille*:
“[...] o temor, que é fundamento do nojo, néo é
motivado por um perigo objetivo. [...] nada de
tangivel nos provoca objetivamente a ndusea, o
nosso sentimento € um sentimento de vazio e
conhecemo-lo no desfalecimento.” (BATAILLE,
1988, p. 51).

Tratando de uma “escatologia coletiviza-
da”, os rituais que descrevemos parecem cau-
sar nas sociedades contemporaneas um estra-
nhamento que vai de encontro com o temor a
morte, uma vez que esta coletividade represen-
ta o convivio com polaridades que a principio
devem ser evitadas para a manutengéo da or-
dem. Deste modo, ao falarmos nestas praticas
nos aproximamos mais de um Corpo Sem Or-
gaos do que de um organismo.

Outro ponto a ser considerado é que es-
tas praticas rituais, tradicionais e algumas de-
las praticadas até hoje, sdo sempre conduzidas
por um(a) xama (ou pajé) que representa um
intermediador entre mundos. Deslocando nosso
olhar para o contexto urbano, o xama é substi-
tuido pelos modificadores corporais: tatuadores,
body piercers e até mesmo cirurgides plasticos.

Os modern primitives, a partir deste
resgate as tradigbes tribais, podem ser
compreendidos entdo como corpos construidos
através da colagem de tradicbes, patchwork
de tecnologias, ancestrais e contemporaneas.
Menos do que estar em conformidade com a
biologia e com o “naturalmente construido”,
estes corpos modificados emanam de desejos
de transformacdo: sdo construgbes culturais.
Buscam a criagao de espacos que apresentem
tracos das comunidades as quais fazem parte
e/ou tomam como referéncia através destas
pequenas poéticas de imanéncia dos corpos.

Corpoerético

Em comunidades tribais também ha a
marca corporal de cunho estético, para tornar o
corpo belo (pensando-se na maior amplitude em

4 0O Erotismo. (1988)
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que a beleza possa ser concebida), de acordo
com os padrdes vigentes de cada cultura.
Em alguns lugares do continente africano a
aquisicao de marcas faz parte da construgao
de um corpo maduro e desejavel. Como por
exemplo, o caso das mulheres das tribos Mursi
e Suri (Etiopia) que fazem o alargamento do
labio inferior como forma de aumentar o valor
de seu dote, tornando mais facil conseguir um
casamento. Quanto maior o labio, maior o dote
e mais atraente € a mulher. Assim, o processo
inicia-se quando sao criangas, projetando
para o futuro o que pode ser visto como um
“investimento estético” de modo que nao tenham
dificuldades em encontrar um companheiro. Na
Nigéria a escarificagao é feita com este mesmo
intuito de forma que uma mulher sem marcas
corporais é considerada desprovida de atrativos
fisicos. Em geral, as inscrigbes sao feitas com
pigmento preto ou através de incisdes profundas
onde séo inseridos corpos estranhos (pedacos
de madeira, folhas, terra, farinha de mandioca,
entre outros materiais) a fim de provocar
queloides. Assim, formam marcas em relevo
alterando a silhueta e ornamentando o corpo
com formas geométricas.

Ha ainda o kakoushibori, pratica comum
entre as mulheres do Japao que consiste numa
tatuagem escondida. Feita com p6 de arroz ou
oxido de zinco aparece apenas em algumas
circunstancias, como excitagdo, banho quente
ou quando sua portadora esta alcoolizada.
Nestes estados o desenho é revelado com
um contorno vermelho. Neste caso, o adorno
faz parte de uma pratica velada, de forma que
a marca é exposta somente em situagbes de
intimidade como as descritas acima e faz parte
do universo do fetiche.

O fetiche, segundo Valerie Steele, trata
de uma forte preferéncia (em maior ou menor
intensidade) por certos tipos de parceiros,
estimulos ou atividade sexual. Em um primeiro
momento, o discurso sobre as praticas fetichistas
eram de cunho religioso e antropoldgico,
havendo tratados de missionarios que
denunciavam religides “barbaras” de pessoas
que adoravam “idolos de madeira e barro”. Ja
no inicio do século XIX o termo era utilizado
para descrever qualquer adoragao irracional,
passando posteriormente a ideia marxista de
“fetichismo de produto”:
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[...] analisando o conceito em termos de
falsa consciéncia de classe, escreveu
Marx, os trabalhadores que produzem
objetos com estes atributos outorgam
um valor “secreto” que da a cada item de
consumo a qualidade de um *“hieroglifo
social” que precisa ser decodificado.
(STEELE, 1997, p. 13)

Sob a perspectiva da psicologia humana,
estudiosos como Richard von Krafft-Ebing (que
cunhou os termos sadismo e masoquismo,
a partir de Marqués de Sade e Leopold Von
Sacher-Masoch respectivamente), o fetiche é
considerado um desvio sexual. Nesse contexto,
as praticas fetichistas eram veladas — ou
supostamente deveriam, pois por vezes foram
tratadas como ilicitas moralmente e até mesmo
legalmente — mantidas em segredo por conta da
estigmatizacéo social, bem como o exercicio da
sexualidade em geral.

Na contemporaneidade os significados
da palavra se ampliam, com o cruzamento
de diferentes discursos: “fetichismo nao fala
somente ‘sobre’ sexualidade; refere-se também
demasiadamente sobre poder e percepgao’.
(STEELE, 1997, p. 13) Em meados do século XX,
houve um desvelamento do fetiche via a criacéo
de clubes e festas com este carater, como,
por exemplo, o clube londrino sadomasoquista
Torture Garden. Assim, os adeptos as “bizarrias”
sexuais passam a coletivizar e elaborar de
maneira complexa questbes relacionadas as
praticas que passam pela modificagdo corporal.
O tight-lacing ¢ uma das técnicas utilizadas
das mais valorizadas, na qual ha casos de
mulheres que chegaram a estreitar a cintura até
30 cm de circunferéncia, além do body piercing
e da tatuagem que sdo amplamente utilizados
tanto como adorno, quanto como um processo
envolvendo dor e prazer de gozo — por quem
aplica e em quem ¢é aplicado. Fakir foi adepto
da pratica durante alguns anos. Ha ainda
técnicas de amarragdo com cordas (Shibari,
técnica japonesa milenar), encasulamentos com
plastico, filme, latex, fita adesiva, entre outros
materiais; piercings, acgoitamento, jogos com
calor (cera de vela ou branding), entre muitos
outros. Musafar ao elencar sua lista de jogos
corporais leva em consideragao algumas das
técnicas listadas aqui entre outras, devido a
grande efervescéncia das praticas sexuais a
partir dos anos 1960 em clubes fechados, além
da pertinéncia diante da busca de alteridade
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de limites. A moda por sua vez apropria-se
desta estética popularizando-a. Os adornos, os
objetos, os acessorios adquiridos pelos adeptos
a estas praticas carregam uma simbologia de
nuances e estratos de relagdes de poder que
cria coédigos, ainda que flexiveis e mutaveis, de
leitura estética dos corpos.

Partimos entdo para o Rio de Janeiro.
Mulher Pera, Mulher Melancia, Mulher
Jaca... Frutamorfismo. As mulheres que se
transformam em mulheres-fruta a partir de
atributos fisicos que as assemelham em algum
ponto com as frutas que se autodenominam.
Este fendbmeno encontra-se intimamente ligado
a liberdade sexual das mulheres além de
representar uma alteracdo consideravel nos
padrées de beleza vigentes: sai a magreza das
passarelas e entram as curvas das fanqueiras.
Fazendo uso das academias e cirurgias
plasticas principalmente através de implantes
de silicone e lipoescultura, reconfiguram seus
corpos de modo a dar materialidade aos fetiches
“tipicamente” brasileiros: a maior bunda, os
seios mais exuberantes, a cintura mais fina.
Além das alteragdes fisicas, esta em jogo
a construcdo do discurso funk. Através das
musicas de Tati Quebra Barraco, Gaiola das
Popozudas?®, entre outras, o corpo feminino e a
nocao de feminilidade se reterritorializam com a
nova percepc¢ao dos comportamentos sexuais.
“Afoda ta liberada”, “a porra da buceta é minha”,
“sou feia, mas t6 na moda”, as mulheres do funk
reconfiguram o comportamento feminino através
do escracho, do esculacho, e do arregacgar-se,
aproximando-se de um universo antes interdito
as mulheres: o campo da pornografia. O corpo

5 Tati Quebra Barraco canta: “Eu fiquei 3 meses sem quebrar
o barraco, / Sou feia, mas t6 na moda, / t6 podendo pagar hotel
pros homens /isso € que é mais importante.”(Sou Feia, mas to na
Moda). “Néo adianta de qualquer forma eu esculacho / Fama de
putona s6 porque como seu macho / [...] / Se prepara mona que
a gente ta na pista / Sem neurose / [...] / Seu pittbull é Lassie, tu
é rosa ou margarida? / Seu pittbull é Lassie, tu é rosa ou margari-
da?/ Tu tem marra de Sans&o mas tu € Dalila.” (Fama de Putona)
E a Gaiola das Popozudas: “E ai seu otario / S6 porque néo con-
seguiu foder comigo / Agora tu quer ficar me difamando né? /
Entéo se liga no papo / No papo que eu mando / Eu vou te dar um
papo / Vé se para de gracinha / Eu dou pra quem quiser / Que a
porra da buceta é minha / E minha é minha / A porra da buceta é
minha/[...]/ Se liga no papo / No papo que eu mando / Sé porque
ndo dei pra tu / Vocé quer ficar me exclamando / Agora, meu
amigo / Vai toca um punhetinha / Porque eu dou pra quem quiser
/ Que a porra da buceta € minha”. (A Porra da Buceta € Minha)
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modificado neste sentido reflete entdo uma
transgressao de exercicio de poderes, pois além
do processo em si de transformacao do corpo,
esta embutido um comportamento cultural que
ora as identifica como mulheres vulgares e —
bem como nas antigas definicbes de fetiche —
com desvios de conduta sexual (e moral), ora
como libertarias e anarquicas.

J4& as travestis, conhecidas como bomba-
deiras por injetarem silicone industrial a fim de
adquirirem as formas femininas tdo desejadas,
passam por um processo doloroso por conta da
precariedade das técnicas. “Ela ta sentindo dor,
mas sabe que vai ficar bonita. E a dor da beleza™.
Através de técnicas caseiras e sem qualquer as-
sisténcia médica, estdo duplamente na linha de
fronteira: no limite de género e de vida e morte.
Geralmente quem aplica o silicone (o “xama”
que conduz este processo) séo travestis que ja
passaram pela experiéncia de ter a substancia
injetada em seu préprio corpo. Muitas aderem a
esta pratica por ser mais acessivel economica-
mente do que uma cirurgia plastica. Entretanto,
por se tratar de um tipo de substancia facilmente
rejeitada pelo corpo, muitas acabam tendo com-
plicacdes de saude. O transgénero esta no que
podemos considerar o grau mais extremo das
modificagdes corporais, pois esta profundamen-
te comprometido pelas relagdes de moralidade
da sociedade, mais do que as mulheres-fruta,
pela questdo do género: tratam n&o de feminino
e masculino, mas de sexualidades plurais. Além
do desejo de transformar o corpo masculino em
um corpo mais proximo do feminino — mas ainda
assim ndo é corpo feminino, € corpo travesti: um
tipo de hibrido — ha ainda a questao financeira,
pois parte delas trabalha com a prostituigdo por
nao haver espaco social para exercerem outras
profissdes, justamente por conta do estigma
social que carrega uma travesti de sempre ser
identificada como uma monstruosidade.

No documentario Bombadeira (2007),
esta relagédo entre estigma social e fetiche fica
clara a partir dos depoimentos de diversas
transexuais da Bahia. Muitas delas colocam
que para ter sucesso nas ruas € necessario ter
um corpo lapidado, esculpido como o de uma
mulher dentro dos padrdes de beleza, mas
com o diferencial de ter um pénis. Ha ainda a
necessidade de atingir uma estética corporal

6 Depoimento da travesti Samara, do documentario Bombadeira
(2007).
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que seja condizente com sua autoimagem: “eu
sou uma travesti’. Entretanto a escolha por esta
construcao estética é circundada por uma série
de pré-conceitos arraigados numa concepcgéo
moralista heteronormativa. Ou seja: uma travesti
€ bem quista sexualmente pelos seus atributos
fisicos, pelo fetiche, mas é posta a margem
enquanto sujeito social de maneira brutal,
ocorrendo verdadeiros casos de exterminio
pelos sistemas publicos de saude que muitas
vezes se negam a prestar socorros as travestis,
inclusive em casos de rejeicao do silicone, além
dos altos indices de assassinatos e suicidios.

Nestes exemplos citados, notamos que a
construgéo da sensualidade e da sexualidade
para estes sujeitos esta intimamente ligada a
maneira como constroem seus corpos a partir
destas marcas complementares. Levando esta
ideia mais adiante, temos que os processos de
dor envolvidos nos procedimentos também se
relacionam com esta construgcao da beleza de
maneira que esta invoca um carater de forga,
como discutimos anteriormente com relagao aos
rituais de passagem, e ainda de posicionamentos
politicos acerca do que é permitido ao corpo:
que pode o corpo?

Corpoestigma

A modificagdo corporal também pode
ser utilizada como meio de diferenciagcao
social, identificando os sujeitos de uma mesma
comunidade através de uma marca comum
a todos ou localizando cada individuo em sua
posicdo hierarquica. Um exemplo classico é
o movimento punk dos anos 1970 no qual os
jovens, ao utilizarem piercings e tatuagens, se
reconheciam como pertencentes ao mesmo
movimento ideoldgico, de acordo com codigos
estéticos, bem como os hippies e beatniks,
como forma de resisténcia politica e também
como uma ferramenta que os distinguisse de
outros grupos e da sociedade em geral, com a
qual ndo partilhavam a mesma visdo de mundo.

Nas comunidades tribais, podemos citar
0os Maori (Nova Zelandia). Estes utilizam a
tatuagem e a escarificagdo como uma forma de
marcar os guerreiros e determinar hierarquias
sociais. Geralmente marcados no rosto, quanto
mais marcas um guerreiro possui, maior € sua
forca e maior é o temor causado no inimigo. A
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marca, vista como um simbolo de forga sagrada,
entdo carrega um carater de prestigio e status
social, diferenciando os sujeitos perante a
comunidade. Deste modo nao era permitido
que 0s escravos possuissem a marca. O
contato do ocidente com esta cultura provocou
um choque cultural; durante o século XIX, a
sociedade europeia costumava colecionar
cabecas tatuadas de guerreiros maoris. Uma
vez que recebiam em troca armas de fogo,
por vezes tatuava-se fora do carater ritual com
0 Unico intuito de sacrificar o individuo como
moeda de troca.

Na Polinésia, a tatuagem é um simbolo
social de forma a dividir classes. Segundo
a mitologia, sdo os deuses que ensinam o0s
homens a tatuar. Assim, a tatuagem é feita
apenas dentro de um ritual sagrado. Uma
cerimbnia coletiva é realizada sempre na
mesma data e os envolvidos devem ter a
mesma idade. As intervengdes iniciam-se aos
doze anos e terminam por volta dos dezoito. Aos
homens é permitido que se tatue o corpo todo,
ja as mulheres é permitido tatuar apenas rosto
e membros.

No Japao também temos o famoso
exemplo das tatuagens da Yakusa, que os
identifica enquanto membros da mesma
associagdo mafiosa. Neste caso a tatuagem
é feita no corpo inteiro contendo um tema
principal (flores, dragdes, samurais etc.),
parando apenas nos tornozelos, pulsos e
pescogo. O processo € longo, podendo durar
anos, através da técnica do tebori, método
tradicional de tatuar artesanalmente, sem a
utilizagcdo da maquina elétrica.

Ha, entretanto, dois casos em que
a marca corporal torna-se determinante
para a representagdo social dos individuos,
estigmatizando-os de maneira agobnica: as nazi-
tatuagens e a tatuagem carceraria.

A tatuagem desempenhou um importante
e triste papel durante o regime nazista nos
campos de concentracdo a partir de 1941.
Desde o inicio, os deportados passavam por
um ritual de desumanizacdo no qual eram
despidos de suas roupas e todos os pelos do
corpo, incluindo cabelos, eram totalmente
raspados. Suas roupas e objetos pessoais eram
descartados e passavam a vestir o uniforme
que lhes era dado, uniforme este que nao
passava por nenhum processo de higienizagao,

37



Corpo-Obra: Manipulagées Corporais como Processos de (Des)Construgdes Etico-Estéticas

tendo sido usado e reusado por toda sorte
de pessoas. Este processo fazia com que a
aparéncia dos prisioneiros se distanciasse
do que era antes de chegarem aos campos,
perdendo suas singularidades com o objetivo
de uma padronizagéo.

Com o aumento crescente do fluxo de
novos deportados € mortes dos prisioneiros,
foi adotado um novo sistema, mais eficiente
que a numeragao contida nos uniformes. Ao
invés de marcar as roupas, a pele passou a
ser o suporte da grafia. Ainda que a tatuagem
tenha sido adotada supostamente como medida
administrativa, havia ainda um teor punitivo.
Levando em conta que nas religides judaico-
cristds a tatuagem, a marca corporal, representa
uma injuria, um ato de violagdo ao corpo, os
judeus tatuados em Auschwitz passavam por
um doloroso processo de violéncia contra o
corpo e contra suas crengas.

A partir do momento em que portavam
O numero tatuado na pele, perdiam
simultaneamente seus nomes, respondendo
apenas a numeragao inscrita: “vocé nao tem
mais nome, este &€ seu nome”’. (RAMOS,
2006, p. 52) Como coloca a autora Célia Maria
Antonacci Ramos, a perda do nome através da
marca representa a aniquilagéo do sujeito. Uma
vez que o nome estabelece a mediacao entre
a identidade e a memdria, entre o sujeito e a
sociedade e circulos sociais, este € anulado de
sua condigao de sujeito e, consequentemente,
de sua representagdo social. No caso dos
campos de concentragdo esta aniquilagcado
representava também a morte do grupo social.

Desde a entrada nos campos, o0s
deportados ja presenciavam sua sentenca
de morte. Entretanto, com a introdugdo da
inscricdo injuriosa no corpo, esta sentenca
passou a se estender pela duracdo da vida
dos sobreviventes. Mesmo nas tentativas de
remocéo, a tatuagem nao é totalmente apagada
e, além disso, deixa uma nova marca. Assim,
a inscricdo funciona como uma extensido da
memoria. No caso das tentativas de remocao,
sd0 memorias sobrepostas.

Com acompreensao de que amemoria é a
reconstituicao e invengao constante do passado,
os sobreviventes de Auschwitz carregam por
toda a vida o fardo de rememorar o nazismo
marcado para sempre na pele. A marca entao
carrega a compreensdo de um aniquilamento
do sujeito — em maior escala de um povo e/ou
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grupo social — através da proibigao da diferenga,
de uma identificagdo moérbida da carne que
alimentava as maquinas de matar em massa.

Nos sistemas carcerarios a tatuagem
possui uma funcdo de identificacdo e
organizagéao entre os detentos, diferente do que
vimos anteriormente no contexto nazista. Uma
vez que o corpo € o ultimo espago de liberdade
de um detento, as inscrigdes delimitam a forma
de utilizagéo e apropriagao desse espaco.

Os detentos adotam a pratica da
tatuagem como um método de comunicagao
e identificagdo interna. Entretanto, esta
codificagdo organizacional ultrapassa o nucleo
dos detentos e passa a ser lida e interpretada
pelos que se relacionam com o ambiente
carcerario: agentes penitenciarios, advogados,
juizes, policiais, promotores, jornalistas, além da
sociedade que aos poucos toma conhecimento
destes simbolos.

Nos presidios as inscricbes tém como
funcgao classificar os individuos pelo grupo ao
qual pertencem ou delito cometido. Quanto
mais exposto o local da marca, mais simples
e cifrado é o desenho. Geralmente os motivos
variam entre pontos (o numero de pontos
grafados correspondia a um tipo de crime ou
faccao), siglas e iniciais, caveiras, dragdes,
além dos motivos religiosos. O procedimento,
executado pelos proprios detentos, é feito de
forma precaria, com os materiais que lhes
sdo acessiveis: tinta de caneta esferografica,
agulhas de costura, pregos, arame ou
qualquer outro material perfurante, cinzas,
urina, entre outros.

Entretanto, a tatuagem neste contexto
possui uma significacdo ambigua. Ao mesmo
tempo em que o preso que opta por adquirir a
marca passa a construir e determinar sua posi¢cao
hierarquica entre os detentos passa também a
definir sua posi¢cao perante a sociedade como
o excluido, a escoria. Outro ponto é a tatuagem
feita como punigdo ou ridicularizagdo, como
por exemplo, o que ocorre com estupradores e
homossexuais. Estes sio tatuados a forca de
modo a serem identificados dentro da priséo
como excluidos deste sistema particular.

Com relacdo a memoria, a tatuagem
carceraria possui caracteristicas que a
aproximam da marca complementar ancestral.
Neste ambiente, o procedimento funciona como
um rito de passagem, um rito de entrada, e
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descreve ao longo do tempo a histéria do sujeito
dentro e fora. Sdo inscritas na pele, além dos
atributos criminais, suas histérias de amor,
as saudades e os anseios. Tais memobrias e
atribuicbes sdo mantidas em segredo entre os
presidiarios de forma a criar uma comunicagao
0 mais restrita possivel. Assim, as marcas sao
reconhecidas fora deste espago mais pelo
aspecto do que pela decodificagdo mediada dos
signos.

E possivel concluir, entdo, que as
inscricdbes tragcam um perfil do seu portador,
identificando-o dentro e fora do carcere.
Podemos analisar este lugar da modificacdo
corporal enquanto identificagdo social como
um exercicio de biopoderes: o corpo que
carrega inscricdes leva consigo uma memoaria
inscrita que o autoriza (ou desautoriza) a
ocupar determinadas posigdes hierarquicas e
de status social. No caso, as nazi-tatuagens
determinam uma injuria encarnada, como
Kafka descreve em Na Colbnia Penal acerca
da maquina que tatua a sentenga no corpo dos
condenados até a morte, sem que estes saibam
de sua condenacgao: “Seria inutil comunica-la. A
sentenca é aplicada ao corpo”. (KAFKA, 2009,
p. 87) “E preciso debrugar-se sobre a leitura. No
fim o senhor sem duvida também conseguiria.
Naturalmente ndo poderia ser uma caligrafia
simpldria; o objetivo ndo é matar de imediato”.
(KAFKA, 2009, p. 93) E por fim: “O senhor viu
que nao é facil decifrar a escrita com os olhos;
mas nosso homem decifra-a com as feridas”.
(KAFKA, 2009, p.96)

... Entro

Ao percorrer este breve panorama das
transformagdes corporais, do carater de marca
complementar ao estigma e a puni¢ao, podemos
notar que mesmo em diferentes culturas em
periodos variados da histéria, modificar o corpo
€ uma constante. Seja no caso dos rituais de
passagem, corpos fetiche, os marcados por
Auschwitz ou os detentos das prisbes, o ato de
imprimir marcas na pele e de definir identidades
traz em si uma nogao de biopoder, dos poderes
investidos pelo e no corpo, poderes estes
capazes de determinar vida e morte.

Para relacionar estes lugares de poténcia
devemos ter claramente a nog¢do de que
os procedimentos de modificagdo corporal
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descritos — sejam de origem ritual, sejam nos
parametros da contemporaneidade capitalizada
— sao construgdes culturais e, principalmente,
das culturas acerca das tecnologias que geram
conhecimento a partir da experiéncia informe
do corpo em sua composigado estética. Em
alguns casos, esta producéo visa o exterminio,
0 que nos abre os olhos para a poténcia de
vida e morte de fato existente na materialidade
e desejos humanos, o que requer uma leitura
alerta para estas questoes.

Analisemos o contexto ritual de
sociedades tribais. Temos que o modo de
funcionamento destas comunidades esta
baseado numa histéria mitica, nao linear,
onde o onirico e a materialidade do real estédo
imbricados um no outro, sem haver uma
distincao entre fisico e metafisico, extrafisico.
A nogao de individuo inexiste uma vez que a
nocéo de identidade esta vinculada ao carater
coletivo: sdo identidades-devir, em constante
processo de transformacdo. Talvez possamos
pensar essas identidades em devir também
no ambito do erdtico, ou no corpo que se
faz discurso; entretanto, na marca imposta,
compulséria, as possibilidades de vida do
devir sdo zeradas a partir da identificacdo
que desqualifica e pulveriza a existéncia do
sujeito enquanto pluralidade em detrimento
da imposicdo de regimes de poder agdnicos
(sejam estes religiosos, politicos, culturais,
econdmicos etc.).

Fakir Musafar, como citamos, € um dos
defensores dos rituais de passagem através
das modificagbes corporais, transitando do
territério do ancestral ritualistico ao fetichismo
contemporaneo. Para ele, somos infantilizados
por ndo passarmos por estas transformacoes
agudas, somos criangas em corpos adultos.
Passar pela dor é, para este pensador, uma
questao basica a qual evitamos sem saber de
sua importancia enquanto elemento intrinseco
ao viver, como coloca Beatriz Ferreira Pires:

Toda dor € uma ruptura. Ruptura fisica
da pele, ossos, cartilagens ou psiquica
de sentimentos, crengas, convicgdes.
Toda dor é uma ruptura que, conforme
Freud, se estende do fisico ao psiquico
e vice-versa, e que ao estender-se urde
um ao outro. (PIRES, 2009, p. 124)
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O corpo, entdo resignificado por meio
das modificagdes aqui descritas, posto que
€ campo de batalha na construgéo e disputa
de sentidos, inscreve-se em biopoliticas e
tecnopoliticas: ciborgues em lugar de sujeitos,
simbidticos em lugar de individuos. Chegamos
a conclusdo de que qualquer tentativa de
classificar ou fragmentar a ideia de natureza,
individuo e comunidade é va, uma vez que o
corpo é culturalmente construido e movido pelas
necessidades e desejos.

O que sou? Uma histéria escrita, descrita
e inscrita no corpo e pelo corpo... Pode ser.
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