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AUDISSERVACAO (a transpoética da cor e da forma do som)

Celso Ramos !

O som apalpa as palpebras do espago. Da cor ao som em suas
tonalidades. (André Scucatto)

1. Introducao:

O presente trabalho ¢ resultado do processo de concepgao e execugao do
projeto artistico-pratico “Audisservacdo” para a disciplina “Transpoética
da cor e da forma”, do curso de Mestrado em Ciéncia da Arte, ministrada
pelo Prof. Dr. Luciano Vinhosa. A proposta apresentada ¢ fruto, também,
de observagdes do ambiente sonoro, feitas pelo autor e amadurecidas, ao
longo do curso, a partir de comentarios tanto do proprio professor como de
comentarios da classe.

Além da montagem da instalag@o sonora, ao final do semestre - que
envolveu a utilizagdo de trés aparelhos de som e a ocupacao de uma das
sala da instituicdo - fez-se necessaria a visita a um estidio de gravagao
onde se captou sons mais aproximados daqueles com os quais nos
propomos a trabalhar, a saber, os sons das sirenes dos navios. Apos selecdao
rigorosa de alguns timbres em garrafas plasticas e de vidro (entre registros
graves e médios) separamos cinco garrafas que tiveram seus sons
registrados e mixados.

Nosso trabalho, portanto, apresenta questoes que envolvem o campo da
experiéncia estética sonora como tentativa de evidenciar aspectos ludicos
proporcionados pela recepg¢ao do som. Entendemos o carater amplo desta
obra quando observadas as percepgdes daqueles que experimentaram a
sensac¢do sonora da “audisservagdo”. Vejamos alguns comentarios a
respeito:

Sons ancestrais que nos conduzem a lembrangas pré-natais estdo presentes
em seu trabalho. (Klaus Reis/ Artista Plastico)

A vida parece que somente vale a pena quando aberta para as
experimentacdes que aproximem arte e vida. Essa massa sonora, assim me



parece, revela a presenga — desconcertante — da vida. (Prof. Dr. Luiz Sérgio
de Oliveira)

Este som nao ¢ s6 percebido pela audigdo, ele vibra e me fez sentir vibrar
inteira. A pele deixa de me separar do espaco, sou som. (Leila B./Artista
Plastica)

A sensacao do som € um encontro do ser e sua alma. Percebe-se o quanto
estamos vivos. Aguca os sentidos, principalmente a audicdo que usamos
tao pouco. (Cristina Scucatto/Atriz)

Sensagoes primitivas. Em alguns momentos, nos transporta para rituais
indigenas com suas flautas de bambu; em outros, a superposicao de
freqiiéncias faz lembrar instrumentos aborigines australianos. ( Deivison
Bron/Musico)

Consideragdes iniciais:

Acordamos com os sons do transito em nossa janela. No interior de nossa
casa, os ruidos dos aparelhos domésticos ja estdo tao incorporados que nem
sequer nos dizem algo ou nos incomodam. Saimos para o trabalho e nao
conseguimos escutar a musica que toca no radio do 6nibus, pois o motor,
desregulado, ultrapassa, em som, a musica que toca. Saltamos do 6nibus e
ouvimos berros anunciando a proxima saida da “van”; em meio ao
alvorogo, ao longe, hé a sirene do navio que se intercala com a de outro
navio avisando sua partida. Neste momento, ao ouvido atento, aparecem
sons que trazem vida de outras terras, de outros mares, de outros tempos.
Neste instante, ndo se estd mais em meio ao transito asfixiante da cidade,
mas em uma instancia, talvez, cuja temporalidade nos remete a uma
saudosa expectativa de ser aquele som um eco da alma, eco que vai e volta
contendo um universo sob sons de tantos tons que carrega consigo.

O ruido que preenche o espago e que, cada vez mais, relativiza o siléncio,
participa das composigdes musicais contemporaneas. Em uma
retrospectiva, podemos constatar que, 8 medida que os sistemas musicais
foram esgotados e as experiéncias sonoras tenderam para o aleatorio,
passamos a incorporar o ruido, em nossas producdes, como elemento
essencial, como aquela figura cujo fundo ¢ a musica. Nestas condi¢des, o
que deveria estar a frente como objeto principal, passa para um plano
secundario dando lugar aqueles sons que, na verdade, representam a vida
que esta “la fora”, vida que nao pode ser editada, que apenas flui, como o
tempo, sem cessar. Tal experiéncia temporal nos remete a reminiscéncias
individualizadas. Ou seja, o som ainda pode acender lembrancas de acordo
com a vivéncia do receptor. Conforme o campo de plurisignificacdes do
receptor € que este som se apresentard, num espaco produzido para além da
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conhecida condi¢ao do som tratado e embalado para o consumo. No nosso
caso, especificamente, a experiéncia se fara pelo som das sirenes dos
navios, som, aqui, considerado como “ruido”.

Uma vez que interiorizamos esta “audisservacao sonora”, nao
necessitamos de conhecimentos prévios a respeito de musica. O conceito,
assim usado, surge de uma necessidade de privilegiar a audi¢ao que, em
nosso juizo, ndo tem a mesma importancia que a visao em nossa sociedade
e acreditamos ser, esse tipo de recep¢do, um meio mais direto
prescindindo, desta forma, de qualquer conhecimento técnico para a
experimentacao do som, matéria-prima da musica. Se nos deixamos levar
pelo som, embalados pelos timbres, alturas e texturas - elementos que
formam a teia constituinte do que esta invisivel aos olhos, porém, concreto
ao espirito - alcangcamos os lugares mais profundos do “Eu”. Dada as
condigdes excepcionais para a experiéncia, a matéria-prima da musica, o
som, nos penetra, nos toma, sem pedir licenga, modificando ambientes,
mudando humores, redesenhando paisagens e recaracterizando espagos
determinados.

A ruptura com o tempo cronologico faz com que a musica seja, entre as
linguagens artisticas, a que mais dificuldade apresenta para analises. No
entanto, a musica guarda a magia de, ao entrarmos em contato com ela, nos
transportar a perspectiva de novos sentidos como uma “obra aberta”, sem
precisar sair de onde estamos. A instalagdo sonora, “Audisservac¢ao”, nos
apresenta a possibilidades variadas de significagdes. Talvez seja esta a
dificuldade imposta pela recepcao de obras musicais contemporaneas que
exigem uma postura menos previsivel, do ponto de vista da experiéncia
sonora, assim como um desprendimento das formas cristalizadas para que
“a nova realidade sonora” seja contemplada, afinal ela € parte do cotidiano
do homem.

2. Percebendo o ambiente:

Muitas vezes, passamos desapercebidos por sons mais poéticos e
inspiradores e, aquilo que pode ser matéria para composi¢ao musical, se
tornar ruido indesejavel. Uma vez colocado em evidéncia o ruido, este
mostra seu poder significativo tal ¢ a capacidade de instigar a imaginagado
ao se revestir de conotagdes de que se compoe ao ser reproduzido em
forma de discurso estético.

Tal possibilidade de significagdes, por sua vez, ndo nos apresenta somente
sentimentos de aceitacdo e prazer contemplativo, mas pode nos causar
grandes inquietacdes. No momento em que um som exige do receptor uma
postura contemplativa, este pode, imediatamente, ser rejeitado, pois
vivemos em ambientes ruidosos, sem espago para o ouvido atento.



Ouvimos, apenas, € pouco registramos. Tem-se a impressao de que todos
0s espacos, até aquele que nao se vé, devem ser ocupados € quando nos
encontramos em um ambiente silencioso ou, apenas, com um tipo de som,
ha um certo desconforto, uma falta, quase um vazio existencial que nos
convida, imediatamente, a producao do preenchimento substitutivo do
siléncio pelo ruido no ambiente.

3. Audisservagao, uma inatalacao sonora:

“Audisservacao” tem como objetivo, se nao traduzir, trazer de “dentro para
fora”, da “alma para o corpo material”, uma realidade sonora que nao
percebemos em virtude da correria do dia-a-dia e da saturagdo de sons aos
quais somos expostos. A inexisténcia de momentos silenciosos nos parece
ser um mal proprio da contemporaneidade. Diferentemente do povo
oriental, o ocidente percebe e faz uso do som de modo diverso. Um tnico
som, para aquele povo, tem relagdo com o cosmos, enquanto, no ocidente,
apreendemos que s6 hé sentido no som se este estiver reunido com outros
sons a fim de criarem, desta forma, uma linha melodica ou um ritmo
familiar. Desta maneira, a arte, € mais especificamente a musica que
deveria ser ferramenta de conscientizagdo da condig¢do de sermos
integrantes deste universo, acaba por cristalizar formas, aprisionando o
imaginario ao invés de liberta-lo.

A proposta da instalagdo “Audisserva¢ao” nos parece, entao, apontar para
uma “parada”. Espera-se, daquele que audisserva, uma postura de
contemplagdo em um tempo onde se contempla pouco. O som distribuido
em caixas acusticas em torno da sala, proporciona, ao ouvinte, um
momento para uma experiéncia sonora como uma possibilidade de
mergulhar no mar de sons ininterruptos que tomam conta do espago-sala. O
mergulho - voltamos a dizer - se faz agora no mar interior onde as sirenes,
que deixaram de ser apenas ruidos e passaram a ser significantes com
significados sonoros, ativam nossas lembrangas, constroem novos lugares,
revolvem sentimentos através da sensa¢do sonora em um jogo de
contrastes. Assim, como em uma tela, os sons vao formando imagens,
construindo espagos, presentificando o passado.

Essa experiéncia apresenta-nos um aspecto extra-musical, na medida em
que deixa livre o receptor para processar, de forma individualizada, os sons
emitidos na sala.

A necessidade, entdo, de se compor sons aparentemente nao harmonicos no
lugar das melodias e dos ritmos, deve-se ao fato de que os sistemas com os
quais trabalhamos, até entdo, foram cristalizados pela tradi¢ao e ndo mais
dao conta dessas inquietacdes existenciais contemporaneas. Nossa
composigdo, por isso, a exemplo de uma sinfonia, quer se aproximar, ao
maximo, da realidade que nos cerca fazendo uso dos sons do cotidiano.



47

Além do som das sirenes serem o material tematico do estudo, estas podem
oferecer a experiéncia sensorial sonora por revelarem, na imaterialidade do
som que produzem, a materializagdo do que vem a ser a propria vibra¢ao
do corpo de quem ““audisserva”.

No caminho a materializagao da “audisservacao”, que mesmo
permanecendo invisivel toma forma tocando o corpo na medida em que o
corpo se deixa levar pelos sons entrelacados, aqui, definitivamente, chama-
se o observador, a participacao através da percepcao direta de um codigo
que nao necessita de conhecimento prévio para ser experimentado. Assim,
todos, mesmo o leigo, podem retirar, de tal experimentagdo, alguma
impressao, transformando-a em vivéncia estética. A imprevisibilidade do
que esta por vir - e nos referimos, aqui, a instalagdo em seu funcionamento
- permeia todo o trabalho, pois, sua execugdo, assim como sua recepgao,
muda a cada instante. Nao ha determinacao de quando um som comega e
outro som acaba; eles, os sons, simplesmente, se entrecruzam criando um
jogo sonoro, revelando contrastes que podemos comparar com valores
pictoricos: a danga das linhas e das massas na tela em branco cruzando-se
continuamente a fim de formarem as texturas diferenciadas. Essas linhas
adentram as ranhuras ja feitas em nds, pelo tempo. O suporte do som esta,
entdo, nestas ranhuras da consciéncia, alcangando aquelas localizadas no
inconsciente e aprofundando seu carater de “significancia”. A partir desta
perspectiva, a instalacdo busca alcancar sentimentos guardados aos quais
ndo temos acesso, sentimentos mais profundos, aqueles que s6 se mostram
quando ja ndo estamos no controle da situacdo de uma experiéncia estética.

4. Conclusdo:

Quando este trabalho foi iniciado, tendo como objeto o som das sirenes,
nao tinhamos a verdadeira no¢do de como esses sons atingiriam os
receptores. As opinides registradas, no inicio deste artigo, sdo de extrema
importancia e nos ajudam a entender, pelo menos parcialmente, os
mecanismos pelos quais o som pode agir em cada individuo além de
ampliarem nossas expectativas a respeito do alcance deste trabalho nos
seus aspectos extra-musicais.

Na medida em que avangdvamos no processo de construgao do trabalho,
nos distancidvamos da simples reproducdo sonora das sirenes dos navios e
presencidvamos a transformagao do proprio material sonoro gravado, a
partir das garrafas sopradas.

As questdes que envolvem este trabalho, a saber, a experiéncia estética, a
arte e a vida, assim como a relacdo mais aproximada entre a obra e o
publico, fazem parte dos interesses do autor que encontra, na execugao da



obra, a oportunidade da experimentagao, pratica pouco difundida nos
programas de pos-graduacao.

Em determinados momentos, langamos mao de uma linguagem analoga a
outras praticas artisticas quando, por exemplo, nos referimos as ranhuras
fazendo alusdo a gravura e aos valores pictéricos das linhas e da massa
remetendo-nos a pintura, a forma e a cor do som. Tais relagdes nos fazem
lembrar da relagdo escultorica. A arte possui a capacidade de alcancar
lugares do inconsciente trazendo, a tona, aquilo que guardamos 14 no fundo
e que emerge nos depoimentos de nossos audisservadores.

Os autores relacionados na bibliografia, ainda que nao citados, foram
consultados em carater de pesquisa, pois as questdes abordadas, neste
artigo, sdo amplamente teorizadas nas obras, evidenciando-se possiveis
aproximacdes, por exemplo, entre a musica e a filosofia.
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