@mlmm Revista Gambiarra - No. 2 - Ano Il - 2009

A encenacio no Ambito social: imagens, narrativas e personagens

Victor Hugo Neves de Oliveira !

Introduciao

A pesquisa apresentada neste trabalho busca investigar a partir da abordagem visual
o contexto de algumas relagdes que se estabelecem entre pesquisadores e
pesquisados no ambito social, através da influéncia do suporte fotografico, propondo,
com isso, um requinte na observacao e analise das imagens obtidas. Para tanto
optamos, aqui, por examinar as fotografias (datadas de 2009) que retratem a
realizacdo da Dancga de Sao Gongalo de Amarante encenada no povoado quilombola
denominado Mussuca, localizado na cidade de Laranjeiras (SE) e seus
representantes: sdo gongalistas, devotos, moradores da regido, pesquisadores ¢
turistas. Supomos, entretanto, que as informacgdes fornecidas pelos mestres populares
carregadas de dramas reais, problemas da vida social e particularidades sao
essenciais para todos aqueles que desejem, em algum momento, conhecer de fato o
conjunto estrutural de nossos estudos; temos em vista que a producgdo aqui versada ¢
parcial e limitada e se funda — como as demais — em uma escala de valores que tem
por efeito a consolidagdo de ideais hierarquicos, que estdo estritamente vinculados ao
poder de a¢do na sociedade, donde surge a idéia do conhecedor que “evoca a imagem
de um cavalheiro impecéavel — culto, bem educado e bem vestido, de comportamento
discreto opinides comedidas, dotado de autoconfianca e, acima de tudo, um homem
de supremo bom gosto” (PRICE, 2006, p. 27); cuja antitese ¢ a imagem do proprio
selvagem que sem uma educagdo adequada tende a “entregar-se a um
comportamento ruidoso e as vezes até lascivo, confunde lendas e mitos com a
verdadeira histdria (...) € ndo possui sequer uma parcela de competéncia

do Conhecedor em questdoes de bom gosto e de belas artes”. (PRICE, 2006, p. 28)

Apreendemos, pois, uma hierarquia de autoridade que nos fornece o ensejo de
edificar informagdes e conhecimentos sobre manifestagdes que nao nos pertencem,
ao passo que ndo legitima aos seus produtores a responsabilidade de reconhecer as
proprias obras. Este fendmeno induz-nos a valorizar mais as atividades dos cientistas
sociais do que as obras produzidas pelos membros de determinada comunidade, o
que nos aproxima mais dos textos elaborados do que das realidades propriamente
ditas e, por fim, nos distancia dos estilos fomentadores de reflexdes para nos
avizinhar de um padrao intelectual que caracteriza a unanimidade.

Obviamente, o procedimento do registro etnografico das representacdes artisticas
populares deve ocorrer, mas ele ndo deve ser restrito a massa universitaria e muito
menos servir de substituto da danga, musica e qualidades estéticas manifestadas. Se
compreendemos haver uma grande diferenca entre o mapa e o territdrio, porquanto, o
mapa ¢ uma realizagao superficial, ou seja, sem profundidade do que representa, nao
devemos ter dificuldades de pensar sobre a pouca abrangéncia que um texto ou
fotografias possuem acerca de uma manifestacao artistica popular qualquer.
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Certamente,

... a0 se propor realizar uma pesquisa de registro etnografico de uma danca
popular tradicional devemos atentar para que ela seja abrangente em todos os
aspectos culturais implicitos e explicitos. (CUPERTINO, 2006, p. 148)

Todavia, ainda assim acreditamos que nenhuma pesquisa substitui ou corresponde a
pratica direta de visualizar, conhecer e dialogar com os mestres populares. Por isso, a
investigacao proposta se torna um modo de conciliar e expandir experiéncias para
além de seus limites fisicos sem, contudo, ter potencial de tomar o lugar da Danca de
Sao Gongalo de Amarante e dos saberes populares que a codificam. A pesquisa €,
pois, um convite a terra de Laranjeiras, um chamado a visitacao de Sergipe e, por
fim, um modo de convocagao a produgao critica elaborado pelo contato com o
fendmeno que estrutura a cultura, enquanto ser social, o homem.

Imagens, narrativas e personagens

A andlise estrutural da imagem fotografica, neste trabalho, exorta-nos a buscar
conexdes entre a realidade social e seus suportes referenciais, ou seja, os retratos,
possibilitando-nos a apreensdo da Danca de Sdo Gongalo de Amarante através de um
sistema de aspectos plasticos (cores, texturas, formas) e iconicos (arranjos
situacionais e representagao artistica) expressos no ritual e capturados pelo ato
fotografico; conduzindo-nos, assim, a compreensao de que a fotografia nao projeta
apenas o instante como uma experiéncia radical do momento, mas incita-nos a um
entendimento da Historia e, por conseguinte, de nossas tradigdes; induzindo-nos,
desse modo, a ideia de que ao ato fotografico ndo basta um momento tampouco a
apresentacao de poses fixas, o registro fotografico ¢ uma estrutura dindmica, de
conexdo permanente entre o passado, presente e o futuro, cujo valor em etnografia
esta menos na descrigdo que propde e mais na analise que promove.

Por isso, tendo em vista que a pesquisa proposta objetiva perseguir a ideia de uma
abordagem visual da cultura popular que nos aproxime da realidade dos atores
sociais e ndo se detenha a um suporte técnico de registro, como tantos outros,
adotamos o conceito de imagem-narrativa® desenvolvido por Everaldo Rocha, para
imprimir uma dimensdo de temporalidade a fotografia e, com isso, tornar a imagem
um elemento que nao se reduz ao registro, mas, sobretudo, expde expressoes
culturais, historias, tracos sociais, organizagdes humanas e posicionamentos.

Certamente, a fotografia ¢ matéria plastica e nao fixa ou permanente justamente pela
base estruturada pelo fotografo, fotografado e espectador; ai, organizados para o
estabelecimento de um conjunto de relagdes vivas, em processos abertos e, portanto,
em formacao; sem a intervencdo do homem a fotografia se limitaria a arquivos,
equivocadamente compreendidos, o que implementaria a auséncia de fluidez e de
consideragdes acerca de seu agente de producdo e, por consequéncia, de seus
elementos simbolicos. O olhar € o eixo central da necessidade humana na
organizagao e articulacdo desta poténcia de imagem-narrativa porquanto participa
tanto da producao — no estudo, posicionamento estético e politico, e selegdo do
fotografo em seus processos de captura além de apresentar-se no comportamento do
fotogratado ante a maquina — quanto do produto — na percepgao do observador as
imagens capturadas e em sua resposta as fotografias.
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A fotografia ¢, pois, o estabelecimento das relagdes triangulares entre sujeitos, que
engendra um estado sensivel e se redimensiona para além da representacao da
realidade fomentando a constru¢do de uma poética visual.

Essa dimensdo se faz presente na medida em que ao se conceber uma
abordagem fotografica documental sobre determinado tema, essa concepgao
ocorre como uma narrativa, buscando imprimir em cada parte sua (cada
imagem) uma intensidade de presen¢a que permita a cada imagem ser
representativa do universo apresentado (em termos de informacao e de
interpretagdo subjetiva) a0 mesmo tempo que possa compor com as demais
imagens uma narrativa conjunta. (ROCHA, 2004, p. 34)

Este conjunto deve, mormente, valorizar a expressao de continuidade gestual,
espacial e temporal, abordando, desse modo, uma montagem relacional e um método
que direcione e estabelega o vinculo entre os retratos.

Entretanto, se anularmos a poténcia do olhar e adotarmos em nossa concepgao
fotografica uma constru¢do contraria aos principios da imagem-narrativa (fundada
em poses fixas e momentos oportunos) qual formula organizada carente de expressao
e de aspectos comunicativos e se partirmos do pressuposto que, de fato, a “fotografia
transforma em cena o que vivemos” (NEIVA JR., 1994, p. 64) torna-se
imprescindivel considerarmos a partir de tal abordagem visual da cultura qual o
papel dos atores sociais (comportamento dos fotografados) ante o registro.

Se ¢ verdade que:

A partir do momento em que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda; ponho-
me a “posar”, fabrico-me instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-me
antecipadamente em imagem. (BARTHES, 1984, p. 22)

Acreditamos que os atores sociais se tornam em tais procedimentos e atos
fotograficos poténcias de “personas” estruturadas pelo conjunto de projecdes de seus
criadores (os atores em questdo) sem, todavia, ser uma produgdo verossimil ou
contigua a propria personalidade; a personagem ¢, pois, um modo de o individuo se
preparar e relacionar com o mundo a guisa de figura plastica, sem o
comprometimento, entretanto, de que exista, de fato, em um mundo
intersubjetivamente compartilhado.

Af, talvez, resida uma pequena falta nos processos de pesquisa que se articulem
como procedimentos de arquivo, pois, acreditando conversar, entrevistar e fotografar
os atores comprometidos com determinada trama social, ndo fazemos mais do que
investigar suas personagens. Isso se d4 ndo apenas porque o comportamento humano
¢ plastico, mas também pela nossa abordagem que contribui a formagao da
encenagao no ambito social.

Neste interim, contudo, percebemos haver instaurado entre a representacdo e a ordem
social ndo um isolamento e mais do que uma continuidade sustentavel, existe uma
interpenetracdo que preserva, dinamiza e garante validade a ambas as esferas,
porquanto estudar a cena ¢ também “penetrar e estudar a razao social dos seus
atores”. (MATTA, 1997, p. 255) Assim, o papel de personagem ndo pode ser visto
desvinculado da vida pessoal de quem o representa, mas como indissociavel desta;
atesta este relacionamento intricado entre a personagem e o ator o fato de a figura
representada nao possuir um lugar concreto na vida social. Afinal, “a personagem
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ndo existe, biologicamente falando” (ASLAN, 1994, p. 63), sua existéncia ¢ uma
remodelagao do corpo fisico e cultural do ser que se mostra.

Ha, pois, a possibilidade destas personagens serem avaliadas como “simbolos
sociais”, que conquanto superficiais pela remodelagdao que promovem podem
confirmar determinados comportamentos, posicionamentos e aproximar-se de
valores proprios de determinada comunidade, fazendo-nos compreender que
configurando-se em suas relacdes com os pesquisadores como personagens, 0s atores
nao perdem sua integridade enquanto homens, mas se desdobram em elementos da
representacdo. Nao nos concentramos, aqui, portanto, para invalidar processos de
captura de imagens ou investigativos em etnografia, propomos tao somente uma
pesquisa que aborde, com clareza, os agentes humanos e promova deslocamentos em
nossos estudos a partir da instalagdo de determinadas incertezas, relativizando, desse
modo, nossos padroes.

O conceito de imagem-narrativa, buscando imprimir a dimensao de temporalidade a
fotografia, assinala a necessidade de uma pesquisa mais ética que se funde menos em
parametros descritivos — onde os atores sociais se disponham a testemunhar a
presenga do pesquisador ou objetos de relevancia na trama social — e sim em
possibilidades de analise através da fotografia documental — ocasido em que a
imagem enquanto linguagem ultrapasse o campo do registro técnico e se posicione
como representacao artistica; a relacdo do ator social com esta ultima abordagem ¢
livre, o que acentua os elos entre os sujeitos da investigacdo e garante uma
articulagdo entre imagens materiais e imateriais validando afetos.

A pose &, pois, substituida pelo movimento apreendido no ato fotografico e as
narrativas experimentadas por cada individuo-leitor provocam uma nova percepgao
tanto do espaco quanto do tempo que nos aproxima as realidades representadas,
auxiliando-nos, desse modo, a compreender a maneira como a imagem comunica e
transmite mensagens. Ai, a imagem-fotografica adquire uma forma expressiva, “pois
envolve a propria natureza da Arte e, portanto, a questdo de sua importancia
cultural”. (LANGER, 1962, p. 83)

Dai, depreendermos que as possibilidades de avangarmos no campo de nossos
conhecimentos populares se concentram no aprofundamento de nossas investigacoes
e, sobretudo, nos relacionamentos fundados no ambito da pesquisa social; toda
pesquisa gera um corpo de informacdes, todavia, para tornd-las conhecimento faz-se
mister processa-las com integridade através do contato com aqueles que nos induzem
a representar com imagens o mundo em que vivem e as realidades as quais se
sustentam.
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Notas

! Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncia da Arte / Mestrado (PPGCA/ UFF); Bacharel em Danga
(UFRJ).

2 Refere-se a um determinado tipo de fotografia documental, que contém, em sua concepgio e
realizagdo, uma dimensdo de temporalidade que vai além daquela implicita em sua evidente
caracteristica de registro.
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