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Visao de corpo Matrix nas criacées coreograficas

Luciane Moreau Coccaro [1]

Quais os significados de ser artista da danca? O que mobiliza a criagdo artistica em
danga contemporanea? O que move a escolha de fazer bacharelado em danga na
UFRIJ em pessoas de comunidades empobrecidas do Rio de Janeiro? Qual a
formag¢ao de um artista da dancga?

Num estudo sobre criagdo artistica e corpo na danga contemporanea, dependendo do
contexto sociocultural em que o sujeito estd inserido variam suas concepgdes de
danga, corpo ¢ arte.

Segundo Strazzacappa (2006) em 2002 a CBO — Classificacao Brasileira das
Ocupacdes — escolheu o uso do termo artista da danga para englobar as atividades:
professor, estudante, bailarino, pesquisador, produtor, ensaiador, diretor e
coreografo. Essa classificagdo ¢ um prato cheio para uma investigagdo com olhar
antropologico sobre o que ¢ ser artista nas praticas, em suas representagdes € suas
implicagdes como profissao.

O corpo ¢ a criacdo artistica na danga contemporanea [2] se constituem no tema
desse estudo numa abordagem antropologica. Na perspectiva da Antropologia do
Corpo a cultura exerce papel fundamental na construgdo de padrdes de corpo e esses
contaminam visdes e praticas de danga.

O foco desse estudo € problematizar nog¢des de corpo, de danga contemporanea, de
corpo cénico, de técnica, de arte, de poética e de estética relacionando tais nogdes
com um referencial teorico constituido e legitimado na Antropologia do Corpo.

Muitos desses estudos assumem a ideia de que em nossa sociedade contemporanea
estaria sendo valorizado um discurso de culto ao corpo, construido a partir da no¢ao
de que estariamos vivendo numa Matrix orientados segundo uma nova moral em
relagdo ao corpo: a moral da boa forma (Goldenberg & Ramos, 2002).

Goldenberg & Ramos (2002) ao pesquisar camadas médias da Zona Sul Carioca
perceberam que existiria atualmente uma nova moral com relagdo ao corpo e a sua
visibilidade e exposi¢ao que ¢ a moral da boa forma. Para os autores tem se
expandido uma visao de corpo construido através de academias e ou plasticas
cirargicas para manter uma aparéncia jovem, magra e sarada. Estes estudos dao
pistas de que envelhecer e engordar vém sendo condenados em nossa sociedade
atual.

Hé um discurso lipofobico legitimado em nome da beleza e da perfeicao. As
categorias de magro, jovem, bonito e perfeito sdo determinadas por uma dada
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cultura. Cada cultura indica os limites dessas delimitacdes e as reproduz (Fischler,
1995b).

Num estudo sobre corpo na danga contemporanea ¢ fundamental perceber os padrdes
de corpo ideal valorizados em nossa sociedade. Essas visdes hegemonicas de corpo
nos colocam numa Matrix de culto ao corpo e parecem ter se transformado na regra
social atual.

A danga contemporanea no discurso abre a possibilidade da diversidade de corpos,
pois no tamanho e na sua forma corporal ela incorpora a diferenca. Mas na pratica,
como criadores contemporaneos percebem essas influéncias da Matrix nas suas
concepgoes de criagao? Até que ponto essas visoes ideais de corpo estdo
internalizadas em suas criagdes artisticas? Os temas envelhecer e engordar sdo
pensados pelos coredgrafos contemporaneos? Na cena, que padrao de corpo € mais
recorrente?

A concepgao de corpo de Mauss (2003), nas dimensdes fisica, psiquica e social,
desconstroi a idéia de uma natureza do corpo. Nada € natural, todo o minimo gesto e
postura sdo construidos socialmente. E quanto mais os interpretamos como gestos
naturais, mais significa que foram incorporados em nds por meio de aprendizado e
habito, naturalizados em nos.

Corpo como matriz de significados em Victora (1995) reforga a influéncia da cultura
no corpo. Esse pensamento se aproxima da nogao de corpo midia de Katz (2001) que
pressupde um corpo relacional, sujeito as informagdes do mundo via contaminacao.
Essas visdes podem ser comparadas com a de Gil (1997), de corpo permutador de
codigos, para o autor o corpo nao fala, ele faz falar sobre a cultura.

Para Merleau-Ponty (1999) somos corpo: corpo = eu = consciéncia. Sua noc¢ao de
corpo carne rompe com a divisdo cartesiana de corpo/mente € com a idéia de corpo
instrumento. Nossas experiéncias no mundo se ddo via corpo e sdo carnificadas em
nos.

O paradigma de embodiment ¢ entendido como emogdes sentidas no corpo € como
estas sdo controladas: A imagem corporal € um mapa ou representacao do grau de
investimento do sujeito no seu corpo e nas suas partes (Csordas, 1988).

Esse investimento nos remete a Dantas (1999) que fala de um corpo disponivel
obtido através do processo de improvisacao dentro da formatividade (Pareyson,
2001). Formatividade ¢ um fazer que se aprende fazendo, que se cria criando.

O corpo ¢ visto como um capital [3], ele é tema central em nossa cultura, isso €
visivel na maneira como investimos na nossa aparéncia e no valor que ¢ dado a esse
investimento (Goldenberg, 2007). H4 modelos de corpo que sdo buscados na danca
contemporanea? Como se constroi o corpo na danga contemporanea? Qual o grau de
investimento nele? Qual o valor da aquisi¢do de técnicas nos corpos? As técnicas
podem ser consideradas um capital? Na danga contemporanea, se o corpo € a técnica
sdo um capital, a hipotese ¢ que o corpo dos artistas da danca ¢ um meio de ascensao
social.
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Vem de Mauss (2003) a nocao de técnica corporal: (...) as maneiras como os homens,
sociedade por sociedade e de maneira tradicional, sabem servir-se de seus corpos.
Técnica ndo restrita a cena, mas englobando qualquer aprendizado social.

Técnica ¢ um uso particular de corpo (Barba, 1995: 9). Barba faz uma distin¢ao entre
as técnicas estudadas por Mauss, - técnicas cotidianas - em oposi¢ao as técnicas
extracotidianas, que dizem respeito aos momentos de representagdo artistica.

Bourdieu propde a defini¢ao de habitus [4], que consiste naquilo que os sujeitos
internalizaram do mundo objetivo devido a sua inser¢ao e posi¢do num determinado
grupo. Estes habitus variam com os individuos e suas imita¢des, mas, sobretudo com
as sociedades, com as educag¢des, com as conveniéncias, com as modas € com 0s
prestigios (Mauss, 2003: 214).

Para encerrar essa reflexao, duas questdes sao importantes nessa investigagao sobre
corpo e cultura em danga contemporanea: Quais os habitus compartilhados de
background entre os artistas da dan¢a? Como artistas da danca se relacionam com
essa visao de corpo da Matrix?
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Notas

[1] O filme de ficgdo cientifica Matrix mostra uma realidade artificial reconhecida no filme como A
realidade, mas para quem esta fora ela ¢ vista como irreal. Uso o termo Matrix para evidenciar que
existem padrdes de corpo tomados como o certo em nossa cultura e seguidos pelos sujeitos dessa
cultura como ideal a ser atingido. A idéia do uso do termo ¢ fazer uma critica a cultura hegemonica do
culto ao corpo que dita regras sobre a aparéncia dos corpos. Falar da Matrix ¢ poder instaurar um
olhar de estranhamento sobre ela.

[2] A danga contemporanea tem sido foco de inimeras delimitagdes nos estudos de pesquisadores da
danga. Um consenso no campo ¢ que danga contemporanea ¢ uma categoria em transito, podemos
falar de seus principios: o principio de treinamento como indissociavel das criagdes, principio de
transito entre o permanente € 0 novo, principio de incorporacdo de corpos diversos e hibridos,
principio da transdisciplinaridade com areas distintas, principio de reinvencéo de corpos e técnicas,
principio do didlogo com o cotidiano.

[3] Segundo Bourdieu (1989) uma espécie de poder € um capital, ele determina nossa posi¢ao num
espago social relativo ao que ¢ valorizado nesse campo social. Considerar o corpo como capital
simbolico significa que através dele se pode ocupar uma posicao social de prestigio e de
reconhecimento de acordo com as imposigdes sociais valorizadas no campo onde este se insere.

[4] O habitus aparece na pratica: O habitus como indica a palavra é um conhecimento adquirido, é
também um haver, um capital. (...). Assim como a hexis indica a disposi¢do incorporada, quase
postural (Bourdieu, 1989: 61). O habitus ndo faz parte da consciéncia. A triade habitus, capital e
campo para Bourdieu devem ser pesquisadas juntas. O pressuposto basico da existéncia de campo ¢
que haja uma divisdo no interior do mesmo, entre profissionais e profanos, que corresponde aos
especialistas e aos leigos respectivamente. A regra que rege o campo ¢ o dominio dos codigos desse
campo, tendo posse de um capital simbolico adquirido pela inser¢@o no grupo, essa inser¢do constitui
um habitus. Chamo a ateng@o de que nao ha regra explicita para a entrada no campo, mas o sujeito s6
entrara se possuir um conhecimento dos cédigos internos, no caso da danga muitas vezes: técnica de
danga.
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