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Carnavaliza¢ao e liminaridade: o bufao como ente-liminal

Priscila Genara Padilha [1]

Na Idade Média e no inicio do Renascimento a concep¢ao de mundo ¢ determinada
por uma percepg¢ao carnavalesca da vida. A vida, neste periodo, deveria ser vivida de
uma forma festiva e comica. O riso medieval €, neste sentido, bastante peculiar e,
dentro desta cultura, tem um papel fundamental. Nela ndo se ri sozinho, ri-se “com
todos” e “de todos”. Segundo Mikhail Bakhtin:

...todos riem, o riso € “geral”; em segundo lugar, ¢ universal, atinge a todas as
coisas e pessoas (inclusive as que participam do carnaval), o0 mundo inteiro
perece comico e € percebido e considerado no seu aspecto jocoso, no seu alegre
relativismo; por ultimo, esse riso ¢ ambivalente: alegre e cheio de alvorogo, mas
ao mesmo tempo burlador e sarcéstico, nega e afirma, amortalha e ressuscita
simultaneamente. (BAKHTIN, 1987, p. 10)

Um dado importante a se ressaltar é o fato de que as manifestagdes carnavalescas da
Idade Média eram fundamentalmente vividas, ndo meramente assistidas por um
publico. Por isso o carnaval deste periodo ndo ¢ compreendido como um espetaculo,
mas antes como uma manifestacdo. Essa manifesta¢ao acontecia fora da instancia da
vida ordinéria, em um espago onde era criado um segundo mundo regido pela lei da
liberdade, um mundo entre a vida ¢ a arte.

Turner cunha o conceito de liminaridade para identificar processos ou pessoas que
ndo estariam dentro das normas morais de uma dada comunidade cultural, mas no
liminar desta cultura. Achamos, portanto, pertinente coteja-lo com as manifestacdes
carnavalescas tratando-as como manifestagdes liminares, no momento em que estao
entre a vida e a arte, gerando um segundo mundo, um mundo liminar. Segundo
Turner:

Os atributos da liminaridade, ou de personae (pessoas) liminares sdo
necessariamente ambiguos, uma vez que esta condi¢do e estas pessoas furtam-se
ou escapam a rede de classificagcdes que normalmente determinam a localizagao
de estados e posigdes num espago cultural. As entidades liminares ndo se situam
nem aqui nem l4; estdo no meio e entre as posicdes atribuidas e ordenadas pela
lei, pelos costumes, convengdes e cerimonial (TURNER, 1974, p.117).

As manifestagdes carnavalescas eram cOmicas e tinham carater popular. Sendo
assim, opunham-se a cultura oficial no medievo, de carater sério e religioso. Dentro
destas, encontram-se trés categorias de manifestagdes liminares, que sdo regidas pela
estética do realismo grotesco e que criam um ambiente propicio a consolidagdo da
figura do bufao como ente liminal. Sao eles, a saber: ritos e espetaculos; obras
cOmicas verbais; vocabuldrio grotesco e familiar.
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Os ritos e espetaculos estdo subsumidos ao que chamamos de manifestagdes
populares carnavalescas, que, como vimos, eram comicas € populares, ocupando um
lugar deveras importante na vida das pessoas durante a Idade Média e parte do
Renascimento. Encontramo-las na praga publica, na igreja e nos castelos. Temos a
Festa dos loucos e a Festa do asno, que eram promovidas pela igreja e possuiam um
grande carater comico. Também existiam o Riso Pascal, os Mistérios e Soties. Em
verdade quase todas as festas religiosas possuiam um aspecto comico popular.

O comico também acompanhava os ritos e festividades civeis. Os bufdes estavam
sempre presentes, parodiando e ridicularizando os atos das cerimonias. Nenhuma
festa se realizava sem o elemento cOmico. Em relacdo as cerimonias sérias esses ritos
apresentavam uma diferenca de principio com os cultos oficiais. Elas ofereciam uma
diferente visao de mundo ¢ das relagdes humanas, sob outra 6tica, uma Otica nao-
oficial, exterior a igreja e ao estado. Era construido um segundo mundo, uma
segunda vida. Em verdade esses ritos eram promotores de um estado liminar, ¢ a
comicidade era 0 modo operatdrio da liminaridade, onde valores morais eram
suspensos e relativizados.

..o nucleo dessa cultura, isto é, o carnaval, ndo ¢ de maneira alguma a forma
puramente artistica do espetaculo teatral e, de forma geral, ndo entra no dominio
da arte. Ele se situa na fronteira entre a arte e a vida. Na realidade, ¢ a propria
vida apresentada com os elementos caracteristicos da representagdo
(BAKHTIN, 1987, p.6).

O que era construido nessas manifestacdes era uma communitas, uma espécie de
relacdo social diferenciada. Turner afirma que em ritos liminares assistimos:

... aum momento situado dentro e fora do tempo, dentro e fora da estrutura
social profana, que revela, embora efemeramente, certo reconhecimento...de um
vinculo social generalizado que deixou de existir, e, contudo, simultaneamente
tem de ser fragmentado em uma multiplicidade de lacos estruturais
(TURNER,1974, p.118).

Bakhtin afirma que na Idade Média, os ritos comicos populares situavam-se entre a
arte e a vida, num verdadeiro estado liminar, era a vida recriada na manifestagcao que
ndo era nem puramente artistica, nem somente social. O carnaval ndo era um
espetaculo a ser visto, mas uma das formas da vida que deveria ser vivenciada.
Tratava-se, sobretudo, da fuga dos canones e moldes da vida oficial. Possuiam um
carater extremamente humanista, pois ndo havia distingao hierarquica de nenhuma
espécie. No carnaval todos eram iguais.

O carnaval era uma segunda vida, baseada no riso e na festa. Tinha a propriedade de
suspender a vida cotidiana, e gerar o seu avesso. Nas festividades carnavalescas, as
pessoas burlavam a vida oficial, com suas hierarquias, tabus, valores politicos ou
morais. A comunicacdo era de outra ordem, fora das normas de etiqueta, fora dos
canones morais, era trazido a tona um vocabuldrio peculiar, familiar e grotesco.
Tratava-se de uma légica ao avesso, que relativizava os valores morais e as regras de
conduta. Era uma verdadeira parddia da vida. Entretanto, ndo se tratava de uma
negacao da vida cotidiana gratuita, essa negagdo cumpria o papel de renovar o
mundo através do riso, de recria-lo em forma festiva. Para Turner os eventos
liminares cumprem a fun¢do de fazer a manutencao da estrutura social, de renova-la.
Conforme escreve Bakhtin:
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A aboligdo das relagdes hierarquicas possuia uma significagao muito especial.
Nas festas oficiais, com efeito, as distingdes hierarquicas destacavam-se
intencionalmente, cada personagem apresentava-se com as insignias dos seus
titulos, graus e fungdes € ocupava o lugar reservado para o seu nivel. Essa festa
tinha por finalidade a consagracao da desigualdade, ao contrario do carnaval,
em que todos eram iguais e onde reinava uma forma especial de contato livre e
familiar entre individuos normalmente separados na vida cotidiana pelas
barreiras intransponiveis da sua condigao, sua fortuna, seu emprego, idade ¢
situacdo familiar (BAKHTIN, 1987, p.9).

Na Idade Média a igreja e o estado, ou seja, as instituicdes de poder, ndo conseguiam
criar em suas festividades um ambiente propicio a renovagdo da vida ordinaria. Seu
tom sério, apenas reitera os canones morais, 0 regime em vigor, as normas de boa
conduta. As festividades sérias consagravam a ordem estabelecida, com suas
hierarquias, tabus e valores. Ja o carnaval possuia um carater extremamente
renovador. Seu carater liminar propiciava a criagdo de um novo mundo, que
possibilitava as pessoas sua propria reinvencao. Trata-se da recriagdo do sujeito em
relacdo a vida e suas implicagdes morais. Os valores morais eram suspensos para que
a vida se refizesse através da festa, do riso e da alegria. Dado a forca destas
festividades o estado tolerava-as, absorvia-lhes e concedia-lhes lugar legalizado na
praga publica.

Sob o regime feudal existente na Idade Média, esse carater de festa, isto €, a relagdo
da festa com os fins superiores da existéncia humana, a ressurrei¢ao e a renovagao,
s0 podia alcangar sua plenitude e sua pureza, sem distor¢des, no carnaval e em outras
festas populares e publicas. Nessa circunstancia a festa convertia-se na forma de que
se revestia a segunda vida do povo, o qual penetrava temporariamente no reino
utopico da universalidade, liberdade, igualdade e abundancia (BAKTHIN, 1987,

p.8).

Nas festividades sérias as hierarquias eram consagradas, a desigualdade era
sublinhada. Enquanto que no carnaval todos eram iguais, ndo havia diferenga entre as
pessoas no que diz respeito a status social, profissao, casta, idade, etc. Nas
manifestagdes carnavalescas as pessoas eram iguais frente a lei da liberdade, ndo
havia puni¢des, ndo havia moralidade, nio havia poder. E um verdadeiro
destronamento simbolico de tudo aquilo que ditava regras, normas e leis. E tratava-se
sempre de um principio positivo: degradar para renovar.

Como exemplos de obra comica verbal, outra categoria de manifestagao liminar
carnavalesca, tém a literatura latina parodica que estava bem difundida na Idade
Média. Havia uma grande quantidade de manuscritos nos quais a ideologia da igreja
e seus ritos eram descritos do ponto de vista comico. Exemplo deste fato ¢ a Ceia de
Ciprido, onde se transformou a sagrada escritura, dando-lhe um tom carnavalesco.
Virgilius maro grammaticus € um tratado semi-parodico da gramatica latina.
Existiam ainda paroddias sacras das leituras evangélicas, dos salmos e de oracdes,
como o Pai nosso e a Ave Maria. A intencao era renovar essas escrituras, era fazer
uma reinveng¢ao pelo comico.

O vocabulario popular e publico ¢ a terceira forma de expressao da carnavaliza¢ao na
Idade Média e Renascimento. Trata-se de um contato verbal familiar, sem restri¢coes,
por vezes grosseiro, entre sujeitos que nenhuma distancia separa mais. Pois estao
situados em um mundo liminar. Essa linguagem caracterizava-se pelo uso frequente
de grosserias, expressdes injuriosas, blasfémias dirigidas as divindades. Entretanto, ¢
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valido ressaltar o carater ambivalente dessas blasfémias, a0 mesmo tempo em que
degradavam, regeneravam, renovavam. Conforme Bakhtin:

Elaboravam-se formas especiais do vocabulario e do gesto da praga publica,
francas e sem restrigdes, que aboliam toda a distancia entre os individuos em
comunicacao, liberados das normas correntes da etiqueta e da decéncia. Isso
produziu o aparecimento de uma linguagem carnavalesca tipica... (BAKHTIN,
1987, p.9).

Bakhtin fala na criacdo de uma linguagem carnavalesca. Em verdade, eram usadas
expressoes banidas do cotidiano pelas normas de boa conduta. Os rebaixamentos do
vocabulario grotesco sempre fizeram alusao ao baixo corporal, a zona dos 6rgaos
genitais. Na Idade Média quando alguém era “mandado as partes” genitais, ele
estaria sendo destruido para novamente ser gerado, tinha um sentido ambivalente e
puramente topografico, que acabou se perdendo nos tempos modernos. Hoje essas
expressoes sao expressoes agressivas e gratuitas, conhecidas como meros
xingamentos.

O bufao como ente liminal

O bufao ¢ uma figura caracteristica da Idade Média e inicio do renascimento. Eram
personifica¢des de communitas, pois eram entes liminares que viviam em bandos
entre a vida cotidiana e as manifestagdes carnavalescas, sempre na intersecgao,
cumprindo o papel de, pelo riso, fazerem a renovagdo da vida. Degradavam,
parodiavam, blasfemavam e viviam conforme a lei da liberdade, a mesma que se
instaurava em periodo de carnaval. Era-lhes atribuido um papel magico-mistico.
Como afirma Turner: “Os membros de grupos étnicos e culturais desprezados ou
proscritos desempenham importantes papéis nos mitos € nos contos populares, como
representantes ou expressoes de valores humanos universais (TURNER, 1974,
p-135).

Nao se tratava de personagens que se vestiam como artistas para fazer nimeros. Era
uma postura de vida, pessoas com grande veia cOmica que assumiam este estado e
continuavam a ser bufées em todas as instancias da vida cotidiana. Em verdade,
situavam-se entre a vida e a manifestagao, no liminar entre estas duas instancias.
Bakhtin nos diz que:

Os bufdes e bobos sdo personagens caracteristicas da cultura comica da Idade
Meédia. De certo modo, os veiculos permanentes e consagrados do principio
carnavalesco na vida cotidiana (aquela que se desenrolava fora do carnaval). Os
bufdes e bobos... ndo eram atores que desempenhavam seu papel no
palco...Situavam-se entre a vida e a arte (numa esfera intermediaria), nem
personagens excéntricos ou estupidos nem atores comicos (BAKHTIN, 1987,

p.7).

O bufao traz em si todas as caracteristicas do Realismo Grotesco: o exagero, a
hipérbole, a profusdo, a escatologia. Seu corpo era regido pelos Atos do Drama
Corporal: comer, beber, cagar, copular, parir, amamentar, mutilagdes, etc. Em
verdade, o corpo do bufdo era um corpo liminal por exceléncia, porque era um corpo
hibrido. Segundo Caballero, Bakhtin cunha o conceito de ‘corpo hibrido’ para:
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... nomear a galeria de imagens de seres extraordinarios (metade-homens,
metade-bestas), gigantes, andes, pigmeus, “fantasias anatdmicas” que
povoavam a literatura, e que em sua opinido influenciaram a concepcao grotesca
do corpo no medievo[2](CABALLERO, 2007, p.50).

A linguagem do bufdo, sua comunicagdo com o publico era a parddia, o deboche, a
injuria, a crueldade, a loucura, a desmedida, o escarnio, a satira, a escatologia, a
ironia, o simulacro. Através do jogo comico fazia suas provocagdes sobre um mundo
cujos valores considerava equivocados. A dentncia era perspicaz por sua estratégia.
Conquistava o publico pelo riso e pelo seu valor mistico, quando percebia que o tinha

2 ¢

“ganho”, “puxava seu tapete” fazendo sua critica.

No bufao, a dentincia era autorizada, pois havia nele certa loucura sabia, ele tinha
permissao para observar o mundo com um olhar diferente, ndo pautado pelo ponto de
vista normal, por juizos comuns a sociedade. A loucura no bufdo era uma parodia do
espirito oficial, convencional. Gluckman citado por Turner diz que “O bobo da corte
operava como arbitro privilegiado dos costumes, dada a permissdo que tinha de
zombar de reis e cortesdos, ou do senhor do solar”. Diz ainda que eles eram:

... comumente homens da classe baixa... que claramente saiam do seu estado
habitual... Em um sistema onde era dificil para os outros censurar o chefe de
uma unidade politica, podiamos ter aqui um trocista institucionalizado, atuando
no ponto mais alto da unidade... um galhofeiro capaz de expressar os
sentimentos da moralidade ofendida (GLUCKMAN apud TURNER, 1974,
p.134).

A figura do bufao, t3o cara as manifestacdes liminares carnavalescas ¢, de fato, um
ente liminal, pois se situava entre a vida e a arte. Degradando, parodiando, trocando,
questionava os valores morais da sociedade. Além de renovar a vida, fazia a
manutengdo da propria estrutura social pelo riso e pela festa. Podemos até dizer que
ele era gerador de uma communitas ou como diz Turner ele “... simboliza os valores
morais da communitas”.
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Notas

[1] Priscila Padilha é formada em Interpretagdo ¢ Dire¢do Teatral pela UFSM. Atualmente é
mestranda do PPGAC da UFRGS onde esta desenvolvendo o projeto “Fragmentos beckettianos na
cena clownesca”, que trata da construgdo de um espetaculo solo de clown, com textos de Beckett, e
suas implicagdes.

[2] ... nombrar La galeria de imagenes de seres humanos extraordinarios (mitad-hombres, mitad-
bestias), gigantes, enanos, pigmeos, ‘fantasias anatomicas’ que poblaban La literatura, y que em su
opinidén influenciaron La concepcion grotesca Del cuerpo em medioevo”. (tradugdo nossa)
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