TRANSVER O MUNDO, GARIMPAR SILENCIOS
View beyond the world, finding silences
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RESumMmoO

Ha momentos em que o mundo solicita uma desestabilizagao do olhar.
Esta escrita se constituiu a partir da experiéncia de um deles. O esfor¢o
de transver um cenario estranho e ndao submetido a representacdo
resultou a percep¢ao de imagens que revelam uma forma imediata de
estarno mundo: poeticamente o humano habita. Afrase heideggeriana
se soma ao destaque do mundo pré-reflexivo merleau-pontyano e
a contribuigoes literarias e musicais, para abrir espag¢o ao siléncio
provocador da poetizacao do mundo.

Palavras-chave: Percepcao ambiental. Experiéncia estética. Olhar
primordial. Siléncio.

1 Graduagao em Biologia/USP e Filosofia/UFPR, Doutorado em Ecologia e Recursos Naturais/UFSCar. Docente no Instituto de Educagao, Letras, Artes e Ciéncias Humanas e Sociais,

UFTM. aamarinea@gmail.com.
< Alameda Bem te Vi, 142, Cyrela Landscape, Uberaba, MG. 38070-690.

Geograficidade | v.8, NUmero 2, Inverno 2018
ISSN 2238-0205

ABSTRACT

There are timesinwhichthe world calls for a destabilization of the gaze.
This writing is constituted from the experience of one of them. The
effort to look beyond in unknown scenario resulted in the perception
of images that reveal an immediate way of being in the world:
poetically the human inhabits. The junction of this sentence
heideggeriana with the highlight the world pre-reflexive of Merleau-
Ponty opened space for the provocative silence of the world’s
poetization.

Key-words: Environmental perception. Aesthetic experience. Primal
gaze. Silence.
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Andreia A. Marin

INTRODUCAO

"Eu precisava ficar pregado nas coisas

vegetalmente e achar o que néo procurava."
Manoel de Barros (2007)

Arvorizar o humano. Uma linguagem incomum, estranha,
nos provocando. 4'33”, provocacao musical de Cage: um vazio
incomodando, fazendo-nos encontrar em uma falta, auséncia, as
positividades do siléncio. Sorger, diante da paisagem indescritivel
e a reagdo diante do extemporaneo. Em outra parte de um mundo
ampliado pela literatura, as paisagens ditas pelos cantos de um povo
que so se relaciona com o mundo de forma narrativa, musical.

Movida por imagens como essas, gentilmente colocadas em
meu caminho por compartilhamento, fui tecendo este texto. Um
pensamento sobre o olhar, a escuta, de um lugar de descentramento
do ser humano. Desse lugar, muitas coisas se tornam visiveis, mas o
mais nitido é a presenca do que se esconde, escapando as pretensdes
humanas. A paisagemfala, osinsignificantes que vao entrando e saindo
do raio de nossa visao ampliam nosso mundo, o siléncio impregna
nossa percepcao de inquietacdes. Um mundo cheio de riquezas,
detalhes, se abre em volta de nds e sentimo-nos tentados a abandonar
a posicao de observadores, sistematizadores, para posicionarmo-nos
no garimpo das pequenas sutilezas.

Antes de sequir o desenho dessas ideias, vou pedir licenca para um
pequeno relato de uma busca pessoal, de onde sairam as motivacoes
(ou os receios) para acolher o desafio de escrever sobre este tema,
justamente quando constato as redugbes que eu mesma impus
anteriormente a discussdes sobre a percep¢ao. Quando me chega
o desafio, penso: mas, que mais eu posso dizer sobre isso, apos ter
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claros os limites da linguagem cientifica, académica, que norteou
meus esfor¢os até aqui, para esmiucar suas nuances? Imagino, entao,
que posso procurar um motivo que me faga escrever com a mesma
fluidez com que experimento o mundo.

E aideiatomaminhaatencdaoe mefazdesenharum pequeno projeto
de exercicio de percepcao e escrita. Nesse momento, estava em um
aviao, a caminho de um lugar totalmente desconhecido para mim,
com um plano ainda meio impreciso. Peguei o roteiro, previamente
desenhado para minha viagem, e fui riscando uma série de “marcos
turisticos” queeudeveriavisitar. Precisavaficarmaisimersanosmundos
que experimentaria, sem pressa, sem tanta curiosidade historica, mas
com olhos e ouvidos concentrados, e o desejo de ser surpreendida pelo
inesperado. Minha viagem seria de dezoito dias e somente depois dos
cinco primeiros, comecei a me sentir nas paisagens, iniciando, assim,
minha busca de sons e imagens. Elas comecavam a chegar e eu, a
cada novo contato, imediatamente me via conduzindo um esforco de
representacdao e procurava nos meus ambientes conhecidos, agora
tao distantes, similaridades.

A dificuldade era imergir nos estranhamentos, sem conduzir a
linguagem toda percepcao possivel. Ao final da viagem, ndo me
parecia que carregava somente a presenca sucessiva das paisagens,
ou das nuances delas que uma lente interposta entre mim e o
mundo me fizera focar, registradas em meu album de fotos, mas,
sobretudo, as auséncias dos meus espacos de felicidade com que ey,
involuntariamente, tentava povoar aquelas paisagens. Se, de um lado,
havia nisso a negatividade de uma tentativa constante de umareducao
a representac¢do, de outro, a experiéncia me forcava a compreender
a forca da historia, de um tempo, apartado daquele cenario, onde
cabiam minhas relagdes afetivas e linguageiras com o mundo.
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’

Tentando destacar de todas as inUmeras imagens que foquei e nomeei, elegi "A camponesa’
(Figura 1), como a que me capturou mais tempo e com maior intensidade. Talvez, porque ja
procurasse seu cenario e quisesse encontrar a quietude dos recantos silenciosos dos ambientes
rurais ou, simplesmente, por querer eu estar 13, corpo-mundo, ainda que mundo estranho para
mim, fazendo a experiéncia de sujar as maos ao coletar meu alimento. O fato é que, se me lancasse
a essa analise beirando a psicologia, poderia encontrar outros tantos motivos para focar aquela

Figura 1: A Camponesa, Vila Real/Portugal, fev.2013.
Fonte: Andreia Marin.
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imagem, e nao outra, naquele momento,
e de elegé-la pela forca que exercia
sobre mim. Mas nao era esse o valor
que queria dar as minhas experiéncias: o
poder da analise e da justificagdo. O que
queria mesmo ja havia sido alcancado:
encontrar imagens, sons, siléncios que
me emudecessem.

Voltarei, em momento oportuno, a
camponesa, aquele pequeno ponto azul
na imensidao do verde. Retorno ao ponto
em que fugi para uma digressao, direto
do ambiente restrito da cabine escura do
aviao onde aideia havia me contaminado,
para os propositos de apresentar os
caminhos desta escrita.

Todo texto tem algo por tras de si. A
escrita € composta em um caminho onde
os atravessamentos vao acontecendo. Ja
insinuei, no primeiro paragrafo, quais me
tencionaram o suficiente para me por a
escrever: a poesia de Manoel de Barros;
as composicoes de Cage; os comentarios
de Pardo sobre as experiéncias da
extemporaneidade de Sorger e as
percepcoes de aborigenes australianos
expressas no romance “O rastro dos
cantos”.

Essas  provocacbes que  sofri,
deliciosamente, sao aqui apresentadas,
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juntamente com relatos de uma viagem. Nao ha intenc¢des claras de que
essas provocagoes tenham os mesmos efeitos nos leitores. Sdo ndo mais
que um compartilhamento de formas diversas de olhar/ouvir o mundo. O
que aqui se forjara é uma sutil coincidéncia entre elas: o comportamento
poético. E justo, portanto, que eu traga Heidegger, para nos ajudar a evitar
as redugdes comuns aos usos do termo “poético”, e Merleau-Ponty, que
nao nos deixa comprimir o fendmeno da percepcao no determinismo da
linguagem cientifico-académica. Iniciarei com as provocagoes e sequirei,
pelos meios do trajeto, aos didlogos com tais ideias.

TRANSVER

Parecera estranho, mas na cabine do avidao, nas longas nove horas
ocupadas em convencer a mim mesma das vantagens de destruicao do
roteiro turistico, vinha-me recorrentemente a imagem de Iberé, sentado
em seu chalé, sem muita mobilidade, dando mil vidas aos seus pequenos
carretéis. Digo estranho porque, como podem constatar, ele ndo esta na
lista das provocacdes que mencionei. Mas, fazendo um pequeno esforco
de recordagao, posso situar a narrativa da vida do artista, apresentada por
Ferreira Gullar (2003), na origem das ideias que fui tecendo em relagdo com
as leituras do texto “A origem de obra de arte”, de Heidegger. Penso, entao,
que valera a pena nos demorarmos um pouco em seu tempo.

Iberé Camargo pintava paisagens. Nao como as pintariam os que buscam
a precisdo das formas ou a profusao de cores. Nada de pura representacao,
nem tampouco a diluicao das formas em pura fluidez. Iberé nos deu em
suas paisagens, um mundo ampliado, aberto a multiplas sensacdées. Mas
o movimento de criagdao exigiu dele, em momentos tardios de sua vida,
experiéncias de percep¢ao bastante singulares. Problemas de saude o
fizeram recluso em seu chalé, e seria estranhamente ali, em um ambiente
espacialmente restrito, que Iberé aprenderia a ampliar o tempo e o mundo,
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resgatando da insignificancia os seus pormenores, brincando
de dar visibilidade a matéria. Da gestacao dessa experiéncia,
nascem os inUmeros e diversos carretéis, cada vez mais distantes
da referencialidade, cada vez mais capazes de desestabilizar os
habitos da consciéncia (Figura 2).

Eu, no ambiente asséptico de uma aeronave, me perguntava:
que olhartomou Iberé? Que experiéncia de tdo minimos detalhes
que fizesse com que as coisas se desmanchassem diante dele
para serem outras tantas coisas possiveis? Para toda parte que
olho, vejo repeticao: as telinhas diante das cabecas; os fones
de ouvido; os controles-remotos controlando os dedos; as
comissarias de bordos passando, de vez em quando, indiferentes
ao padrao homogéneo. Procuro algo com significagdes que
possam ser desmanchadas e colocadas dispostas a brincadeira

Figura 2: Forma rompida. Série Carretéis. Iberé Camargo, 1963.
Fonte: Fundagao Iberé Camargo, 2008.
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da percepcao. Mas tudo parece tao forte e homogeneamente
determinado... Constatando minha inabilidade em experimentar os
movimentos de Iberé, volto desconcertada ao roteiro. Mas ainda me
pergunto: o artista teria encontrado ali motivo que capturasse o seu
olhar? Seria o caso de o mundo se abrir para nés em indeterminacdes
ou fazermos nos o esfor¢o de abandonar uma percepgao habitual para
capturarmos suas sutilezas?

E de que adianta atravessar oceanos para encontrar outros cenarios,
se em nada do que vir/ouvir houver for¢as que desestabilizem meu
suposto lugar no mundo, para me colocar no movimento da percepgao
sutil? Ha quem tenha pintado paisagens sem nelas perder-se. Ha quem
tome arvores como materiais de composi¢ao, ou como simbolos para
discursos ambientalistas, sem arvorizar-se. E o verbo é manoelino, que
aprendeu a arvorizar o homem, a animalizar as plantas, a humanizar
as coisas, brincando com as matérias e insignificancias comuns a todos
eles.

Para entrar em estado de arvore é preciso partir de
um torpor de lagarto as trés horas da tarde

no més de agosto.

Em dois anos a inércia e o mato vao crescer em
nossa boca.

Sofreremos alguma decomposigao lirica até o mato
sair navoz.

Hoje eu desenho o cheiro das arvores.

(BARROS, 2007, p.17)

E também de Manoel de Barros (2000, p.75) o verbo transver: “¢é
preciso transver o mundo [...]”. Nao se trata de uma imposicao da
consciéncia a si, mas das proprias coisas: “as coisas ndo querem
mais ser vistas por pessoas razoaveis [...]" (BARROS, 2007, p.21). O
poeta solicita um olhar ndo habitual para os inUteis do mundo, e faz
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descobrir, na "Gramatica expositiva do chdo” (1990), um outro infinito,
nao celestial. No processo de arvorizagao do homem, parecem
importantes: a despretensao humana e a aventura da percepc¢ao sutil,
uma nao sendo possivel sem a outra.

Como Manoel de Barros faz questdo de frisar, ele ndo é um poeta
ecoldgico,umpoetacominten¢dessaudosistasdecantaroseuPantanal,
como insistem em cataloga-lo, mas um artesao das palavras (CEZAR,
2008). Acontece que, nelas, na artesania das palavras, ele faz aparecer
uma mundanidade enriquecida com o chao florido, os desutensilios,
0s minimos, as arvores, os passarinhos, as simplicidades das gentes, o
siléncio de Bernardo, que “é quase arvore” [...] (BARROS, 2007, p.97).
Da visibilidade ao que uma percepcao embrutecida exercitada nos
modos de viver das sociedades modernas deixou fadado ao invisivel.
Somem os cantos significativos do mundo, o siléncio constituinte, os
pequenos espacos de felicidade carregados de significagoes, cheiros,
sons. Todos, cada vez mais, nomeados de inUteis. A for¢ca geradora da
poiesis: fazer aparecer a diversidade de riquezas encerradas no que
descartamos como inutilidades.

Ha outrasformasde dizer o que Manoel de Barros dizemtdo poucase
criativaspalavras.Umadelaspodeserencontradaemalgumasvertentes
da filosofia contemporanea, em que se denuncia a centralidade da
consciéncia humana e, por seu esfor¢o de determinacao, a condugao
imediatadomundoa constricaonarepresentacdaoenalinguagem.Tudo
se passa como se, do caminho da percepgao ao discurso, tudo aquilo
que as coisas podem ser, sofresse sucessivas redugoes, cristalizando-
se em um nome/conceito. Que essa seja a forma incontornavel de
instalacdao do ser humano entre as coisas, nao podemos negar, mas
nao reconhecer que as representacdes e discursos sao apenas criagoes
nossas, que nao esgotam o mundo percebido, € uma ingenuidade.

Esse equivoco ingénuo esteve presente no discurso moderno e é
perfeitamente visivel nas metanarrativas que circulam nas ciéncia
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humanas. Para um artista, no entanto, ele é compreendido como
reducdo, desde o ponto de partida, uma vez que é justamente no
que ainda ndo estad dito, determinado, no que permanece fora da
constricao operada pela consciéncia, que ele experimentara motivos
para criagao.

A linguagem do artista parece manter-se mais proxima da
indeterminacao que a da ciéncia ou das proposicoes cotidianas.
Novamente, é Manoel de Barros quem nos da testemunho disso. Em
um de seus poemas de “O livro das ignoragas”, conta que o rio que
fazia volta atras de sua casa era a “imagem de um vidro mole que
fazia uma volta atras de casa”, que um homem depois disse se chamar
enseada, ao que o poeta conclui: "acho que o nome empobreceu a
imagem” (BARROS, 2007, p.25). Aimagem de uma cobra de vidro que
faziavolta atras de sua casa, muito proxima da percepcao estética, fora
radicalmente constringida em um nome, indicador de um conceito. A
linguagem poética, ainda que humana, guarda muito mais a forca do
mundo percebido. Lembranos o poeta que as reducdes sao proprias
do vicio em um modo univoco de dizer o mundo: “as coisas que ndo
tém nome sao mais pronunciadas por criancas” (BARROS, 2007, p.21).

Vé-se, portanto, que a ampliacdo do mundo percebido carece de
um descentramento da consciéncia, de um exercicio de suspensao,
ainda que momentanea, da representacao, de um silenciamento dos
discursos. Um ser humano em estado de arvore é alguém fazendo a
experiéncia de silenciar, colado nas coisas, entre elas, pronto para ser
surpreendido com um inusitado. Quando nos voltamos para o mundo,
como de um lugar privilegiado, ja povoado de determinacdes, somos
falantes impondo as coisas significacdes ja elaboradas. De outro
lado, quando saimos do centro e vamos ao mundo, calados, abrimos
diversos espagosde visibilidades que se oferecemanovas significagoes,
também transitorias.
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Imaginemo-nos em um cenario onde tudo nos parece estranho.
As singularidades sdo tao expressivas para nos, que toda tentativa de
encontrar alguma semelhanca com as paisagens de nossa memoria s
resultam em perplexidade. E um pouco essa a reacdo que temos para
com a obra de arte: estagnamos, mudos, perdidos por um momento,
lancados em outros dominios longe de nossa historia.

Ao comentar as obras de Peter Handke, Pardo (1991, p.25) destaca
um fragmento de “Lento regresso”, onde um cientista (Sorger)
investiga o espago em uma regiao isolada do planeta, espaco para o
qual alingua europeia nao pode oferecer nomes e discursos. Diante da
impossibilidadedeadequagaodalinguagem, Sorgervé-sesurpreendido
por um tempo exterior a sua propria histdria. Alinguagem da paisagem
é perfeitamente extemporanea de seu universo de sentidos. Da obra
"A doutrina de Sainte-Victore”, onde sao apresentadas as cartas
escritas pelo cientista a respeito do lugar vislumbrado, Pardo destaca a
confissdo do escritor a respeito dos problemas de Sorger em descrever
o territorio fantastico, problema que tenta contornar concebendo uma
nova forma de escrita. Dai se depreende que a conversdo totalizante
da natureza em cultura nao se sustenta, pois ha sempre sobre a cultura
o tecido genético da natureza.

Como sintetiza Pardo, tal natureza ndo é matéria muda, uma
exterioridade insignificante e sem sentido, mas uma natureza que
possui sua propria linguagem, uma linguagem que dispensa o discurso
humano. “A linguagem permanece muda diante das formas da terra
quando a sensibilidade descobre as forcas inumanas e extra histdricas
(indiferentes a historia dos homens e a seus eventos) latentes em seu
interior [...]" (PARDO, 1991, p.30). E da captura dessa linguagem que
se pode fecundar o tempo do escritor.

2 Traducdo livre de: “El linguagem se queda mudo ante las formas de la tierra cuando la
sensibilidad descubre las fuerzas inhumanas y extrahistoricas (indiferentes a la historia
de los hombres y a sus sucesos) que laten en su interior [...]"
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CANTAR O MUNDO

Uma viagem. Paisagens se dando como experiéncia ao longo do
caminho. O olhar é de um aborigene e, os cenarios, as vastas e diversas
paisagens australianas. O que ha de distinto nessa histdria é que,
ao olhar dos aborigenes antepassados, associa-se uma expressao:
cantam mapeando cada pegada com notas musicais. Aos descentes ja
ndo basta mais um olhar que faga o exercicio de encontrar identidades
entre trilhas e linhas em mapas a mao: eles precisam de ouvidos e
memorias para localizar-se no mundo.

Quem nos descreve essa forma singular de perceber o mundo
é Bruce Chatwin, em sua obra “"O Rastro dos cantos”. Os cantos,
passados entre as geragdes, sao rastros mitoldgicos que funcionam
como trilhas invisiveis, formando um labirinto que se estende por todo
o continente. Funcionam como bussolas.

Em teoria, pelo menos, a totalidade da Australia poderia ser lida
como uma partitura musical. Dificilmente haveria uma pedra
ou riacho no pais que nado pudesse ou nao tivesse sido cantado.
Talvez se devessem visualizar os Rastros de Cantos como um
espaguete de lliadas e Odisséias, retorcendo-se para um lado e
para o outro, onde cada ‘episddio’ poderia ser lido em termos de
geologia (CHATWIN, 1996, p.24).

Na composicao mitica desse povo, o mundo vem a existéncia pelo
canto de seres totémicos legendarios que nomeavam pedras, plantas,
vales, animais, constituindo as “Trilhas de sonho”: “cada antepassado
totémico, ao viajar pelo pais, espalhou um rastro de letras e notas
musicaisaolongodalinhadesuaspegadas”, umsonhoque permaneceu
como meio de comunicagao entre tribos distantes (CHATWIN, 1996,
P-24).

Para além de um lugartambém centralizado, em que o antepassado
se coloca para cantar cada parte do mundo trilhado por seus pés, esta
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o fato de as composicdes serem feitas sempre a partir da imagem de
serestotémicos. Nesse sentido, embora sejaelea cantar, significando o
mundo, o faz como se emprestasse sua linguagem para ser fecundada
pela linguagem da terra, interpretada pelos seres totémicos. Chatwin
narra assim a historia: a Terra era uma planicie infinita coberta por um
crepusculo sombrio. Sob a crosta terrestre, as constelagdes luziam,
o sol brilhava, a lua crescia e minguava e todas as formas de vida
permaneciam em estado latente.

Em uma manhg, o Sol nasceu, irrompendo através da superficie,
inundando a Terra de luz e aquecendo buracos onde os Antepassados
permaneciam adormecidos. Cada antepassado — o Homem-Cobra, o
Cacatua, a Formiga-de-mel e outros — despertou com os seres vivos
que se langaram a luz do dia em sua propria terra natal. Emergiram do
sono dando nome ao po¢o, aos canaviais, aos rios, as montanhas, as
dunas, chamandotodas as coisas a existéncia e tecendo seusnomesem
versos. “Envolveram todo o mundo numa teia de cantos” e “voltaram
para as entranhas”, diz Chatwin (1996, p.103-105).

Dai é possivel compreender a filosofia telUrica dos aborigenes,
para os quais a Terra da tudo ao homem - vida, comida, linguagem,
inteligéncia — e o recebe de volta em sua morte. E nela que os seres
totémicos se aninham, conferindo a cada minimo espaco uma natureza
sagrada: feriraterra é ferirasimesmo e, porisso, ela dever ser mantida
intocada como no Tempo do Sonho (CHATWIN, 1996, p.21).

Os aborigenes estdo divididos em grupos que se definem pela
identidade com um totem. E justamente esse totem, um ser animal,
que demarca as caracteristicas das paisagens e delimita os territorios
de cada grupo. Quando, por exemplo, um individuo da referéncia de
sua identidade com a frase "meu sonho é wallaby — pequeno canguru”
(CHATWIN, 1996, p.23), ele esta dizendo que seu totem € esse, e que
descende, junto com todos os seres wallaby, de um antepassado
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comum que cantou as trilhas do pequeno canguru. Um integrante de
determinado grupo sabera, pelos rastros de cantos, quais os limites
dos lugares que o grupo pode ocupar e quais os riscos de invadir outros
territorios.

A questdo para nds, diante de uma cultura tao singular, parece
circunscrever-se na forma como, inicialmente, os antepassados
percebiam as paisagens e conduziam essas percepcdes a uma
composicdo. Essa conducdo de uma existéncia visual a uma
existéncia sonora demanda um olhar sutil e uma criacdo que articula
signos (palavras) e sons. Para Chatwin (1996, p.25), tanto o canto
dos antepassados quanto o dos descendentes, que o recriam, sao
forcas poéticas, criadoras: “dando existéncia ao mundo pelo canto,
os antepassados foram poetas no sentido original da poesis, como
‘criacao’. O que cabe perguntar é se essa criacdo mantém a forga
expressiva da paisagem ou se, tal qual o comportamento tedrico,
ela constringe tal forca nos limites do tempo humano. Fazer essa
pergunta, penso, é reforcar a questao sobre quao imersos no mundo os
aborigenes estdo para canta-lo, sem esvaziar essas for¢as inumanas,
pré-historicas. Manoel de Barros nos ajuda novamente: “a arte nao
tem pensa: o olho vé, a lembranca revé, e a imaginacgdo transvé. E

preciso transver o mundo” (BARROS, 2000, p.75).
GARIMPAR SILENCIOS

Um tempo para escutar... Onde o discurso, nesse caso musical, se
cala e tudo o que resta é um siléncio povoado de recorrentes ruidos e o
compartilhado constrangimento dos ouvintes de si mesmos. Cage faz
calar a orquestra, pde em suspensao a partitura desenhada em figuras
musicais e abre espaco para pausas que, na percepgao dos presentes,

A\ | nn

pareceramdurar horas. Aobrade Cageintitulada “4'33"", compostaem
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1952, € uma provocacao, colocando o publico diante de um intéprete
executor do siléncio, que ndo se move diante do instrumento. O
siléncio, ai, nada tem a ver com uma falha, uma auséncia, mas com
tudo que ele permite ouvir. O siléncio esta carregado de concretude
habitual tornada, na composicao, estranha.

Cage brinca com ruidos, mas ao que parece, sua fixacdo é o que
percola entre eles: o siléncio. Na camara anecdica montada por ele
para que pudesse fazer a experiéncia da radicalidade do siléncio, ouve
um ambiente estranho: os ruidos de seu proprio corpo, internos. Uma
experiéncia de algo tao familiar e, ao mesmo tempo, uma escuta
inabitual. O fato é que fora preciso projetar, com alguma técnica, um
espag¢o onde se pudesse ouvir o corpo. Uma bolha representando o
isolamento do mundo cotidiano, onde o habitual parece ser muito
mais um ensurdecimento do que uma escuta sensivel.

Na esteira da contraposicao ao pensamento moderno, adensada
no transcorrer do século XX, a musica da como testemunho um
movimento de ruptura com a tradi¢cdo. Foi nessa efervescéncia de
inovagoes que surgiram as obras provocadoras de Luigi Russolo, no
ano de 1913, composta a partir de uma teoria musical definida como
arte dos ruidos, as performances orquestrais de Stravinski, Mondrian
e Varése, os experimentalismos de Cage e a producao da musica
eletronica e concreta. Todos esses movimentos na musica nos levam a
um lugar onde, antes, jamais estivéramos, forcando-nos a reinventar
também nossos habitos perceptivos. O mundo se amplia e nos exige
outras experiéncias de concentragdo e escuta.

O que nos aparece como natural é provavelmente apenas o
habitual de um longo habito que esqueceu o in-habitual do qual
aquele se originou. Um dia, contudo, aquele inabitual tomou de
assalto, como um estranho, o homem e levou o pensar para a
eclosao do admirar (HEIDEGGER, 2010, p.55).
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Destaque-se, nesse contexto, otrabalho criativo de Schaeffer (2008),
que se baseava na coleta de sons concretos e na experimentagao
composicional a partir do esgotamento das significagdes que matérias
sonoras teriam a priori. As referéncias dos sons da natureza e da
cultura eram quebradas a partir de experimentos de transformacoes
eletroacusticas, fazendo com que cada som isolado, desconectado
de sua origem, pudesse reaparecer como um novo acontecimento
sonoro. Os sons/ruidos/siléncios, desconectados de todas as suas
possiveis referéncias, destituidos de suas significacdes, agora rejeitam
a forma pré-concebida; sdo arranjados em novas expressoes, em
novas possibilidades de ser, e reenviados ao mundo como estranhos.
Arrancados de seu lugar de origem e devolvidos para nés como
acontecimento, a matéria sonora abala, exige descondicionamentos,
instala-nos numa pergunta sobre o que podemos ser, perceber,
projetar, criar.

Ha siléncios por todas as partes do mundo. Eles estdo nas paisagens,
entre as palavras e nelas mesmas, se guardam algum espaco para
além da dura significacao, nas pessoas que, abrindo mao da palavra,
guardam o tempo de maturagao das coisas/ideias.

Bernardo é quase arvore.
Siléncio dele é tao alto que os passarinhos ouvem de longe.
E vém pousar em seu ombro.

(BARRQOS, 2007, p.97)
CONVERSAS

Em todo comportamento poético ha um germe de novas
experiéncias estéticas, na medida em que provoca fissuras nas nossas
representagoes, forcando uma desestabilizacdo da cultura e uma
reinauguragao de nosso desejo de olhar, ouvir e sentir.
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O que se evidencia no comportamento poético do artista ndo € algo
que se queira usar no sentido de uma cultura historica, extraido o fazer
artistico da oposicao a tradicdo tedrica, como exemplo de um modelo
de percepcao e expressao. Nao obstante, sua maneira de se direcionar
ao mundo e dizé-lo, serve como provocagao a tedricos, cientistas,
ecologos, educadores que se instalam na autossustentacao de seus
proprios discursos e nos regimes de verdade que ingenuamente
acreditam ancora-los.

Heidegger e Merleau-Ponty comentaram com detalhamento a for¢a
da experiéncia estética na superagao de um comportamento teorico-
cientifico que analisa o mundo e pensa, ingenuamente, poder encerra-
lo em representagdes e proposi¢cdes. Merleau-Ponty vai as obras de
arte para buscar um mundo nao reduzido ao esforgo interpretativo
(MERLEAU-PONTY, 1999, p.636; 2004, p.14). A critica as reducdes
operadas pelo pensamento teodrico esta presente em varias obras de
Heidegger (2005, p.198-197; 20083, pp.42, 114-115), culminando numa
sugestdo da possibilidade do comportamento poético em Ser e tempo
(HEIDEGGER, 2008a), tema detalhado no texto tardio “A origem da
obra de arte" (HEIDEGGER, 2010).

Na obra tardia, Heidegger discute a questao da quebra de nexos
referenciais que nos faz tomar as coisas de forma instrumental na
cotidianidade. Ha ai uma familiaridade com o mundo, onde o Dasein
— ser que pergunta pelo ser das coisas — se relaciona com os demais
entes na manualidade. No momento em que essa manualidade é
abalada, mediante a ruptura do carater de disponibilidade dos entes, o
ser se coloca ao Dasein como existéncia. Heidegger considera, assim,
a possibilidade de um anuncio do mundo operado pela ruptura da
familiaridade, do estado de ocupagdo do Dasein e pela quebra de nexos
referenciais. A partir dai, o Dasein, antes ser-no-mundo movendo-se
em relagdes de sentido com os outros seres, submete-os ao esforco de
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representagao, encerra-os na radicalidade da tematizacao, sequndo
Heidegger (2008a, p.123). E justamente nesse pequeno espaco entre
quebra de nexos referenciais e advento do comportamento tedrico,
que Heidegger situa a possibilidade de um comportamento poetico.

Voltemos, poruminstante, aoscarretéisdelberé. O carretel, sequndo
Gullar (2003, p.16), Iberé faz nascer a partir de uma descoberta visual
e das lembrangas afetivas de sua infancia. O carretel, objeto industrial,
disponivel passaadar-seavisaoemdissonancias, rupturadeequilibrios,
carretel simplesmente dado, manifesto em singulares possibilidades
de ser, mas nao reduzido a tematiza¢ao. A cada novo vislumbre, uma
forma de aparecer, uma inconstancia admitida e desejada por Iberé.
A inesgotabilidade de aparecimentos dos carretéis permite a Iberé
oferecé-los em multiplas visibilidades, movimento muito distinto dos
esforcos do comportamento tedrico que quer dar, de uma vez por
todas, o ser em todo seu sentido em uma Unica representac¢do. Da
primeira composicao da série, “Carretéis com laranjas”, aos carretéis
subsequentes, Iberé opera rupturas sequenciais com a referencialidade
a natureza, um rompimento com a objetividade que ja vinha sendo
buscado desde as pinturas de paisagens.

A obra de Iberé, vamos com o mesmo desprendimento com que
experimentamos a escrita manoelina e a geopoética, acolhendo o
estranho. Aceitar o estranhamento é uma posicdo exatamente oposta
a pergunta pelo carater de coisa na obra e no mundo: perguntarmos
pela coisa é ja toma-la como objeto dado, interroga-la a partir de
nés mesmos. Se nos dirigimos a obra e as paisagens a partir de nos
mesmos, nos as tomamos como objeto e queremos encontrar nelas
um habitual identificavel. Se, por outro lado, deixamos que a obra
se manifeste e que as paisagens nos calem, podemos ser, por elas,
langados no espaco do nao habitual, no que Heidegger chama clareira.
Ai, nos deparamos também com tracos e formas, que ndo remetem,
no entanto, a um algo verdadeiro, mas a vibragao do acontecimento.
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Na mesma esteira da critica heideggeriana ao comportamento
tedrico, ha um esforco evidente nas obras de Merleau-Ponty para a
supera¢ao da destituicao de significados do mundo vivido, operada
pelo pensamento, e de uma filosofia centrada na subjetividade. Fazer
0 sujeito reconhecer-se encarnado no mundo é a base desse esforco,
cujo poder mais efetivo estd, sequndo Merleau-Ponty, na arte. Isto
ele apresenta ja nos primeiros paragrafos de Conversas: “[...] um dos
méritos da arte [...] € o de fazer-nos redescobrir esse mundo em que
vivemos, mas que somos sempre tentados a esquecer” (2004, p.2).
O mundo sensivel comporta indeterminacdes, constituintes da visao
originaria, que se perdem diante dessa busca por defini¢des precisas.
A percepcao é a experiéncia que nos coloca no estrato pré-intelectual
do mundo.

Podemos também dizer, utilizando uma terminologia também
usada por Merleau-Ponty, que o artista supera a visao profana para
chegar a visao estética. Ao fazé-lo, “fixa e torna acessivel aos mais
‘humanos’ dos homens o espetaculo de que participam sem perceber”
(1984, p.120). Em outras palavras, apresentam ao humano o que lhe
permaneciainvisivel poruma percepg¢ao centrada narelagao utilitarista
e habitual com o mundo da vida: “[...] o pintor retoma e converte
justamente em objeto visivel o que sem ele permaneceria encerrado
na vida separada de cada consciéncia: a vibragdo das aparéncias que é
o berco das coisas” (MERLEAU-PONTY, 1984, p.120).

O mundo nunca esta totalmente disposto para nossa representacao.
Ha sempre um espaco pré-tedrico que podemos experimentar no jogo
velamento—desvelamento. Heidegger reforca que o desvelamento
ndo é um estado existente, uma propriedade das coisas, mas um
acontecimento que se da no que chama clareira, a abertura do mundo
paratalacontecimento. Longe do sentido de uma luz natural, claridade
da consciéncia, a clareira aponta para esse espaco mesmo, onde se da
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a compreensao do mundo por encontro,
por compartilhamento com os entes.
A obra de arte é a possibilidade de
evidéncia e permanéncia do ente no
desvelamento.

A obra é, diz Heidegger, um dos
modos essenciais de acontecimento da
verdade (HEIDEGGER, 2010, p.141). E
por essa via que Heidegger da o sentido
de poiesis: considerando que a verdade
nao pode ser colhida do habitual, mas
da clareira e velamento do ente, toda
arte é, em esséncia, poiesis, composicao.
Da verdade percebida a partir dessa
duplicidade, ha sempre que se admitir
uma incompletude. Nesse sentido,
o ser humano esta mais uma vez
descentrado, experimentando nao mais
que a transitoriedade das significacoes e
a sua propria.

No texto tardio “A origem da obra
de arte”, Heidegger (2010, p.79) nos
fornece uma imagem muito adequada a
essa ideia. Apresenta-nos um utensilio:
“par de sapatos de camponés”, expresso
na tela “"Os sapatos”, de van Gogh.
Cria, inicialmente, a imagem de uma
camponesa no campo, calcada, sem
pensar os sapatos que estdao ai, nos
seus pés, em plena serventia. O carater
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de utensilio perfeitamente apreendido. Na sequéncia, faz nossos olhos se voltarem da imagem da
camponesa no campo para a visao dos sapatos na tela. De tal olhar, parece nos chegar um sapato
inerte, nada da experiéncia do seu ser-utensilio: *nem um Unico torrdo do terreno ou do caminho do
campo esta neles grudado, que possa, pelo menos, indicar seu uso”.

Figura 3: O par de sapatos, Vincent van Gogh 1886.
Fonte: http://www.vangoghmuseum.nl.
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Mas, segue a essa constatacao, um porém... S3o esses mesmos
sapatos na tela que nos trazem a fadiga dos passos do trabalho, a
umidade e a fartura do solo, a soliddo do caminho do campo em
meio a noite que cai...? Os sapatos ja nos contam uma verdade que
aparece no mundo da camponesa. O utensilio tem, além de sua
serventia, um ser essencial que permanece repousando-em-si quando
nao esta nos pés da camponesa no campo, mas recostado na parede.
Heidegger argumenta: o ser utensilio ndo foi encontrado a partir da
descricdo de um utensilio existente, nem tampouco em comentarios
sobre sua fabricagdao ou de uma observacgao direta de uso, mas pura e
simplesmente pelo quadro de van Gogh. Foi a obra mesma quem deu
a conhecer a verdade do utensilio. Destaque-se: a obra ndo representa
o utensilio, ndo fala da sua serventia, mas da a sua verdade.

Alinguagem de Manoel de Barros e o garimpo de siléncios feitos por
musicos contemporaneos testemunham a possibilidade de lidar com
0 jogo velamento—desvelamento, com as indeterminag¢des do mundo.
Manoel de Barros, quando suspende uma linguagem que quer esgotar
tudo o que as coisas sao e cria outra que mantém viva a presenca de
imagens inconstantes. Os compositores, quando buscam na auséncia
das sonoridades habituais, um universo de sons antes despercebidos.
E com imagens que o poeta e 0 musico compdem. D3o a visibilidade,
a percepgao sutil, os detalhes do chao, as preciosidades do siléncio,
mantendo-os proximos da possibilidade de imagem-a¢do. Com sua
forca, o ser humano se pde em movimento criativo e inaugura novos
caminhos existenciais.

E com esses novos, que ainda nao foram ditos, que a histériahumana
vai se constituindo. O ser humano, dessa forma, ndo determina as
coisas, nao organiza o mundo e define toda propria historia e a do
mundo. S3o esses deslocamentos provocados pelas coisas, pelo
mundo, que vdo dando a ele as oportunidades de poder-ser. E o mundo,
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a natureza, quem nos da matéria para nossas formas — cultura — e nos
incute as forcas para os projetos existenciais.

DizHeidegger(2008b, p.177), em "...Poeticamente o homem habita...”
: 0 poeta fala porimagens. As imagens poéticas sao imaginagdes, mas
ndo meras fantasias ou ilusdes. Imaginacdes sao tanto “inclusdes do
estranho na fisionomia do familiar”, quanto “incluses passiveis de
serem visualizadas. Mundos tranvistos sao mundos abertos, onde se
inauguram os novos destinos ao poder-ser do homem.

Destaquemos novamente o testemunho dos aborigenes
australianos, do que me parece ser essa forma poética de habitar o
mundo. Cada passo, uma presenca mitica, cuja imagem € articulada
em cancao. E reforcemos: ao desenhar sua propria histéria a partir
do chao pisado, da paisagem percebida, ainda que em nome de uma
identidade, eles me parecem descentrados. E o préprio mundo quem
impulsiona o seu modo de estar no mundo. E alinguagem da paisagem
quem diz onde podem transitar, quais as for¢as que agregam seus
grupos, que historia podem contar a seus descendentes.

Voltemos a experiéncia de Sorger. Ao inserir as coisas percebidas
imediatamente nas teias da historia, carregando-as para o interior de
composic¢oes discursivas limitadas por um tempo proprio, de imediato
é desconsiderado aquilo que sao, que podem vir a ser, na exterioridade
desses limites. E preciso que compreendamos que ha histdria para

além da nossa historia, tempo estranho ao nosso.

Os espagos se comportam, entdo, como uma exterioridade ao
sentido (ao tempo e a historia: a exterioridade dos habitos),
obstinados e resistentes, inextinguiveis pois sao essenciais
para explicar sua génese, mas também propriamente
inexperimentaveis. Ndo podemos - ao menos ndo habituamos —
sair fora do tempo, fora das histdrias, fora do sentido; mas nao
podemos tampouco deixar de pressentir uma exterioridade do
sem-sentido, uma extemporaneidade e uma pré-historicidade
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como fundamento ndo experimentavel de nossas experiéncias?
(PARDO, 1991, p.18).

A questdo central no caso de Sorger é a constatacdo de uma
extemporaneidade, a existéncia de um outro mundo onde havia
sentidos ndo necessariamente justificados no tempo do observador.
Diz Pardo (1991, p.45): “no hay lengua sin historia, no hay naturaleza
sin historia, pero la naturaleza tien su propia historia y su propia
lengua. Haveria, portanto, uma geografia poética. Os espacos ante os
quais toda palavra emudece, colocando tempo e historia humana em
suspensao, carregam a mesma forca da obra de arte: independe do
olhar do observador para ser, mas solicita-o para dar-se em multiplas
visibilidades. Para Pardo, o mundo nao é algo homogéneo em que o
sujeito introduz perspectivas e descobre a beleza das paisagens, mas
um mundo fragmentado em milhoes de perspectivas, das quais o olhar
humano é o produto e nao o produtor (PARDO, 1991, p.48).

Quando, portanto, o sujeito for¢ca o mundo aos limites da sua histdria
totalizadora, estaoperandoumareducao, cujoresultadoé, geralmente,
a homogeneizag¢ao de suas nuances. No esforco de enxergar o mundo
como algo muito mais derivante, repleto de acontecimentos que
nao se reduzem a seu tempo, muitas experiéncias perceptivas se
abrem ao olhar. H3, ai, um novo tempo e uma nova linguagem: um
tempo pré-histdrico e uma linguagem propria da terra, desenhada
pelos geoprocessos, manifesta nas paisagens. Calar, nesse sentido, &

3 Traducdo livre de: “Los espacios se comportan, entonces, como una exterioridad al sen-
tido (y al tiempo, y a la historia: la exterioridad de los habitos), obstinada y resistente,
inextinguibles pues son imprescindibles para dar cuenta de su génesis, pero también
propiamente inexperimentables. No podemos — al menos no solemos — salir fuera del
tiempo, fuera de las historias, fuera del sentido; pero no podemos tampoco dejar de
pré-sentir una exterioridad de sinsentido, una extemporaneidad y una pré-historicidad
como fundamento no-experimentable de nuestras experiencias”.
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impedir que os discursos ja formados enfraquecam as possibilidades
da percepcao.

Parece-me que esse espago pré-historico, onde as coisas desafiam
os discursos fundantes, é o lugar onde Manoel de Barros captura o
mundo, inaugurando um paradoxo inerente ao fazer do poeta, do
escritor, do artista, do musico contemporaneo. Tal paradoxo se instada
entre o desejo de materializar uma visibilidade daquele mundo e a
impossibilidade ou incoeréncia de fazé-lo, a partir de uma linguagem
habitual. Em termos mais precisos, de criar expressdes sem conduzir,
imediatamente, a representacao o tecido genético e sem sentido
do percebido, imobilizando assim toda vitalidade de um possivel
acontecimento inaugural, no tempo em que estamos mergulhados.

Dai, do tensionamento desse paradoxo, a artesania de uma
linguagem incomum, rebelde a conceitos, de imagens nao cativadas
pelo desenho e pela precisdo da forma, de sons que desafiam a
percepgao habitual. A dimensao explorada pelos artistas é aquele
espaco povoado pelo ser das coisas para além da sua constri¢cdo no
tempo e no discurso humano.

A CAMPONESA

Eu caminhava em uma estrada de terra, rodeada de oliveiras,
parreiras e hortas. A maquina fotografica pendendo do braco,
esperando ser abordada pelas coisas. Um pequeno trator usado para
abrir veios na terra. Um casebre provavelmente destinado a guardar
ferramentas. Uma flor bastante imponente, isolada entre capins. Mais
ao longe, uma chaminé da qual saia uma fumaga bem branca, dando
a sensacao de aquecimento no meio do frio de onze graus. Do lado
oposto, a torre de uma pequena capela onde, certamente, os poucos
moradores cumpriam seus rituais e se confraternizavam. Beleza havia
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em tudo, mas depois do clique da maquina, ideias iam me persequindo
juntas com minha prépria sombra pelo caminho: minha terra tem
belezas assim também; poderia ser felizem uma paisagem como essa,
um pouco mais livre e alegre, no calor tropical.

E todos os discursos que ouvira nos Ultimos dias, apregoando as
qualidades do mundo europeu, ndao sem alguma distin¢cao positiva
em relacdo ao nosso pais, nao tinham forca suficiente para romper
minha incessante busca pelas lembrancas dos lugares vividos. Até que
avistei a camponesa, inclinada e imersa entre as verduras, executando
movimentos precisos no trato com a terra e com a plantagao.

Era uma imagem distante de mim e eu procurava, além de suas
maos, seus pés... Foi inevitavel recordar os sapatos de van Gogh. Nao
0s vi, pois estavam mergulhados nas densas folhagens. Vi suas roupas
pesadas pra proteger do frio, cobertas por um avental listrado, os
cabelos brancos contrastando com a cobertura verde e com o amarelo
das pequenas flores.

Nada sabia dela, mas a imagem me aproximava de sua vida. Vi as
verduras em suas maos e imaginei seu arranjo na cozinha, naquela
casa com chaminé onde o fogo ja estaria aceso. Imaginei também os
cheiros que ela sentia tendo as flores amarelas tao proximas de seu
rosto quando se inclinava para uma nova coleta. Ja sabia que a idade
naotirara a vitalidade do seu corpo, que se movia com muita sequranca
e leveza pelo campo. As maos ndo eram nitidamente visiveis, mas eu
enxergava as linhas do tempo e as unhas marcadas pelo manuseio da
terra.

Depois de um longo instante assim, observando-a, estatica, atrevi-
me a mais alguns cliques e mais uns passos. Os primeiros eram
seguros, os segundos hesitantes. Aproximava-me da cena como se
tivesse receios de vé-la desfazer-se, como se o cenario fosse feito
de uma matéria tdo sensivel que um passo fizesse tremer o chdo e a
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concretude ruir a minha vista. Mais alguns passos e minha sensagao
se radicaliza: era como se houvesse entre mim e a cena uma dessas
barreiras magicas, transparentes, como os portais dos filmes de ficcao
e eu experimentava um misto de receio de avancar para o “quadro”
e ndo conseguir retornar, mas um desejo genuino de perder-me la.
A paisagem havia me capturado, independente de eu ultrapassar a

barreira.

[...] descrever um espaco é re-correr-lo, instalar-se em seu seio,
em seu interior, habita-lo. Mas também como se diz que um
mapa descreve um territdrio: descrever um espaco é abriga-lo,
pinta-lo, duplica-lo, povoa-lo de signos|...]*(PARDO, 1991, p.62).

Enquanto acompanhava, com o olhar, a camponesa encaminhando-
se para a trilha que dava acesso a casa, eu ja ndo tinha nenhuma
forca descritiva, e mesmo imaginaria, para fazer permanecer a cena.
Emudeci e me dei conta de estar eu, imobilizada, sé os olhos inquietos.
Recorri a imagem gravada na camera e vi, de novo, uma paisagem
perfeitamente extemporanea para mim, adentrar minha histodria
com a forga da sua propria linguagem. E tal forca ndo era sé a de uma
presenca estranha para mim, mas de um mundo que me fazia enxergar
um poder-ser.

A frase heideggeriana ecoa novamente: poeticamente o homem
habita. Poeticamente, os aborigenes cantam o mundo. Poeticamente,
Manoel de Barros conta os minimos, as insignificancias do mundo.
Poeticamente, musicos cavam siléncios e sons inusitados para fazer-

nos perceber o mundo. Poeticamente, Iberé quebra nexos referenciais

4 Traducao livre de: “[...] describir un espacio es re-correrlo, instalar-se en su seno, en su
interior, habitarlo. Pero también como se dice que un mapa describe un territorio: des-
cribir un espacio es albergalo, pintarlo, duplicarlo, poblarlo de signos [...]".
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e, lidando com a matéria, da novos seres a HEIDEGGER, M. Ser e tempo. Trad. Maria S. C. Schuback. 3 Ed. Petrdpolis, RJ: Vozes; Braganga

visibilidade. Poeticamente, a camponesa Paulista: Ed. Universitaria Sao Francisco, 2008a.
habita. HEIDEGGER, M. “...Poeticamente o homem habita”. Trad. Marcia Sa C. Schuback. In:
Sem palavras, sem sons, sem cantos, HEIDEGGER, M. Ensaios e Conferéncias. Trad. Emmanuel C. Ledo, Giovan Fogel, Marcia S. C.

sem imagens que nao a dela mesma Schuback. 5 ed. Petrdpolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista, SP: Ed. Universitaria S3o Francisco,
imersa, visceralmente, na paisagem. E sua 2008b.p.39-60.
poética € mesmo essa: estar na paisagem,
visceralmente instalada nela, habita-la.

Uma apologia a percepgao sensivel:
tranver o mundo, garimpar siléncios. Que

poeticamente, o homem habite. @
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