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RESumMmoO

Buscando contribuir para as reflexdes sobre a dimensdo cultural do territorio
a partir de uma teoria critica do espago, propomos abordar as implicagdes
territoriais dos eventos musicais em Pernambuco, destacando os fixos, os fluxos,
os agentes, as normas, os objetos e sistemas técnicos, as tipologias e as topologias
associadas. Trata-se de um vigoroso momento de acionamento de materialidades
e de encontro e articulagdo entre os mais diversos agentes. Nossa metodologia
baseia-se em um levantamento bibliografico e documental sobre a tematica, bem
como na reunido de informacgdes primarias. O exame dos eventos musicais no
Recife parece indicar a dialética entre o interesse apenas por diversdo e o interesse
pelo conteddo musical, manifesto na acdo de sujeitos criadores e difusores de uma
informacdo do diverso, baseada em a¢des lugarizadas. Destaca-se ainda o intenso
uso do espaco publico e o debate sobre a questao dos eventos musicais gratuitos

na metropole pernambucana.

Palavras-chave: Dinamicas socioterritoriais. Cultura. Evento. MUsica.

ABSTRACT

Aiming to contribute to the reflections on the cultural dimension
of the territory based on a critical theory of space, we propose to focuses
the territorial implications of musical events in Pernambuco, highlighting
the fixed, flows, agents, norms, objects and technical systems, the
typologies and the topologies associated with the issue. Our methodology
is based: i) on a bibliographical and documentary survey on the subject;
i) in the primary information gathering. The examination of musical
events in Recife seems to indicate the dialectic between interest only for fun
and interest in musical content, manifested in he action of creative subjects and
diffusers of diverse information, based on musical constants and local actions.
Also stands out the intense use of the public space and the
debate on the question of the free musical events in the metropolis of

Pernambuco.
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INTRODUCAO

Vigoroso momento de acionamento de materialidades e encontros
e articulagdes entre os mais diversos agentes, no qual a musica é
tocada ao vivo, o evento musical € uma das variaveis centrais em
torno da dindmica da produ¢do musical do estado de Pernambuco,
lugar marcado por consideravel diversidade cultural entremeada a
uma aguda desigualdade socioterritorial (ANDRADE, 1979; ARAUJO,
2005).

Por meio da operacionalizacdo da nocao de circuito sonoro,
designacao para o estado de coisas movimentadoemtornodamusicae
do som em Pernambuco, propomos abordar asimplicacdes territoriais
dos eventos musicais no estado, destacando os fixos, os fluxos, os
agentes, as normas, os objetos e sistemas técnicos, as tipologias e as
topologias associadas.

Considerando o territorio usado como a concretude do espago
geografico, uma construcao histoérica e politica (SANTOS; SILVEIRA,
2001), refletimos sobre o evento musical enquanto evento geografico,
capaz de reorganizar os lugares, sua economia e sua vida de relagoes,
tornando realidade as possibilidades trazidas pelo circuito sonoro,
demonstrando o seu movimento e a sua reproducao.

Nossa metodologia de pesquisa compreendeu: i) um levantamento
bibliografico e documental sobre a tematica; ii) a reunidao de
informacgdes primarias, a partir de 100 visitas técnicas a lugares
conformados e apropriados por agentes do circuito sonoro recifense,
tais quais casas de shows, estudios fonograficos, produtoras culturais,
entre outros; 120 entrevistas semiestruturadas, didlogos com os
sujeitos diretamente ligados a tematica: musicos, produtores de
eventos musicais, produtores fonograficos, técnicos de palco, técnicos
de som, divulgadores, radialistas, jornalistas, entre outros. Tais
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informacgoes primarias, reunidas ao longo de seis meses de trabalho,
manifestas nos relatos de nossos interlocutores, aparecem no texto,
acompanhadas de um asterisco*.

Em busca dos nexos entre as dinamicas socioterritoriais
pernambucanas e o momento do circuito sonoro representado pelos
eventos musicais, organizamos do seguinte modo o presente artigo:
iniciamos propondo umatipologia para os eventos musicais recifenses,
apresentando a sua topologia, seus agentes e fixos acionados. Em
sequida, abordamos o uso do espaco publico pelo circuito sonoro,
pondo em relevo todo o debate acerca dos eventos musicais gratuitos
na capital pernambucana. No item subsequente, enfocam-se os
sistemas técnicos associados aos eventos musicais, apresentando-se
os contornos gerais dos servicos de sonorizacao e iluminacao de palcos
no Recife. Em um quarto momento, refletimos sobre as relagoes entre
as espessuras informacionais ascendentes — fundadas nos lugares — e
os eventos musicais abrigados na metrdépole pernambucana. Por fim,
antecede as nossas consideragoes finais, um exame da geografia dos
festivais de musica abrigados em Pernambuco.

O presente estudo sinaliza para o esfor¢o no sentido de contribuir
para as reflexdes sobre a dimensao cultural do territorio a partir
de uma teoria critica do espa¢o. Ha uma vasta agenda de pesquisa
que, acreditamos, pode trazer importantes apontamentos sobre as
dindmicas socioterritoriais no periodo contemporaneo.

DOs EVENTOS GEOGRAFICOS AOS EVENTOS MUSICAIS: EM BUSCA DE
UMA TIPOLOGIA-TOPOLOGIA PARA O RECIFE

Refletimossobreoeventogeografico, forcaqueguardaantecedentes
e repercussoes espaciais, unindo o lugar ao mundo (SANTQOS, 1997),
aqui destacado no ambito do circuito sonoro, e, analisado a partir da
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ideia de evento musical, do meio que confere um movimento com
certa duracao a fugacidade sonora, arredia, assim como o é a propria
dinamica socioterritorial.

E nessa via que analisamos o conjunto de eventos geografizados,
implicando em uma determinada situagao (SILVEIRA, 1999), condicao
e resultado da dinamica mundial do mercado fonografico, mas que,
todavia, concretiza-se de um modo peculiar no estado de Pernambuco,
bem como em sua capital.

Em termos gerais o evento musical desvela o modo como: i) a
divulgacao artistica se faz, quica, de uma maneira mais bem-acabada;
ii) da-se o impulso financeiro da producao fonografica3, diversamente
de outros periodos — onde prevalecia a pré-digitaliza¢do dos suportes
fonograficos — nos quais a comercializacao do registro fonografico era
o elemento a partir do qual gravitava o mercado da musica“.

Dai, de acordo com Marcelo*, produtor do Estudio Muzak (Casa
Forte), o disco ter se tornado um "“portfolio”, enquanto o musico e
produtor pernambucano Zé da Flauta* utiliza o termo “cartdo de visita”
para o que outrora fora “um material de consumo” que apenas um
verdadeiro artista poderia criar. Nesse sentido, o empresario do setor
fonografico Jodo Florentino* propde que “hoje o disco virou panfleto,
pois na verdade o artista estd atras é do mercado de shows, que é um
grande mercado”. Também desse modo, se posiciona o produtor do
Estudio Aluni (Casa Amarela), Tostao Queiroga*: “a partirdo momento
que vocé nao faz show, vocé nao tem dinheiro pra se estruturar”.

O primeiro aspecto do circuito sonoro recifense em sua relagao com
0s eventos musicais diz respeito ao volume de eventos musicais que

3 Calenge (2002) propde abordar o evento musical como o momento de consumo de um
servigo cultural.

4 Além do caché, no show o artista obtém receita do comércio de camisas, chaveiros,
bonés, discos entre outros artigos com o seu nome, vendidos sem atravessadores, por
pre¢os mais convidativos.
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a urbe abriga, traco de uma cidade boémia por exceléncia. Ao que
tudo indica, essa caracteristica intensificou-se com a difusao da Cena
Manguebit sobretudo a partir do ano de 1992, época do lancamento
do texto que ficou conhecido como o manifesto mangue “Caranguejos
com Cérebro”, texto redigido por Fred o4, lider da banda Mundo Livre
S/AS.

A tipologia dos eventos musicais na cidade® revela que eles ocorrem
nos mais variados lugares: fortes, mercados, ruas, pracas, casardes,
parques, becos, praias, escolas, igrejas, galpoes, bares, estadios,
lojas, teatros, entre outros. Desse modo, um inventario dos lugares
apropriados, sobretudo publicos, para arealiza¢cdo de eventos musicais
no Recife, poderia mostrar-se como algo pouco operacional.

Por outro lado, o inventario dos fixos que, entre as suas fungoes,
abrigam eventos musicais na Regidao Recife, compreende 73 locais’.
A topologia desses fixos aponta duas concentracdes principais: 1) na
area remediada que compreende Torre, Gragas, Madalena, Prado e
Casa Forte; 2) o Recife Antigo, concentracao que se estende, ainda que
de modo secundario, pela linha costeira do Recife e de Olinda (Figura
1). Secundariamente, destaca-se o Centro do Recife (sobretudo a Boa
Vista). Por sua vez, as empresas de som/iluminacao/montagem de
palco distribuem-se, sobretudo pelos suburbios do Recife, Olinda e
Jaboatao.

5 Movimentada por bandas como Mundo Livre S/A, Chico Science & Nagao Zumbi ou
Mestre Ambrosio, a cena manguebit ou manguebeat, formou-se na Regidao do Reci-
fe ao longo da segunda metade dos anos 1980. Alicercada na proposta de fusao da
musica elétrica com ritmos percussivos como o maracatu ou o afoxé, esse movimento
teve como festival precursor o Abril Pro Rock, evento musical cuja primeira edi¢ao rea-
lizou-se em Recife no ano de 1993. Mais informagdes consultar Araujo (2004); Calazans
(2009) e Alves (2014, 2015).

6 Nao fazem parte de nossa analise os eventos musicais abrigados nas igrejas, nao se
abordando, assim, o circuito gospel dinamizado nesses espacos.

7 Nosso levantamento em uma série de 6rgaos e arquivos de pesquisa indica que a aglo-
meragao recifense abriga cerca de 600 bares, potencialmente lugares para realizagao
de eventos musicais.
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O exame dos eventos musicais catalogados junto ao
poder publico ao longo de uma semana na Regido do
Recife melhor explicita a espessura e a complexidade
envoltas na tipologia-topologia musical dessa
aglomeragao urbana. Reconhecemos a existéncia de
eventos musicais de grande porte, médio e pequenos
portes.

Com relacao a locais utilizados para eventos musicais
de grande porte, acidade abriga, desde 2001, o Chevrolet
Hall na saida para Olinda, local que malgrado sua
complexa estrutura®, sequndo nossos interlocutores¥,
tem uma resposta acustica inadequada, servindo para
receber apenas “quem quer diversdo sem se preocupar
com a qualidade do som”, conforme afirma Paulo André
Pires*.

Os eventos musicais de grande porte ocorrem ainda
em: i) estadios de futebol, como o Estadio do Arrudaou o
Estadio da Ilha do Retiro; ii) teatros, como o Santa Isabel
ou o Teatro do Centro de Convengdes da Universidade
Federal de Pernambuco (Figura 2).

A esse respeito o Estadio (arena) Pernambuco, que

recebeu jogos da Copa do Mundo de Futebol de 2014°

8 O fixo dispde entre outros, de um ambulatdrio, um palco de 1.000
metros quadrados de area, um heliponto e amplo estacionamento.

9 Inaugurado em 2013 o Estadio Pernambuco, situado em Sao Louren-
co da Mata, municipio da Regidao Metropolitana do Recife, vizinho do
Recife, € uma das doze sedes da Copa do Mundo realizada no Brasil.
Ainda a esse respeito, alguns eventos musicais foram organizados
no Recife para divulgar a Copa do Mundo, como um show organi-
zado pela Rede Globo na Praia do Pina em 2011, com a participagao
da banda Calypso. Tais eventos musicais fazem com que agentes do
circuito sonoro recifense* questionem a respeito dos interesses em
mostrar determinados artistas como sendo “a cara” de Pernambuco.
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Figura 1 — O circuito sonoro: a musica ao vivo na regido do Recife, 2014.

Fonte: Base cartografica: Google Earth. Alves, C. N., 2014.
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tem sido tratado entre agentes do circuito sonoro ligados aos grandes agentes
econdmicos como a estrutura técnico-informacional alternativa para arealizagao
de eventos musicais de grande porte na Regidao. Com essa possibilidade, logo

surgiram, por parte de empresarios do setor artistico, as discussoes a respeito do
uso desse grande fixo. Produtores locais temem que as empresas multinacionais
detentoras do Consércio da Arena, a seguradora estadunidense AIG e a
construtora brasileira Odebrecht, monopolizem o seu calendario de eventos
(Jornal do Commercio, 29 de abril de 2012).

No Recife as produtoras especializadas na organizacao de eventos musicais
de maior porte (tais quais a Raio Lazer, a Onvx, a Regional Promo ou a Pinga),
ligadas aos grandes meios de informacao, cumprem o seu papel de divulgar
artistas que mantém relacdes estreitas com empresarios e grandes gravadoras.
Sem reconhecer a espessa produgao fonografica local, tampouco as propostas
inovadoras esteticamente abrigadas hoje no Recife, tais empresarios estariam
prestando um desservico a cena musical pernambucana, afirma* a maior parte
de nossos interlocutores.

Desse modo, afirmamos que um conjunto de apresentacdes aportam na
aglomeracao recifense, criando espécie de enclaves temporarios sem nenhuma
relacdo com a producdao musical local e toda a dinamica do circuito sonoro
instalado nos lugares.

Nessa via, tem um papel preponderante a parceria com grandes marcas e
corporacodes, a captagdo de estrutura e a conformacao de umarede de influéncias
para que determinados eventos musicais possam ocorrer.

Ao mesmo tempo, parcela de nossos interlocutores* afiangou, entre outros,
o uso eleitoreiro de verbas publicas por parte de politicos para a realizagao
de eventos musicais, como o “Recifolia” (realizado em Piedade, Jaboatao dos
Guararapes), “Virgens de Olinda” ou "O Maior Show do Mundo” (organizado

no Estadio llha do Retiro em 2011). Nesses shows se apresentam inUmeros
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Figura 2 — Centro de Convengoes da UFPE e panorama do Recife ao
fundo.
Fonte: Alves, C. N., 2014

“artistas candnicos” (BECKER, 1977)* tidos pelos agentes
do circuito sonoro*, mais como “caca-niqueis” do que
expressdes artisticas: Chiclete com Banana, Asa de Aguia,
Grupo Molejo, E o Tchan e Parangolé, fazem parte da
programacao dessas apresentagoes.

Com o suporte massivo do aparato midiatico das
emissorasderadioeTV, cartazese panfletossdodistribuidos
na cidade, num processo de introjecao de um determinado

10Segundo Becker (1977, p. 12): "Uma obra de arte candnica seria aquela
para cuja realizagao estariam perfeitamente providenciados os materiais,
instrumentos e condi¢oes de exibi¢do, e formados todos os seus colabo-
radores” [...] “nada no trabalho viria a violar as expectativas. Assim, ne-
nhuma tensdo seria criada, nenhuma emocgao despertada”, ao passo que
o artista candnico “[...] ndo causaria qualquer tipo de problema a quem
quer que devesse cooperar com ele e todos os seus trabalhos teriam um
publico ndo sé numeroso como receptivo”.
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gosto e habito e se desenrola um calendario de apresentacdes por
toda a regidao. Como tal apoio inegavelmente exerce grande influéncia
sobre boa parte da populacdo tornada de longa data audiéncia para
tal, de modo impositivo esses eventos musicais se tornam, também
eles, parte da dindmica do circuito sonoro local: as verticalidades
passam a ser dados reorganizadores do territorio, mesclando-se as
“horizontalidades”, demandas fundadas nos lugares (SANTOS, 1997).
Desdobramento desse processo de imposicao de um “repertorio
médio” —baseado em padroes musicais—caros as “paradas de sucesso”
(TRAGTEMBERG, 1987), boa parte da populagdorecifense desconhece,
ou pouco conhece, por exemplo, a producao da cena manguebit, bem
como nao esta a par do que ocorre em torno da produgao fonografica
da cidade no periodo atual. Nossas incursdes nas periferias da Regiao
do Recife atestam o fato. Esse dado fundamenta o discurso dos
produtores de grandes eventos musicais, caso de André Branco, ao
alegar: "ndo ha demanda para certos shows de bandas locais” (Jornal
do Commercio, 29 de abril de 2012).

O jornalista Marcelo Pereira* poe em relevo esse aspecto genético
da introjecao de um determinado gosto musical na urbe, ao lembrar
que 0S empresarios responsaveis por trazer grandes eventos ao
Recife nunca apostaram no manguebit como um “produto” viavel. O
jornalista afirma* que o produtor Gutie, da Rec Beat Producdes, tinha
interesse em fazer algo nesse sentido, por outro lado ndo dispunha de
estrutura para tal.

Por sua vez, o produtor da Astronave, Paulo André*, faz coro com
nossos interlocutores, destacando a postura oportunista desses
agentes responsaveis por organizar eventos musicais de grande porte
no Recife: “essa galera ignora completamente a musica que levou o
nome daqui mundialmente e que da a Pernambuco uma imagem
internacional que a galera daqui nao tem ideia de como seja, entao
esse didlogo historicamente nunca rolou”.
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No que tange aos eventos musicais de médio porte, nossos
interlocutores* afirmam que a cidade carece de lugares com estrutura
para receber apresentagdes desse carater. Para Gutie*, diretor da
Rec Beat produgdes, no Recife, assim como na maioria das cidades
do pais, observa-se a falta de casas de shows com capacidade entre
1000 e 2500 pessoas: "sdo poucas as cidades que tém casas adequadas
pra show, ou sao muito mega ou pequenininhas (as casas de show)".
Segundo o produtor*, isso se da pelo alto custo de manutencao e
operacionalizacao de um local dessa natureza, que requer gastos
com equipamentos audiovisuais, sistemas de seguranga ou equipe
de trabalho, implicando na necessidade de haver uma grande
movimentacdo da casa para cobrir seus gastos.

Avancando no tema, lembramos que, sequndo o produtor Paulo
André*, o sucesso das festas no Recife, ainda que em lugares
improvisados, sem uma estrutura aceitavel, realizadas em “sistema de
gambiarra” como os galpoes do Recife Antigo ou o Mercado Eufrasio
Barbosa, em Olinda, em muito tem a ver com essa falta de uma casa
de shows de qualidade na cidade, sem segmentar o publico:

As festas hoje no Recife sdo fortalecidas porque ndotemlugarpra
ir, (nessas festas) vocé sabe que o banheiro vai ser caotico. Nao
tem estrutura pra buscar mais gelo. Se der publico, ou a cerveja
acaba ou fica quente e eles comecam a mergulhar naquela agua
e seja o que deus quiser [...] as festas estdo fortalecidas por isso
[...]. Mas, se tivesse um clube com ar condicionado, cerveja
gelada, banheiro legal e uma musica do caralho sem ser elitista
como era a Nox*, que os donos sao ricos, entendem de musica
eletronica, e abrem pros amigos, achando que a cidade é aquilo.
Ai os amigos e sua turma so vao um dia da semana, que eles
elegem e os outros dias o lugar fica sem alma, sem cara e tal.

11 Extinta boate com capacidade para 1200 pessoas localizada na Avenida Engenheiro
Domingos Ferreira em Boa Viagem “inspirada em casas noturnas de diferentes paises”
(informagdes em www.obaoba.com.br/recife), cujo equipamento deu origem ao Estu-
dio Casona em Jaboatao.
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Ainda no que se refere a organizacao de eventos musicais de
médio porte, ndo raro nossos interlocutores* tracam paralelos
com as condi¢des do circuito musical nas metropoles da “Regido
Concentrada” (SANTOS; SILVEIRA, 2001)*. Para, Thati, produtora da
Coquetel Molotov*, a diferenca entre o Recife e Sdo Paulo é que nessa
ultima cidade se consegue realizar um evento musical, ganhando com
a bilheteria e pagando os custos, enquanto no Recife é necessario
captar recursos para tal. A produtora lembra* que Recife é considerada
“a cidade dos festivais”, mas ainda assim “nao existe um espaco que
tenha uma estrutura minima decente pra receber o show, entdo
quando vocé vai fazer o show aqui vocé tem que gastar com toda a
estrutura”s.

Atuando predominantemente em eventos musicais de médio e
pequenoportes, teriamosempresasmaisproximasdaprodu¢caomusical
recifense e pernambucana, a maioria delas ligadas a organizacao de
festivais na cidade, caso, entre outros, da Astronave, organizadora do
Abril Pro Rock, ou da Rec Beat, responsavel por festival homénimo
(Quadro 1).

Ainda sobre a tipologia dos eventos musicais no Recife, escopo
caro aos locais que abrigam eventos de pequeno porte, chama
aten¢do o carater transitério das casas com som ao vivo na urbe,
desativados frequentemente

empreendimentos instalados e

em diferentes localizagoes, expondo a “vida ciclica de bares que

12 Composta pelas regides sul e sudeste do Brasil, areas onde a modernizagao e a raciona-
lidade, caracteristicas do periodo atual, manifestam-se de um modo mais aperfeicoado
(SANTOS; SILVEIRA, 2001).

13 Em fontes primarias apurou-se* as dificuldades vividas por musicos, em torno da orga-
nizagdo de eventos musicais por conta propria, caso de uma apresentagao do Original
Olinda Style no Mercado Eufrasio Barbosa em Olinda, no primeiro semestre de 2011.
Como preparagao para a apresentacado, o grupo formado pela juncdo das bandas Eddie
e Orquestra Contemporanea de Olinda, realizou um processo cuidadoso de criagao ar-
tistica, com cerca de 15 ensaios intensivos, arranjos musicais complexos com maes-
tro, e como resultado o caché para cada um dos musicos foi de aproximadamente R$
300,00.
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abrem e fecham” como sugere o jornalista especialista em musica
pernambucana, José Teles*.

Quadro 1 - Produtoras de eventos musicais na Regido do Recife
Relagdo com a musica local

Produtora Produtor/Responsavel Sede
Rec Beat Gutie BoaVista
Astronave Paulo André Pires Boa Vista
Fina Melina Hickson Casa Forte
Coquetel Molotov Thati Nune:%;a(r;r;ecsi;)n de Lima, Rosarinho
Contratempo Carmo, Olinda
Fora do Ar Gleisson Jones Torrdes

Fonte: Alves, C. N., 2014

Na fala da produtora Thati*, ter-se-iam possiveis elementos para
pensar quais os motivos dessa topologia inconstante das casas que
abrigam o som ao vivo na capital pernambucana:

Nao sei exatamente por que ndo funciona, varias casas ja abriram
e fecharam. Eu acho que é uma questao de curadoria. Eu acho
que as pessoas vao muito pensando em ganhar dinheiro logo,
por namoda[...] Teve a moda das bandas cover, agora ta rolando
a moda do brega [...] isso vai ocupando as casas do Recife e
quando essa moda passa, a casa fica tachada como aquilo e
ninguém quer mais ir pra ela que acaba morrendo.

Afirma-se entre nossos interlocutores* que tais casas dependem
de um publico que em larga medida esta mais preocupado com a
diversdo em si do que com a natureza ou qualidade da musica. E o que
relata entre outros, Thati* produtora da Coquetel Molotov: "*Quem da
a grana sao o que a gente chama aqui no Recife de boyzinho, que é a
galera que sai sabado e domingo, que pode gastar muito com cerveja
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cara [...] Eles estao a fim de diversao, mas é isso que sustenta a casa
(de show)".

Dai, frequentemente os musicos decidirem tocar num lugar
agradavel* com um publico interessado em musica, mesmo que a
remuneragao nao seja a mais vantajosa ou o equipamento nao seja o
mais adequado®s. Tratam-se de variaveis em torno do evento musical
que devem ser consideradas.

Por fim, sobre a divulga¢do desses eventos de médio e pequeno
portes, o trabalhador cultural Roger de Renor* explica que sao poucos
os lugares no Recife onde se afixam cartazes para anunciar*> um
show: “hoje em dia é claro vocé usa as redes sociais e bota uns quatro
cartazes: vocé vai ali no Central, na Rua da Moeda, e alguns barzinhos
de faculdade”. Ora, mesmo por meio de uma série de contatos via
mensagens de celular ou pelas redes sociais digitais, € possivel que
inUmeras pessoas tomem ciéncia da ocorréncia de um determinado
evento, artistico ou nao.

Tais meditacdes inspiram-nos a pensar no quao concreta e presente
em nosso dia a dia pode ser uma variavel demasiada fugaz e transitoria
como a musica, todavia portadora de um “forte sentido de lugar”
(CARNEY, 1974, p- 35)-

14 A esse respeito, as dificuldades encontradas pelos musicos recifenses sao destacadas
por Filipe Beltrdo, musico e professor coordenador do curso de graduagao em produ-
cao fonografica nas Faculdades AESO de Olinda. Segundo Filipe*, a maioria das casas
os remuneram mal e um piso de R$ 400,00 por musico para cada apresentagdo seria
um valor justo mediante as condi¢des do circuito e a relagao custo-beneficio envolvida
num evento musical. Ainda assim destaca o musico/professor, os artistas que tém tra-
balhado com seriedade estdo conseguindo consolidar as suas carreiras.

15Sobre o tema da divulgacao de eventos artisticos via cartazes e acerca da polui¢ao vi-
sual trazida por tais anuncios, vale destacar que numa reunido com proprietarios de
casas de shows e produtores a Secretaria de Mobilidade e Controle Urbano (SEMOC)
do Recife estipulou o prazo de dez dias a partir de 22 de maio de 2013 para a retirada
dos cartazes “lambe-lambe” dos muros da cidade, sob pena de suspensao de eventos
musicais e multa de R$ 5.400,00 por cartaz afixado (Jornal do Commercio, 22 de maio
de 2013).
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A CIDADE DO RECIFE E OS EVENTOS MUSICAIS GRATUITOS: O USO DO
ESPACO PUBLICO E O DEBATE SOBRE A URBE COMO UM PALCO ABERTO

Aspecto da relacao entre o circuito sonoro e os eventos musicais,
o Recife é provavelmente a cidade do Brasil que mais oferece
apresentacdes musicais sem bilheteria (abertas, gratuitas e de distintos
portes), subsidiadas pelo poder publico.

Eis uma das maiores discordancias entre nossos interlocutores: os
eventos musicais gratuitos tiram o publico dos eventos musicais com
cobranca de entrada ou, ao contrario, tais eventos abertos ajudam a
formar publico?

O jornalista Marcelo Pereira* entende que o adensamento do
circuito recifense nos anos 1990 ndo gerou demandas como a criagao
de novos teatros ou novas casas de show, implicando numa grande
dificuldade paratocar em lugares fechados na cidade. Outro problema
conforme Marcelo*, seria o habito criado de se assistir a eventos
musicais gratuitos no Recife: “as pessoas se acostumaram aqui com
socializagdo da musica.Vamos pro show, mas desde que seja de graca”.

Nessa linha, o produtor Paulo André Pires* cré que os eventos
musicais gratuitos afugentam o publico de eventos nos quais se cobra
portaria na cidade do Recife*, tida por ele como “a maior casa de
shows abertos ao publico do pais”.

Posicionamento diverso é o de Fred o4* da Banda Mundo Livre S/A.
O musico se utiliza do exemplo de uma apresentacao musical com

16Paulo André Pires*, explica que a Prefeitura da Cidade do Recife, paga cachés maiores
do que os produtores podem oferecer aos artistas. Além disso, sugere o produtor, um
circuito amparado em eventos musicais gratuitos “Cria ainda o sentimento na popula-
cao de que shows de bandas pernambucanas de prestigio podem ser vistos de graca,
afastando-os de eventos pagos” (Jornal do Commercio, 29 de abril de 2012). Por outro
lado, a gedgrafa da Empresa de Urbanizagao do Recife, Jupuiras Aguiar*, sublinha a di-
ficuldade da maioria da populacao recifense em acessar os bens e servigos culturais da
metropole: “Vocé nao pode participar ativamente da vida artistica, quem tem dinheiro
pra pagar R$ 100,00 no show do Gilberto Gil?” sentencia.
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bilheteria no Galpao 445, Recife antigo: o baile Tangolomango com a
participacao de sua banda, o grupo paulista Curumim e os olindenses
da Academia da Berlinda, divulgado basicamente por cartazes e via
redessociais. O evento musical teve lotacdo maxima, com maisde 1800
pagantes, concorrendo com uma apresentagao no Mercado Eufrasio
Barbosa em Olinda¥, fato que balizou a afirmacao do musico*: “isso
tem a ver com a postura da prefeitura de formar publico” por meio de
um denso circuito de eventos gratuitos, ja que, sentencia o lider do
Mundo Livre S/A, sem divulga¢ao da grande midia:

nao teve chamada na Rede Globo, sem grande patrocinio, sem
tocar no radio, sem uma estrutura adequada, e com um ingresso
que nao era popular (R$ 40,00 a entrada inteira): os caras que
produziram o evento lucraram, as bandas ganharam caché[...]O
publico cantou, pediu bis, ficou até de manha [...] sem nenhum
conforto.

Fred o4 destaca* a disparidade entre o boicote da grande midia e
a diversidade musical caracteristica do Recife. Para o musico*, o fato
de haver, ainda que com essa situacao adversa, um publico fiel na
cidade, tem intima relacdo com o fato da capital pernambucana ser
possivelmente “a cidade no Brasil que mais proporcione musica ao
vivo de graca” o que “passou a incomodar os produtores que vivem de
realizar eventos privados”.

Nesse ponto, Fred o4 faz uma mengao* direta ao produtor Paulo
André, responsavel pelo Festival Abril Pro Rock com quem trabalhou

17 Conversamos com o musico Fred o4 poucos dias apos a realizacdo do Baile Tangolo-
mango. Pudemos constatar que a apresentagdo, uma das festas improvisadas comuns
no Recife, as quais se referiram nossos interlocutores*, ocorreu com uma estrutura
minima: dificuldade de encontrar banheiros, de acessar os bares montados, entre ou-
tros, marcaram o evento musical. Na mesma noite, no mercado Eufrasio Barbosa em
Olinda, proximo dali, ocorreu outra festa com o lancamento dos discos de Lirinha (ex-
-vocalista do Cordel do Fogo Encantado) e dos olindenses da Banda Eddie. Ambas as
festas tiveram lotagdo maxima e transcorreram sem incidentes.
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durante muito tempo, e contra quem, mesmo na época em que
trabalhavam juntos, o musico se posicionava publicamente de modo
contrarioquandooassunto erao papeldo poderpubliconaorganizagdo
de eventos artisticos e musicais gratuitos na aglomeracao Recifense:

Uma cidade como Recife cara, que tem tanta gente produzindo
musica de qualidade, com tanta diversidade, l6gico nem tudo é
excelente, nem tudo é brilhante, mas com a quantidade e com o
paradoxo de ser uma cidade onde os meios de comunicagao sao
os mais retrogados, é obrigacdo da prefeitura ajudar[...] O radio
ndo ta tocando, o poder publico tem essa func¢ao e prerrogativa

[...]

Por seu turno a produtora Thati*, corrobora com Fred o4. Para ela,
trata-se de um argumento ultrapassado, o de que os eventos musicais
gratuitos afugentam o publico de apresentacdes com bilheteria:

Isso é cabega de produtor dos anos 1990 sabe, por que a cena
Pernambucana daqui é muito forte, se vocé faz um show com
Nag¢ao Zumbi pago vai lotar, se fizer no Marco Zero, vai lotar [...]
Se vocé fizer um festival como bandas pernambucanas, sim: vai
lotar. Nao é por que eles estao tocando de graca no carnaval,
fazem um ou outro show durante o ano dentro da programacao
da prefeitura que ndo vai ter publico. Eu acho que isso so faz
ajudar a formar publico.

De acordo com Thati* a dificuldade com as bilheterias e a nao
lotacdo de shows tem muito mais a ver com o fato de se estar no
nordeste, pois em virtude dos pre¢os “a pessoa nao vai pra quatro,
cinco shows no més, ela vai pra um sé” A produtora sublinha* outro
aspecto: a apresentacao de artistas desconhecidos pode causar
hesitagdo do publico, mesmo numa cidade conhecida por “ser muito
cabeca aberta pra novidades.” Seguindo esse raciocinio os shows
abertos e o lancamento de novos valores teriam um papel importante
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no calendario de shows da cidade, pois, vendo gratuitamente um
artista, desde que esse agrade, a pessoa estaria disposta a pagar para
vé-lo novamente em outra apresenta¢ao: “Vocé tem a oportunidade
pra mostrar o trabalho narua e dai eles, o publico, vao ao clube te ver”,
sintetiza a produtora¥*.

Como se pode observar, a partir dos eventos musicais expressivas
espessuras se movimentam no Recife, aspecto que revela disputas
em torno dos bens culturais envolvendo diversos agentes, como
produtores, artistas e o poder publico.

Parte desse estado de coisas, a ocorréncia de eventos musicais
gratuitos de distintos portes no Recife, indica que o espago publico
esta, efetivamente sendo usado, resultado de uma politica cultural que
coloca como possibilidade, considerar a propria urbe, como espécie de
“palco aberto”.

Os SISTEMAS TECNICOS E A MUSICA AO VIVO NO RECIFE E EM
PERNAMBUCO: OS SERVICOS DE SONORIZACAO E ILUMINACAO

O acionamento de sistemas técnicos informacionais necessarios
a realizacdo de eventos musicais no Recife, contexto no qual se
destacam os servicos de sonoriza¢do e iluminagdo®, se coloca como
uma dimensao importante na analise do circuito sonoro.

Remetendo-se a montagem de palcos no Recife nos anos 1980
em comparag¢ao com a situagao atual, o produtor Tostao Queiroga*
propde: “hoje nao tem aquele buraco que existia da tecnologia. Nao
existia o plano de palco. Hoje tem muita sofisticagdo.” Por seu turno, o

18Sobre a estrutura técnica acionada em torno de um evento musical, Salazar (2010, p.
28) sublinha: “A direcdo artistica do show diz respeito ao palco, a musica, aos musicos,
ao repertdrio, ao cenario, ao figurino e a iluminagdo. A producao executiva se refere ao
trabalho por detras do palco — os bastidores, os equipamentos, os técnicos; a venda do
show e sua logistica”.
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jornalista José Teles* propoe que ao longo dos anos 1990, em paralelo
a difusdo da Cena Manguebit, deu-se a proliferacdo dos sistemas de
som ao vivo (o chamado P.A.») pelo Recife, com o surgimento de
empresas especializadas por toda a aglomeracao®.

Inventariamos que a Regido do Recife abriga 38 empresas
especializadas em aluguel de som/iluminacao para eventos musicais
e artisticos em geral, como consta na Figura 1, dispersas em especial
pelas periferias da metropole. Tais empresas revelam também a
divisao territorial do trabalho que sustenta o circuito sonoro. Apesar
de ndotermos conseguido reunirinformagdes precisas sobre o nuUmero
de pessoas diretamente empregadas nesse momento da economia
urbana vertido a produ¢do musical e artistica no Recife, pode-se inferir
que algumas dezenas trabalham no conjunto das empresas de som/
iluminacao inventariadas.

O modelo de apresentacao de propostas de sonorizagao e
iluminacdo da Fundarpe (Fundagao do Patrimdnio Historico e
Artistico de Pernambuco) para um palco de pequeno porte da ideia da
complexidade envolvida. S3o cerca de 40 objetos e sistemas técnicos
entre caixas de som, processadores, consoles, cabos, amplificadores,
microfones e refletores, divididos em itens de sonoriza¢do, monitores,
equipamentos de palco e equipamentos de iluminacao. Para operar
tal densidade técnica informacional é necessaria uma equipe de seis
pessoas composta por 1 operador de monitor, 1 operador de som, 1
iluminador e 1 assistente de iluminagao e 2 assistentes de palco.

Para além dos sistemas de sonorizacao e iluminacao, a estrutura
do palco em si requer uma planta considerando as seguintes

19Sigla para o termo “Public Address System”, que designa o sistema de som dirigido ao
publico.

20N&o raro os nossos interlocutores* afirmaram que a locagao de equipamentos para
eventos musicais ao vivo confere maior retorno financeiro, por exemplo, do que o tra-
balho com a gravagao de fonogramas.
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especificagoes: formato, dimensdes, cobertura, piso, rampa, escada,
PA, area de producdo, fechamento, cerca de prote¢do, camarim,
testeira, fundo de palco, aterramento, seguranca contra incéndio e
panico, manutencao e reparos, e arte da base do palco.

Os pregos dos referidos servicos podem variar desde cerca de R$
1.800,00 para um evento artistico de rua na Regido Metropolitana
do Recife (RMR), até cerca de R$ 29.000,00 para a montagem de
um palco de grande porte no sertdao oeste pernambucano. Esses
valores, além de exporem os montantes movimentados em torno
de uma apresentacao musical no Recife e em Pernambuco, dao ideia
dos investimentos realizados pelo poder publico nessa area, j3, que,
como abordado, trata-se de uma cidade caracterizada pela enorme
densidade de eventos musicais subsidiados por essa esfera de poder.

OS EVENTOS MUSICAIS E AS ESPESSURAS RESIDUAIS: APONTAMENTOS
SOBRE O ABRIGO DO SOM AUTORAL NO RECIFE

Observou-se a existéncia de mais de uma dezena de abrigos para
o som autoral no Recife, uma producao musical propria, composta
de novidades sonoras que nao repetem um repertorio de musicas de
ampla difusdo ja existente, os chamados covers®, musicas previamente
gravadas e difundidas, que, emlarga medida reproduzem um conteudo
ja veiculado nos grandes meios de informacao.

De acordo com o articulador Roger de Renor*, o recifense esta
mais preparado para o som autoral que o carioca, ainda assim, os

21Um dos problemas para as bandas que trabalham com o som autoral no Recife, des-
tacam nossos interlocutores*, é o fato de artistas locais de renome manterem bandas
covers, caso de Silvério Pessoa, que tem uma banda cover de Reginaldo Rossi, de Chi-
na que tem uma banda com Roberto Carlos ou da Nacao Zumbi, que toca musicas de
Jorge Ben. Trata-se de um trabalho com retorno garantido, mas que acaba por trazer
problemas aos que continuam na producao autoral.
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produtores locais ndo querem arriscar: “E no risco que a gente avanca
culturalmente” postula Roger*, como que sem entender o porqué da
falta de coragem dos empresarios do entretenimento com a musical
local.

Constata-se a existéncia desde o final dos anos 1990 de uma dezena
de abrigos para eventos musicais com som autoral no Recife, situados
metade deles no Centro do Recife e entorno.

Ao que tudo indica um dos mais emblematicos lugares nesse
sentido foi o Bar Garagem de Nilson Nélson, nas Gracas, demolido
pela Prefeitura do Recife no ano de 2009, sob a alega¢do de que o
local onde o Bar se situava, na margem norte do Rio Capibaribe, iria
fazer parte do Projeto Beira Rio**. Com o tempo a area do projeto foi
alterada para a margem oeste do Rio Capibaribe e, em 2013, circularam
rumores de que o Garagem voltaria a funcionar, contudo o projeto
ndo vingou, visto que a reapropriacao do terreno foi negada, sendo o
mesmo considerado pelo poder publico local, patrimonio da marinha.

Para suprir a demanda deixada pelo Garagem, surgiu o Iraq na Rua
do Sossego, conforme explica seu idealizador Evandro Sena (2012):

Depois que o Garagem fechou, parte do publico que frequentava
o local ficou orfao de um lugar que, além de servir boa musica
e bebida gelada, estivesse aberto durante toda a madrugada. O
Iraq surgiu durante o periodo de maior decadéncia de 1. Acredito
que conseguimos atrair o publico das origens do Garagem, o
publico fiel, que conhece de verdade e que se identifica com a
proposta do lugar.

Exemplo da rotatividade e da dinamica efémera dos locais de
apresentacao de bandas com som autoral no Recife, a concentragao
na Rua do Lima, com o Muda e o N.A.\V.E, desde 2012 nao mais existe.

22Projeto de Lei que prevé a construcao de uma via expressa entre as pontes da Torre e
Capunga, iniciativa criticada no Recife, entre outros, por centrar-se no incentivo ao uso
de automdveis numa cidade ja saturada com fluxos dessa natureza.
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Por outro lado, surgiram dois outros locais no ano de 2013 com som ao
vivo e abertura para bandas de som autoral: o Boca da Mata na Varzea
e o Lesbian Bar, no Poco da Panela.

Esses lugares recebem no maximo em torno de 150 pessoas nos
shows de bandas que tém um publico formado na cidade, caso de uma
apresentacao da Caravana do Delirio, que acompanhamos no N.A.V.E.
em 20113, evento musical organizado em carater cooperativo, com
alto grau de improviso.

O CICLO ANUAL DE EVENTOS MUSICAIS: OS FESTIVAIS MUSICAIS EM
PERNAMBUCO

O articulador cultural Roger de Renor* sugere que a época do
carnaval ndo demonstra a real dindmica do circuito sonoro do Recife
“E a época que Recife engana paulista.” Se trata de um dos maiores
eventos artisticos do pais, um enorme festival, possivelmente com
poucos paralelos em outras partes do mundo.

Subsidiado pelo poder publico** (Empresa Pernambucana de
Turismo EMPETUR, Fundarpe, Governo do Estado de Pernambuco

23Numa noite chuvosa, o bar, com um pequeno banheiro, livros e prateleiras por toda a
parte e um palco acanhado, esteve lotado para um show organizado pelos integrantes
da banda e amigos: a mae do vocalista fazia a portaria, recebendo o pagamento das
entradas no valor de R$ 10,00 por pessoa.

24lmplicagdo de grandes eventos artisticos subsidiados pelo poder publico no Recife, Fred
O4 e Leo D*, musicos da banda Mundo Livre S/A lembram que nos periodos de carna-
val e festas juninas, instala-se a chamada ressalva, época na qual os musicos podem
pagar um pouco antes as taxas do Sindicato dos MUsicos (regularmente com cerca de
300 artistas associados), para entdo estarem aptos a tocar nos eventos musicais desses
ciclos artisticos. No formulario de inscricao para o carnaval, entre outros, o proponente
deve informar que regido do estado deseja atuar, o nUmero de componentes e o tempo
de duragdo da apresentacao, além do caché sugerido, “através da apresentacao de trés
cachés recebidos anteriormente pelo artista ou grupo musical”. Sobre o estilo da apre-
sentacdo, constam os seguintes itens a serem escolhidos: frevo, samba, rock, forro,
MPB e cultura popular (cortejo e palco).
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e Prefeitura Municipal do Recife), o “Carnaval Multicultural” se
organiza em polos, espalhados por toda a aglomeracdo recifense,
impressionando  pelas espessuras movimentadas, expressas,
entre outros, no volume de apresentagdes musicais ao vivo e de
publico envolvido. O carnaval recifense teve, inclusive, veiculadas
recentemente propagandas na TV aberta em rede nacional.

No ano de 2012, os artistas pernambucanos se pronunciaram a
respeito do ndo pagamento ou pagamento atrasado de cachés por
parte da Prefeitura do Recife, fato que implicou no ano de 2013 numa
recusa massiva dos artistas locais em participarem do carnaval.

Segundo Gilmar Bola 8*, musico da Nacao Zumbi, o caché pela
apresentacao no carnaval de 2011 foi pago pela prefeitura do Recife
apenas em agosto do mesmo ano, dai as bandas cobrarem pregos
maiores quando o cliente é o poder publico. Um show da Nagao Zumbi,
cujo caché gira em torno de R$ 20 mil a R$ 30 mil, pode chegar a
R$ 45 mil quando se trata de agentes dos poderes publicos, conhecidos
por nao cumprirem prazos de pagamento estabelecidos, explica o
musico*.

Além do carnaval multicultural, sdo nove os festivais abrigados em
Recife e em Pernambuco, quatro deles surgidos ao longo dos anos
1990, enquanto os outros cinco festivais surgiram desde os anos 2000.
O Recife abriga sete festivais, sdao eles os festivais Abril Pro Rock, No
Ar Coquetel Molotov, Mimo, Rec Beat, Pré-Amp e Porto Musical e o
Recife Blues e Jazz Festival.

Dos festivais recifenses, somente o Pré-Amp, organizado pela
AMPE (Articulagao Musical Pernambucana) *, realizado na semana

pré-carnavalesca tem como foco a divulgacdo de bandas locais,

25Com 18 sécios no ano de 2011, a Articulagdo Musical Pernambucana (AMPE), de acordo
com o seu coordenador Pablo*, tem como objetivo fortalecer a cadeia produtiva da
musica fomentando a associagado e o dialogo entre os musicos locais: “em Pernambuco
é cada um por si, estamos querendo mudar isso”.
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enquanto os outros seis festivais abrigam atracdes locais, nacionais
e internacionais. Trés desses festivais acontecem ainda em outras
cidades, sobretudo da Regidao Concentrada (SANTOS & SILVEIRA,
2001): 0 Abril Pro Rock e o Coquetel Molotov de maneira esporadica e
o Mimo de modo regular. Vé-se como, por meio da musica enquanto
parte da economia urbana, se estabelecem articulacdes entre lugares
e agentes diversos, podendo-se mesmo tracar um paralelo entre a
rede urbana e o circuito sonoro em pontos do territorio nacional.
Apenas o Coquetel Molotov?® e o Abril Pro Rock funcionam com
bilheteria; predominam eventos musicais gratuitos subsidiados pelo
poder publico: incentivo traduzido em patrocinio Unico (caso do
Rec Beat e do Pré-Amp) ou parte do apoio, conjugado a patrocinios
privados (caso dos festivais Porto Musical, Coquetel Molotov e Mimo).
Por seu turno, expondo as conexdes entre o circuito sonoro do
Recife e os agentes do circuito superior da economia atuantes na
producao fonografica, o Festival Porto Musical faz parte da convencao
homdnima organizada bienalmente na semana pré-carnavalesca.
Com uma inscricao custando em média R$ 130,00 e tendo apenas
as apresentag¢0es musicais um carater gratuito, a Convengao reune
selos, gravadoras, produtores, agentes, sitios da internet, promotores
e demais interessados no “mercado da musica” de diversos lugares
do Brasil e do mundo, e objetiva “estimular a criacao de redes de
profissionais, trocar conhecimentos, fazer contatos e gerar negdcios”
(Material promocional da Convencao Porto Musical). Tratam-se de
consideraveis espessuras, as movimentadas pela Porto Musical,

26 Como desdobramento de um programa de radio difundido na Radio Universitaria do
Recife surge o Festival "No Ar Coquetel Molotov.” A produtora do “No Ar [...]" Thati Nu-
nes* afirma que o evento musical se iniciou com o intuito trazer para Recife os artistas
que agradavam a prépria producao, mas, com o tempo “o festival se tornou da cidade”.
A produtora esclarece* que o trabalho com o festival perdura ao longo do ano e que a
principal dificuldade é para a aquisi¢ao de patrocinio: “as empresas privadas ndo acor-
daram para a importancia do fomento a cultura” sentencia Thati*.
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reunindo inUmeros agentes com os mais diversos interesses, gerando
trabalho, renda e consumo, movimentando-se, assim, a economia
urbana.

Entendemos que os dois festivais de maior destaque do Recife sao o
Abril Pro Rock e o Rec Beat, ambos existentes desde a primeira metade
dos anos 1990, ligados a eclosao da Cena Mangue e integrantes da
Festival Brasileiro Associados?.

Festival de grande importancia no pais, existente desde 1993, o Abril
Pro Rock foi, entre outros, o evento musical seminal para a divulgacao
da parcela da producao fonografica recifense ligada a Cena Mangue. O
Festival que hoje dura dois dias, sequndo o seu produtor Paulo André
Pires*, recebe por dia um publico de cinco mil pessoas em média. O
produtor* conta que o festival foi “enxugado” ao longo do tempo, mas
que mesmo no auge na cena mangue nado era um festival para reunir
um publico demasiado grande, uma vez que se trata de um publico
“exigente” desacostumado a pagar bilheteria.

27No dia 14 de dezembro de 2011, treze dos maiores festivais do pais anunciaram o des-
ligamento da Abrafin — Associagao Brasileira de Festivais Independentes. O motivo foi
a escolha de Talles Lopes, integrante do Coletivo Fora do Eixo (FDE), criado em 2005,
como presidente da Associagao, decisdao tomada num Congresso do Coletivo, em Sao
Paulo. Os dissidentes da Abrafin, demonstraram a sua insatisfagdo com o que julgaram
ter sido uma apropriagao da Associagao por parte do FDE, que, pouco a pouco, ganhou
poder interno de articulagao. Como resultado, surgiram duas associagdes: A “Rede Bra-
sileira de Festivais Independentes”, sob o comando do FDE, com 107 festivais reali-
zados em 88 cidades e o “Festivais Brasileiros Associados” com 20 dos festivais mais
consolidados do pais, composi¢ao formada pelos fundadores e dissidentes da Abrafin.
Ainda a respeito do escopo dos festivais organizados no Brasil, sdo conflitantes e clara-
mente imprecisas as informagdes disponiveis sobre o conjunto dos festivais de musica
existentes no pais. Algumas empresas alegam ter uma informag¢ao mais apurada sobre
o tema, como o “Guia Brasileiro de Festivais de MuUsica 2014" (www.festivaisdobrasil.
com.br). As informacgdes sobre os festivais contidas no Guia em questao, tais quais os
contatos dos organizadores de tais eventos sao restritas, liberadas mediante a adesao
a planos semestrais ou anuais de acesso, pelos pregos de R$ 49,00 e R$ 79,90, respecti-
vamente, via deposito em favor da empresa “Sergio Augusto Sergio k. Augusto”.
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De acordo com Paulo André*, existe certo desinteresse pelo festival
e tudo que ele representou e continua a representar para a produ¢ao
musical local por parte de alguns agentes com papel dirigente no
circuito sonoro recifense: “(eles) ndao dimensionam, ndao querem dar
esse valor.” A edicao do Abril Pro Rock de 2011, recorda o produtor*,
foi gravada por uma radio de Portugal e pela rede inglesa BBC?, algo
nunca feito pelas emissoras locais, mesmo a Radio Universitaria, em
discurso, a mais proxima da producao musical recifense.

Ao que tudo indica as escalas territoriais mais proximas sao
transpostas: o festival reverbera alhures sobremaneira em relacao ao
seu foco difusor, o aglomerado recifense.

Por seu turno, o que se iniciou como Projeto Rec Beat, composto
por festas itinerantes em casas noturnas da zona portuaria do Recife
Antigo, no ano de 1993, em meio a ebulicao da cena mangue, no
ano de 1995, se transformou no Festival Rec Beat, entdo realizado
em Olinda com bilheteria objetivando “naquele momento [...] fazer
com que o visitante, o turista, conhecesse um pouco da nova musica
pernambucana” assevera o seu produtor Gutie*. No ano de 1999, o Rec
beat deixa Olinda e vai como evento aberto, sem bilheteria, para a Rua
da Moeda, tornando-se um “instrumento de fomento ao carnaval no
Bairro do Recife” pontua o produtor*2s; esta inserido na programacao
dos festejos de Momo, tendo hoje um patrocinio de R$ 350 mil reais da
Prefeitura Municipal do Recife.

O poder publico municipal disponibiliza ainda a estrutura fisica do
palco e cabe a Produtora Recbeat contratar os artistas, organizar a

28British Broadcasting Corporation.

29Tratar-se ia de um festival *Com uma programacao inusitada, irreverente e ousada [...]
um dos polos mais ecléticos do Carnaval pernambucano [...] Sua marca é a presenga do
inusitado e do experimental, o encontro da tradi¢do com as novas tendéncias, a irre-
veréncia de blocos e trogas, a integragao entre musica, danga e circo” (Informacdes no
sitio do produtora Rec Beat na internet).
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parte técnica com iluminadores, técnicos de som e monitoramento,

roadies®®, carregadores, diretor de palco, DJ, entre outros.
Aproximadamente3spessoassaoenvolvidasdiretamentenarealizagao
do Rec Beat: em torno de 20 pessoas participam da equipe técnica e
15 pessoas da producao (camarim, receptivo, seguranca, assessoria de
imprensa, entre outros). Eis as varidveis da divisdo técnica e territorial
do trabalho embutidas na realizagao de um festival musical.

De acordo com Gutie*, nao existem empresas que patrocinem
eventos artisticos no Brasil que ndo passem por lei de incentivo. Dai
tratar-se de um engodo dizer que determinado festival € independente
quando na verdade ele esta dependendo de dinheiro publico através
de lei de incentivo e uma troca com os patrocinadores. No caso do
Recbeat, com audiéncia total de 200 mil pessoas, seria, grosso modo,
como se cada espectador pagasse R$ 2,00, propde o produtor*.

Tido por Gutie* como um passo em potencial para os artistas rumo
ao palco do Marco Zero, o maior do Recife, o Rec Beat, cuja curadoria é
realizada pelo proprio produtor, assessorado de duas ou trés pessoas®,
teria como “forca conceitual” a manuten¢do da afinidade com a

tradicao e a raiz musical, mas ao mesmo tempo:

30Atuante na indUstria musical e ainda em trupes teatrais ou apresentacdes que envol-
vam uma producgao artistica, o roadie é o responsavel por todo o equipamento dos ar-
tistas: carregamento, montagem (afinacdo e teste de instrumentos, organizagao do
palco, etc) e tudo o que concerne o trabalho pré-show. No caso da musica, o roadie é
o apoiador dando suporte para que os eventuais imprevistos e necessidades durante o
show sejam sanados (desde a troca de baquetas ou guitarras, até o auxilio na equaliza-
¢do sonora e iluminagao).

310 processo acontece acompanhando as novidades dos festivais no Brasil e no exterior,
ouvindo além do produto musical a opinido de outras pessoas. Gutie* sublinha que por
vezes os artistas lhe perguntam o que devem fazer para tocar no festival. O produtor
acredita que, caso o som seja de boa qualidade, chegaram rapido informacgdes a seu
respeito, do contrario o problema é o artista. Em outros casos, o artista se destaca,
todavia ndo tem a ver com a proposta do festival.
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Levar sempre pro publico o que dificilmente viria pro carnaval
ou pro palco de um festival aqui, uma oportunidade de
conhecer novas tendéncias, novos sons, novos artistas, ndo
necessariamente comerciais [...] A ideia ndo é atrair publico,
pois publico a gente ja tem [...] Até prefiro que sejam coisas
pouco conhecidas, pois a gente cumpre uma fun¢ao também de
divulgar.

Caso ocorra interesse pelo artista a primeira coisa a ser feita, explica
Gutie*, é saber das condi¢oes a serem cumpridas. Com a grade de
programacao delineada se inicia a negociagcao de valores, contexto
em que o interesse do artista em tocar vai preponderar para a sua
participacdo, uma vez que, em média, Gutie negocia um desconto de
30% no valor de caché habitual de cada atracao, sequndo ele*, em
virtude da alta de precos do periodo carnavalesco no Recife:

depende do interesse do artista, mas eles querem tocar [...] Os
custos no carnaval sdo muito altos [...] Ao contrario dos festivais
que acontecem em baixa temporada, os aéreos sao carissimos,
hospedagem carissima, tudo lotado, tudo mais complicado [...].

O Recife abriga e/ou abrigou ainda, festivais de menor porte®,
organizados sem periodicidade definida, reunindo bandas locais,
ligadasespecialmenteaorock. Inventariamosseis desses festivais (caso
do Microfonia, do PE no Rock ou do Galpao), dos quais se destacou no
inicio dos anos 2000 o Raizes, organizado pelo musico Sombra — atual
integrante da Banda Plugins — reunindo bandas e publico de diversas
periferias da aglomeracao recifense.

Nessa via, seqgundo o musico Cannibal* o problema de eventos
musicais, como o Festival Pré-Amp, é que eles carecem de identificagao

32Vale citar que a cidade do Recife recebe esporadicamente edi¢des de festivais itineran-
tes como o Festival King de musica eletrénica, realizado no Centro de Convengdes em
novembro de 2013.
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com as periferias na Regido. Por vezes as pessoas sabem da ocorréncia
da apresentacao, mas por falta de identificacdo com as atra¢des nao

se interessam:

Um cara que tenha identificacdo com a periferia; dependendo
do estilo: Jodo do Morro, Gilmar Bola 8, Zé Brown, aumentaria o
interesse do pessoal, a galera vai. Mas botam um cara com um
sotaque diferente, o pessoal ndo se identifica, e ndo vai, ndo ta
nem ai.

No interior de Pernambuco se destacam em especial dois festivais:
o Tipdia e o Festival de Inverno de Garanhuns. Realizado desde 1999
em Tracunhaém, cidade de 13 mil habitantes na zona da mata norte do
estado, o Tipoia é um evento artistico caracterizado pelas espessuras
residuais que engendra, divulgando uma producao musical alternativa
aos grandes meios de informacao, oriunda de Pernambuco (Figura 3).

Por sua vez, o festival de inverno realizado em Garanhuns desde
1991 se tornou um dos eventos artisticos de maior porte no estado,
reunindo todo ano, no més de julho, inUmeras atracdes, locais e
nacionais, numa organizag¢dao em polos musicais proxima da adotada
no carnaval do Recife. Trata-se de um evento artistico subsidiado pelo
Governo do Estado de Pernambuco e que movimenta em torno da
musica vultosos fluxos e sistemas técnicos para além da aglomeracao
recifense.

CONSIDERACOES FINAIS

A tematica dos eventos musicais demonstra o vigor do circuito
sonoro, e a sua capacidade explicativa das dinamicas socioterritoriais
pernambucanas: seja por meio do exame de sua capital, abrigo de
um espesso conjunto de eventos musicais, seja por meio do exame
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do estado, abrigo de um consolidado
calendario de  festivais  musicais,
acionando materialidades e engendrando
fluxos das mais diversas naturezas.

A topologia dos locais que abrigam
eventos musicais no Recife indica duas
concentragdes principais: i) area da
Madalena, Torre, Gragas e Casa Forte;
i) Recife Antigo. Os eventos musicais
de grande porte demonstram pouca
ou nenhuma ligagdo com a producgao
musical local, além da proximidade com
os grandes circuitos da economia e com
a difusao de um repertorio médio. Ja
os eventos musicais de médio porte,
ocorrem em fixos caracterizados por um
alto carater de improviso, organizados
por produtoras mais ligadas a musica
local. Por sua vez, os eventos musicais
de pequeno porte revelam igualmente
um alto grau de improviso, consideraveis
espessuras cooperativas e um carater
transitorio dos seus fixos, para os quais
aflui consideravel parcela de aficionados
musicais.

Essa tipologia parece indicar a dialética
entre o interesse apenas por diversao
e o interesse pelo conteudo musical,

manifesto na a¢do de sujeitos criadores
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Legenda

Limite de municipios

Recife

Tracunhaem

Goiana

Nazaré da Mata

1 artista/banda

10 artistas/bandas

Foto: awtoria prépna, 2014 Base cartografica: google earth

Figura 3 — Evento musical e espessuras ascendentes — fluxo de artistas ao Festival Tipoia — Tracunhaém, 2013.
Fonte: Alves, C. N., 2014.
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e difusores de uma informacgao do diverso, baseado em constantes
musicais e a¢oes lugarizadas.

Por meio dos eventos musicais, destaca-se ainda o intenso uso
do espaco publico e o debate sobre a questdo dos eventos musicais
gratuitos na metrdpole do Recife. Acreditamos que o incentivo a
eventos musicais gratuitos, sinaliza para um modo de formar um
publico interessado em musica, conforme demonstram eventos de
médios ou pequenos portes com artistas locais, bilheteria e lotacao
maxima, malgrado o desinteresse dos grandes meios de informagao
da urbe pela producao e divulgacao da musica local.
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