HABITAR A CIDADE: NARRATIVAS DO CORPO NA
SOBREMODERNIDADE

Giselle Soares dos Anjos'

PLANO DE VOO

Apresentar o plano de voo é descrever minha partida, durante a disciplina da
pos-graduacao “Habitar a cidade: narrativas do corpo na modernidade” onde
foram fornecidos estimulos sensiveis (filmes, documentario, atividade corporal)
provocando reagoes que se desdobraram em textos sintese de cunho narrativo-
poético a partir dos cinco tépicos da disciplina (habitar, cidade, narrativa, corpo
e modernidade). O presente texto que escrevo e a juncao das narrativas e da

experiéncia em campo.

1 Graduagao em Ciéncias Sociais, Bolsista de Iniciacdo Cientifica no Grupo de Pesquisa Rasuras, pela Uni-
versidade Federal do Espirito Santo, UFES. giselle_sda@yahoo.com.br.
< Rua Canta Galo, 10, Jardim Marilandia, Vila Velha, ES. 29112-080.
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Através, dos textos produzidos descobri paisagens,
lugares, sensagOes e tive contato com pensamentos
calorosos, completos e incompletos. Como parte
da disciplina a imersao a campo foi uma atividade
desafiadora. Pois, caminhar e dialogar por lugares ja
visitados, mas agora desviando o olhar como exercicio

de percepgao que vai além da retina.
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Habitar a Cidade: narrativas do corpo na sobremodernidade
Giselle Soares dos Anjos

“UM VIAJANTE NAO EXPLICA TUDO, PARTE DA VIVENCIA E MISTERIO?”

A cidade que eu vejo é a mesma que vocé vé? Trata-se de uma
pergunta recorrente que faco sempre as pessoas que encontro, pois
eu gosto de ouvir sobre suas cidades, nem precisa ser distante a
respostas de pessoas proximas podem nos deslocar por variagoes de
cidades. Pois, cada pessoa ira olhar, ler e narrar a cidade a partir de
seus estoques de referéncias.

Porisso, aofalarde cidades melembro dafrase que minha professora
de Antropologia, Sandra Costa, proferiu “cidades contam historias”
sdo varias possibilidades de leituras, tantas também sdo as varias
producdes de narrativas. Fico encantada com essa multiplicidade de
olhares, acredito que isso so € possivel a partir da diversidade dos seus
ocupantes e das diferentes possibilidades de apropria¢dao do espaco.
Tal situagdo me faz lembrar o rap “Coisas do Brasil”:

Na rua a gente vé areal, negb

Sdo coisas de Brasil, ndo é mole nao
Sentado no sofd nao vai dar, negd
Nem tudo é verdade na televisdao

(SAPIENCIA, 2014).

O Rincon na sua letra nos leva a uma viagem pelo Brasil, ou melhor,
os Brasis e sua diversidade, mas para chegar a essa pluralidade como
o Rincon e conhecer a cidade no plural foi preciso sair da repeticao
estudo-consumo, no meu caso era necessario praticar a cidade, e
foi o que eu fiz! Propus o deslocamento do meu corpo, nao no modo
automatico, mas o corpo que convoca os sentidos e explora cidade e
rompe com as imagens padroes de inovacdo, inteligéncia e progresso

2 Guia de Viagem criativos da escola.
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e entre outras que invadem meu pensamento, ou seria timeline?! E
que muitas vezes a exposi¢ao a todas essas imagens e dizeres inibe
meu imaginar, das multiplas cidades existentes em uma so e que sao
compostos por diversas passantes que exploram aos seus modos
meios de transitar por ela, os seus modos de uso e apropriacao, sua
gastronomia que vai além da indicacdo dos sites.

Precisei reconhecer minha cidade como multicultural e respeitar
as outras formas de dar sentindo ao mundo, estava passando da hora
de experimentar e sentir na pele meus deslocamentos. A proposta de
analisar minha cidade através das escolhas dos equipamentos urbanos
tem como desdobramento revelar as imagens, memorias e os fazeres
urbanos que carrego comigo.

Diante dos equipamentos praga e terminal de 6nibus, escolhiaqueles
que eu estava acostumada a Praca de Jardim Marilandia e o terminal
de Sao Torquato, nao por ser “facil”, mas por me propor a quebra do
automatismo e o fato de achar normal tudo o que me cerca. Logo,
foi preciso estranhar o familiar, este foi o modo de investigacao que
encontrei para analisar e entoar, sendo eu moradora/investigadora.
Pois, notei que ter familiaridade e proximidade, ndo significa conhecer
de fato. Por isso, foi necessario a observacao e o estranhamento, ai
se encontra a magica, pois identificamos nas brechas urbanas o (des)
conhecido diante dos nossos olhos.

CONVERSADEIRA3

Saio de casa e depois de duas esquinas de longe eu avistei a Igreja
Nossa Senhora Magnificauma rualonga me aguarda até me aproximar

3 AConversadeira trata-se de uma brincadeira, é o “brincar de conversar” diante dos afa-
zeres nossas conversas inicia e gira em torno do padronizadas “vocé esta bem? “como
foi seu dia?” “"que bom!” *Como anda os estudos?” Abordo no texto essa brincadeira
para abrir espacos para conversas acontecerem.
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Habitar a Cidade: narrativas do corpo na sobremodernidade
Giselle Soares dos Anjos

da Pracga Ararius, ou a Praga de Jardim Marilandia, assim conhecida popularmente,
que esta localizada em Vila Velha. Essa praca faz parte da minha infancia é por
onde passo e paro raramente, por isso a escolhi. Nao por ser “facil” no que se refere
localidade, mas por acreditar em sua potencialidade. Foi preciso estranhar essa
ligacao afetuosa e familiar, apesar de tomar essa proximidade em algumas linhas,
abrindo meu bau da memdria.

Se vocé pudesse voltar no tempo, para onde iria?

Quando crianga a praca era enorme para meus pés, ia sempre com minha familia
e adorava o parquinho e ficar na cama elastica, também ali que esperavamos as
professoras da catequese chegar para abrir a igreja Nossa Senhora Magnifica, o
parquinho era grande e com varios brinquedos, as criangas que nao estavam no
parquinho estavam andando nas motos e carros infantis elétricos pela praca. Era
também na praga que muitas pessoas esperavam em dias de carnaval o “bloco
das piranhas”, dali sequimos o bloco até a Praga de Cobilandia (Praga Vereador
Sebastido Cibien).

Que cheiro lembra a praga? A pracga nos dias de missa tinha cheiro de pipoca e
nos dias de brincadeiras tinha de algodao doce e para alegrar os olhos e arrepiar o
corpo tinha cheiro de bombinha estourada. As vezes o cheiro escorria quente pelo
machucado no joelho, ou era invadidos pelo monstro chamado “fumacé” que adora
estragar as brincadeiras, quando estava no carro elétrico e conseguia ir mais longe
do parquinho, sentia o cheiro de cerveja e do cigarro, sem contar nas delicias que
tinha nas barraquinhas. Hoje, temos o cheiro da maconha que se destaca.

Hoje, muita coisa mudou...
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Figura 1 — Praca De Jardim Marilandia — memoria
Fonte: ANJOS, G.S.

Coleciono memorias de vocé, nas lembrancas mais antigas de
mim vocé esta.
Das maos dadas para ir ao parque, dos cachos cheios de areia.
Da alegria das cambalhotas.

Do balancar dos vestidos na festa de Sao Jodo e da canjica para
aquecer e provocar o sorriso da minha mae, de ver meu pai mar-
cando bingo e comendo cuscuz.

Das paqueras de crianca depois da igreja — correio do amor.
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Habitar a Cidade: narrativas do corpo na sobremodernidade
Giselle Soares dos Anjos

Finalmente chego a praca e procuro um banco para me sentar, pela manha a
praca é mais um lugar de passagens de alunos, trabalhadores, serve de parada
para as pessoas que esperam o Terminal de Itaparica e Bandeirantes e para os
idosos e outros frequentadores da academia popular um bom lugar para se
movimentar. Diante de um vai e vem de pessoas me sinto so sentada no banco,
sinto me observada. Também fui ensinada que temos que fazer algo o tempo
todo, ficar desocupado nos nossos dias é um absurdo e isso me preocupa. Pelo
periodo de almogo e com o sol no seu auge a praga nao é convidativa para uma
parada, sdo os poucos lugares de abrigo e sombra agradaveis.

Ao direcionar meu olhar para praga comecei a questionar quais equipamentos
estdo presente. De imediato, ndo estava no meu interesse falar da praga de modo
geral, mas a partir da minha observacao no periodo da tarde, olhei para quadra e
sua dinamica em fazer a praca.

Antes da reforma no ano de 2016-2017 a quadra era abandonada, mas logo
depois foi ganhando destaque. Na quadra os corpos se fazem presentes, desde
que quando era crianca dancavamos nela, passar do tempo veio a zumba, deve
batalha de rap e hoje o que a rabiscar com intensidade sao corpos dos que jogam
pelada. Notei que habitar a praca-quadra é entender mundos, é lidar com uma
um jogo de significados. Um exercicio de percep¢ao cheio de signos e simbolos
que fazem da partida um texto a ser interpretado. No inicio o corpo se apresenta
como “corpo sem imagina¢do” se expondo de forma obrigatdria, afinal paira
na imaginacao que “todos” ja nascem prontos para chutar de chapa, bicicleta
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Habitar a Cidade: narrativas do corpo na sobremodernidade
Giselle Soares dos Anjos

ou calcanhar, ja diz a musica "Quem nao sonhou em ser um jogador de futebol?”
Diante dessa cobranca é preciso fazer bonito em quadra.

Quando se entra para a partida parece que a imaginagao e a ginga convocam
0 corpo, aqueles meninos rabiscam a quadra com seu gingado e deixam suas
assinaturas, as comemoracodes cheias de gragas, o sorriso estampa o cenario, as
maos para o alto.

A gramatica corporal se faz presente nos periodos da tarde e noite, nesse tempo
os corpos falam sem se preocupar com os olhares da torcida, esta na quadra remete
ao exercicio da co-criagdo do corpo no espago publico — sdo as dangas, os barulhos
emitidos atraves do corpo, o suor e porque nao dizer um resultado da apresentacao
na celebragao do gol.

Ao olhar fico me perguntando de onde vem a memoria corporal inscrita naqueles
corpos? Meus olhos contemplam a partida e as comemoragdes como uma danga,
eles batalham uns com outros juntamente com a bola nos pés. Apesar da idade
esses corpos traziam a quadra suas vivéncias incorporadas numa integragdo do
passado-presente*.

Tais experiéncias corporeas aos meus olhos apresentaram-se como criagao,
criatividade, inovacao e que diz de modo Unico de cada corpo. Também ha aqueles
corpos que ficam de fora do jogo, mas dentro da quadra seja em pé ou sentado,
contudo sem atrapalhar a partida, como suas bicicletas encostadas no alambrado.
A noite tudo toma uma proporcdo maior, mais jovens na sua maioria homens
tomam conta em volta da quadra e quem passa de longe nao consegue ver bem a
partida. Quem nao esta na quadra a expande brincando com a bola do lado de fora.

Esta na praga implica em apropriagoes diversas, pois estamos diante de uma

situacao perceptiva de como os moradores/usuarios entendem o mundo e o

4 Referente as comparagdes com jogadores antigos, como, por exemplo, as jogadas.
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praticam nos espagos urbanos mesmo que seja em um
escala de micro praticas citadino, elas atravessam o
cotidiano atribuindo novos sentindo aos locais em que
esse corpo se faz presente.

Imergir no meu bairro € sinalizar para micros
resisténcias diarias, pois ele e todos os que o cercam
sdo reconhecidos como bairros periféricos, esta na
rua, esquina, praca, beco é ato politico, principalmente
diante das repercussoes de noticiais sobre violéncia que
atinge as cidades ocasionam certo distanciamento das
pessoas com os espacos publicos, isso muito mais nas
periferias, o afastamento, ou carcere social é visto como
uma estratégia de manter-se vivo.

Contudo, ainda me alegro por ver a praca cheia
aos finais de semana, o medo ndao fez morada, me
alegro também pelo corpo negro, essa é uma das
caracteristicas de quem ocupa a quadra em todos
horarios e de diferentes idades. Corpo negro presente,
esse corpo esta no local de discurso e propde uma
forma de investiga¢do do espaco. Pois, se é verdade que
existe um ambiente disciplinador, também é verdade
que na quadra os corpos nao se reduzem a ele: o riso
exagerado, a fala em tom alto, as vestimentas e entre

outros ultrapassam as etiquetas da cidade-branca.
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Habitar a Cidade: narrativas do corpo na sobremodernidade
Giselle Soares dos Anjos

Vocé gosta disso? Isso é muito feio!
Sera que eles ndo veem que isso ndo é de deus? Isso nem é musica!
Para que mexer o corpo desse jeito? Parece uma maluca!

Meu corpo se apresentou de modo automatico diante desses atravessamentos.
Serd que tem algo de errado comigo? Por que me sinto dessa maneira?
Mas, um dia passei pela seguinte pergunta: o que pode um corpo? O que pode o meu corpo pre-
to? Pouco, a pouco meu corpo tinha sido silenciado.

Deixei que me vestissem do costumes e modos que ndo me correspondiam.
Dizendo que aqui ndo era meu lugar: Favela.

Entdo, gritei, chorei e coloquei aquelas palavras-tesouras todas para fora.
Reconheci que era diferente nao so6 por fora, mas por dentro também.
Para ser mais poética: Preta por dentro e por fora.

N3o sei dizer quando todos esses corpos desocupam a praga, mas o meu ja retiro
logo cedo e caminho para casa. Do que vocé sente mais saudade? Volto pensando
em como vou realizar a atividade, ndo me sinto segura em fotografar e muito
menos em pedir permissdo para a gravacao, logo recorro as minhas brincadeiras
de infancia: colagem. Meu modo de comunicar, por isso dobro, corto, colo, jogo
tinta, pesquiso imagens em jornais e revistas, uso outras formas de narrar. Acredito
demais que a brincadeira ajuda a nossa mente a ser mais criativa, me desperto para
um lado cheio de possibilidades, cheio de vida.

Acredito que toda brincadeira (assim, posta) trata-se de encontro de saberes,
tinta no papel, tinta no corpo — conta histdria e celebra a cria¢do. Papel recortado,
colado em outras texturas é que nem costurar, precisa sonhar com a peca final,
analisar para além da combinag¢do, mas sim a conversacao. O que vocé gostaria de
aprender (ter aprendido) na escola? Brincadeiras para a vida adulta (risos), uma
pessoa querida disse que brincar é reabilitagdo da vida moderna, tao rigida e séria
que nem lembramos mais quando rimos até doer a barriga.
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De quem sao esses corpos?

Figura 3 — Movimentos dos corpos na quadra
Fonte: ANJOS, G.S.
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Habitar a Cidade: narrativas do corpo na sobremodernidade

Giselle Soares dos Anjos

Figura 4 — Movimentos dos corpos na quadra
Fonte: ANJOS, G.S.
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Em outro momento do campo fago o mesmo
caminho em dire¢do a praga, pois de frente para
ela e na lateral dela, ha dois pontos de 6nibus que
ligam para os terminais do Ibes, Jardim taparica
e Sao Torquato, acredito que ao falar do terminal
preciso iniciar minha narrativa pelo ponto de
onibus.

Meu trajeto se passa pela linha 626 que sai do
TerminaldolbesadestinoTerminalSaoTorquato, a
distanciado pontoaoterminalndao é muitogrande,
o que complica a viagem esta no engarrafamento
didrio. Porisso, sempre que posso prefiro encurtar
o caminho e ndo ir ao terminal.

Também tenho outra opg¢do para sair e chegar
ao meu bairro que é pela Av. Carlos Lindenberg,
percebo que a dinamica é diferente, o caminho
do ponto até em casa é distante (nesse caso),
mas ja na primeira esquina avistei os meninos no
fliperama e outros nas esquinas, esse € o primeiro
bar que avisto. Logo em seqguida, temos a padaria
e antes que eu chegue a barraca de comida, o
cheiro de churrasco invade minhas narinas e a
fome aumenta, outro bar aparece em cena e a
duvida surge “para qual caminho eu vou?”, “sigo
pela rua principal ou passo por outra? “Sera que
devo encarar o beco?” A rua no horario da tarde
estd movimentada, os trabalhadores ja param
no bar ou na barbearia, quando ou¢co meu nome.
“Giselle, quer carona? Sobe na bicicleta que te
levo!”

ae
pike?

Figura 5 —Colagens sobre mobilidade urbana
Fonte: ANJOS, G. S.
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Habitar a Cidade: narrativas do corpo na sobremodernidade
Giselle Soares dos Anjos

Contudo, ao utilizar o terminal uma das dinamicas que eu observo e que me provoca risos e
que também me deixa nervosa sdo as filas feitas nas plataformas. No turno da manha as filas se
concentramemgrande escalanas plataformas que passam pelo centrodeVitdrianoturno vespertino
o movimento continua intenso, um pouco no lado das plataformas que sequem ao centro da capital.
Somente no final da tarde e noite as plataformas que seguem destino aos bairros de Vila Velha e
Cariacica ficam cheias, as filas se confundem e foi nessa brecha das filas que resolvi brincar.

No jardim de infancia uma das coisas que aprendemos é fazer fila, a professora pede a formagao
da fila e ainda que coloquemos nossa mao no ombro do colega para dar uma distancia e assim irmos
para sala, refeitorio, para o patio. Mas, na dinamica urbana isso ndao acontece.

Nas filas do terminal ndo tem distancia e muito menos organiza¢ao, ha um intenso fluxo de
imagens, produtos e informacgdes, mas cada um se vira e se acomoda como pode, 0s espagos entre
uma plataforma e outra é curta. De inicio, a imagem que aparece é de desordem, mas foi nesse
ponto que resolvi usar imaginagao e me questionar “se cada plataforma fosse uma cor?” Como
ficaria esse encontro visto de cima?”

Nesse processo de imaginar que sou provocada a ter outros modos de leitura e narrativas diante
dessa minha visao passiva que nao comunica e dificilmente se expressa, somente consome o que
lhe é oferecido.

Diante dos meus olhos surgiam filas que ndo havia cabimento de existir, pessoas em situacoes
engracadas por esta em filas inexistentes e ter que voltar para o final de uma fila gigantesca, as
formacoes de filas duplas. Nos meus momentos de usuaria/investigadora fui atravessada por esse
bau de cores que agugcaram meu imaginario, sdo fragmentos de olhares resultados das trocas de
servicos, as pessoas que saem das filas para conversar com quem esta na outra fila, ou a voz que
corta o barulho com uma cangao desconhecida.

Assim, fui juntando as cores-pessoas, intensas e nas suas diferentes tonalidades e formas, sigo
usando a imaginagao e propondo novos relatos.

NAO PARA POR AQUI NAO

Visualizar a cidade contemporanea é procurar entender o papel que as imagens (midiatica,
iconografica, simbolica) tém desenvolvido sobre a vida urbana, tais conjuntos de imagens educam
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Figura 6 —Terminal em horario de maior movimen-

to
Fonte: ANJOS, G. S.
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Giselle Soares dos Anjos

[ 4
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Figura 7—-Quando as “cidade” se encontra no terminal
Fonte: ANJOS, G. S.
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nosso olhar (OLIVEIRA, 2009), visto que “a cidade contemporanea é feita de imagens moveis
da mesma maneira que ela propria funciona como imagem” (JEUDY; JACQUES, 2006, p. 148)
que acaba nos guiando sobre um determinado modo de ver, agir e pensar a imagem da cidade,
reduzindo a experiéncia e as praticas do cotidiano citadino.

Ao referir a experiéncia citadina, lembro-me da minha participacao das atividades laboratoriais
do Projeto de Pesquisa e Extensao “Geografias da Danca: corpo, cidade, movimento”s. Que me
mostrou que automatismo gera pobreza de experiéncia e que a cidade praticada se encontra no
deslocamento, a cada gesto uma possibilidade. Ha cenas do cotidiano que se tornam e apresentam
como banais, ou simplesmente familiares, quanto mais repetidas, mais gera a fixa¢ao.

Durante nossos descolamentos somos atravessados por essa produ¢ao da imagem da cidade.
Deparamos-nos com uma inundacao de informagoes, imagens comerciais provocando uma
confusdo (manipulacdo dos desejos), perante essa multiplicacdo vertiginosa da comunicagao
(VATTIMO, 1992) o que vem a ser habitar a cidade em tempos de sobremodernidade (AUGE,
2010), para isso toma-se como escala analitica o corpo, ou as corpografias urbanas. A corpografia
trata-se do registro da experiéncia urbana, como uma espécie de grafia. Que ocorre quando nos
perdemos na cidade e experimentamos para além dos mapas e planos. Para essa caminhada
convido Henri Pierre Jeudy, Paola Jacques (2006) e Massimo Canevacci (2004) para caminharmos
por essa cidade-texto.

De acordo com o Antropdlogo Italiano Canevacci, € necessario experimentar a cidade como se
féssemos estrangeiros, como atores urbanos que dao vida a cidade, aventurando-nos a percorrer
outros caminhos, destacando suas multiplicidades. Janice Caifa (2002, p. 91) nessa caminhada
nos diz que “habitar uma cidade é experimentar de alguma forma a vizinhanca de estranhos”
deixar ser afetado por outras pessoas é de certo modo mudar ou sair um pouco de nds mesmos.
Propondo novos encontros, fora de nossos nucleos, se permitindo alimentar de diversas historias
e evitando um s segmento estético.

Quando apresento os corpos na praga, nas filas e meu proprio corpo me achego no que Henri
Pierre e Jeudy Paola Jacques (2006, p. 9) tém para nos dizer.

5 Grupo de Pesquisa Rasuras, coordenado por Antonio Carlos Queiroz Filho, Universidade Federal do Espirito Santo, agosto
a novembro de 2017.
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Habitar a Cidade: narrativas do corpo na sobremodernidade
Giselle Soares dos Anjos

A experiéncia corporal da cidade é o exato oposto daimagem urbana fixada por
um logotipo publicitario. Pois uma experiéncia corporal singular ndo se deixaria
reduzir a uma simples imagem de marca. Essa experiéncia da cidade feita pelo
cidaddo lhe da um corpo, as vezes imaginario, um outro corpo “urbano” que se
move e maneira enigmatica conforme a superabundancia dos cenarios.

Apos, essa caminhada pelo terminal e praca deixou expressa nas palavras e
imagens minha escrevivéncia®, termo usado por Conceicao Evaristo (2007, p. 19),

que dialoga muito do que vimos por aqui, sequndo a autora

Creio que a géneses da minha escrita esta no acumulo de tudo o que ouvi desde
a infancia. [...] Eu fechava os olhos fingindo dormir e acordava todos os meus
sentidos. O meu corpo por inteiro recebia palavras, sons, murmurios, vozoes
entrecortadas de gozo ou dor dependendo do enredo das histdrias. De olhos
cerrados, eu construia faces de minhas personagens reais e falantes. Era um
jogo de escrever no escuro. No corpo da noite.

Diante  dessa  caminhada  cabe  perguntar  “quais  sensagoes,
afetagcoes, atravessamentos te ocorrem no seu corpo e no
exercicio de habitar a cidade?” Atravessar as mesmas vias o
resultado sera o0s mesmos gestos/movimentos, exercitar caminhos
€ exercitar o corpo, que se apresenta como tracado a novas
visibilidades e narrativas. Um corpo narra, imprime e mesmo que desbote, antes foi

tinta. @
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