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REsumoO

O presente artigo tem como objetivo fazer uma aproximacgao entre
o filésofo francés Gaston Bachelard e o fildsofo brasileiro Evaldo
Coutinho, tendo como tema a relacao que ambos tiveram com a
arquitetura e suas perspectivas filosoficas. Apesar de Coutinho se
considerar um bergsoniano e Bachelard um anti-bergsoniano, ao
investigarmos as perspectivas espaciais da arquitetura percebemos
que ha pontos de continuidade em ambas perspectivas filosoficas,
principalmente quanto ao conceito de duragao e vazio. Nesta
revalorizacao pos-bergsoniana do espaco, que de resto € um trago
pos-moderno, é tema comum Bachelard e Evaldo e se desdobra aqui
na questdo da arquitetura.
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ABSTRACT

This paper aims to make an approchement between the French
philosopher Gaston Bachelard and the Brazilian philosopher Evaldo
Coutinho, througt their relationship with architecture on their
philosophical perspectives. Although Coutinho considers himself a
Bergsonian and Bachelard an anti-Bergsonian, when investigating the
spatial perspectives of architecture, we realize that there are points
of continuity in both philosophical approach, especially regarding the
concept of duration and emptiness. In this post-Bergsonian revaluation
of space, which is otherwise a postmodern trait, is a common
Bachelard and Evaldo theme and unfolds here in the matter of
architecture.
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INTRODUCAO
"O préprio inconsciente tem uma
arquitetura de sua predile¢io”
Bachelard (2001, p. 94)

Realizar a aproximagdo entre estes dois fildsofos, o francés
Gaston Bachelard (1884-1962) e o brasileiro Evaldo Coutinho (1911-
2007) é questionar, entre outras possibilidades, o valor do espaco
na arquitetura e de como ele se distingue da extensdo continua da
natureza ou da urbe, até porque, para ambos, em certo sentido, este
assunto se trata de um espaco artistico/estético/poético. O efeito da
intuicao e da criatividade nos leva a questionar se esta investigacao
da arquitetura pode remetermo-nos a conceitualizacao de todas as
artes do espaco. Ou mesmo se a criacao de lugares como arquétipos
dos acontecimentos humanos nos leva a encontrar o que a arquitetura
tem de diferente de todas as artes do espaco, e como ela pode ser a
Unica arte cujo efeito da criatividade é real e ndo representativo, que
é uma das distingdes mais importantes da filosofia da arquitetura de
Evaldo Coutinho.

A aproximacdo de Bachelard ao imaginario da arquitetura
inicialmente se da pela relacao entre a casa e o cosmodrama, pois a
casa, enquanto microcosmo, revela uma comunhao dinamica entre
o ser e a natureza. Nesse sentido, Bachelard considera a casa como
espaco de repouso, abrigo, e por isso ela esta presente na natureza
desde a concha, o ninho, até a casa propriamente. Nesse sentido, é
necessario

[...] entender como se da a morada do ser em Bachelard. Para
o fildsofo, a casa é uma manifestagdo do proprio cosmos e por
isso é um reflexo da morada do ser. Talvez por sua perspectiva
materialista, a casa é um ser privilegiado na constitui¢ao da
subjetividade. Nesse caminho, da casa e seu terreno espacial,
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se delineia a inter-relacao entre objetividade e subjetividade.
Ela estd num lugar do espago e nela esta a manifestacao da vida
consciente, por isso, habitar esse espago tem um carater da
intimidade sobre si mesma, como o individuo vive, sobrevive e
se abriga. Por uma casa é possivel conhecer tanto sua psicologia,
seus medos e sonhos, como os limites do horizonte de um
individuo (ROCHA, 2016, p. 60).

Sobre Evaldo Coutinho, é preciso comecar entendendo bem
a relacdao de sua ontologia do solipsismo inclusivo com as teses
puramente Estéticas do autor sobre, por exemplo, a natureza da arte
em geral, do cinema, e, dada a delimitacao da pesquisa, especialmente
sobre a arquitetura. Estaria pressuposta uma dependéncia conceitual
da teoria evaldiana da arquitetura ao solipsismo inclusivo, este que
é um pensamento de excecao? Para conceder ao espaco interno
predominancia na teoria da arquitetura é preciso conceder que o eu
pessoal seja "o lugar de todos os lugares”?

Do ponto de vista puramente estético, o objetivo central de Evaldo
Coutinho, é deslocar o eixo gravitacional da teoria da arquitetura para
além da espacialidade volumétrica. Reorientar os departamentos da
historiografia, critica, teoria, criacdo e fruicdo da arquitetura desde um
“novo principio”. Seu ponto de contencao é a critica ao predominio do
que chama de “tradicao esculturalista”: “"Sempre se viu a Arquitetura
como um volume, composto de paredes e teto” (COUTINHO, 2001,
p. 39). Seu “novo principio” é que o vazio possui uma expressividade
ou linguagem propria que nao pode ser considerada secundaria em
relacdo ao volume, pelo contrario. Por conseguinte, os problemas mais
tipicos deste eixo tematico—Qual é o estatuto artistico da arquitetura?
Como ela é classificada entre os demais géneros artisticos? Quais sao
seus valores especificos?

Afilosofiade EvaldoCoutinhopode sercompreendidadidaticamente
em dois blocos. De um lado, ha uma ontologia, chamada solipsismo
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de inclusao, de outro, ha uma Estética (isto &, uma “filosofia da arte”)
centrada no “principio de autonomia”. Partindo desse principio sdao
desenvolvidas uma teoria do cinema, caracterizada pela apologia
de Chaplin e do cinema silencioso, e uma teoria da arquitetura,
caracterizada pelo privilégio do vazio, que sera objeto de nosso recorte
metodoldgico.

Comecaremos entdo por um recorte aproximativo da arquitetura
para Bachelard e entdo nos aprofundaremos no que a abordagem
de Evaldo Coutinho pode inovar, se aproximar e romper com o viés
bachelardiano.Ouseja, de certa forma, faremos um dialogoimaginario
entre ambos.

BACHELARD — UMA ARQUITETURA DO IMAGINARIO

Por isso, como acontece com frequéncia, até mesmo os ensaios
de Bachelard sdo transformados nos pré-textos do leitor-
arquiteto, chamados a corresponder ao seu ser existencial —
aqui. Vocé quer ou ndo, na verdade, vocé nao pode desistir de
viver no lugar onde somos entregues. A arquitetura do sujeito
requer partir de nés mesmos e de formas éticas capazes de
pensar novas configura¢des de significado e novas geometrias
de intimidade (MALPANGOTT], 2004, p. 7)3.

De acordo com tudo que ja foi abordado, vamos comecar essa
investigacao analisando a poesia subterranea de Gaston Bachelard no
contexto arquitetOnico, esta poesia que possui os valores essenciais
ligadas ao espago subterraneo, o lugar onde se converte o jogo dos
sentimentos e desejos das reflexdes do subconsciente.

3 Traducao livre de: “Par questa ragione, como spesso accade, anche i testi di Baachelard
si transformano neu pre-testi del lettore-architetto chiamato a corrispondere al suo
essere-qui esistenziale. Lo si voglia o meno, infatti, non si puo rinunciare ad abitare il
luogo a cui siamo consegnati. L'architettura del soggetto esige di ricominciare da noi
stessi e da forme etiche capaci di pensare nuove configurazioni di senso e nueve geo-
metrie dell'intimita”.
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Ao lembrarmos da casa, no autor mencionado, como o espaco entre
0 sotdo e pordo, pode-se dizer que pela cava pela qual ela é construida,
nascem coisas sublimes, misteriosas e inconscientes. Assim, do
ponto de vista dos espagos enterrados ha, também, uma analise da
arquitetura importante, tanto em seu carater simbolico, quanto do
ponto de vista da defesa e protecao, propostas pelo filésofo.

Ao promover uma dialética entre o interior e o exterior, o fildsofo
baseia-se na relacdo entre fechado e aberto, dentro e fora, o que gera
uma dire¢do esférica de um cosmos semi-aberto. Compreende-se
deste contraste entre a pequenez e grandeza, a finitude e o infinito.

(Da oposi¢ao do interior e do exterior, do aberto e do fechado,
mas também do inicio do espago como plano) e, inversamente,
no estudo positivo do espaco objetivo, o que resiste e continua a
se convidar, certamente no modo de obstaculo epistemoldgico,
€ esse 0 espaco intimo, o mesmo espaco dos sonhos (PIERRON,

2017, p. 83)*.

Assim, para a fecundidade do pensamento e, com sua intima
topologia, Bachelard vem sendo interpretado por arquitetos que
observaram o espago humano nos dispositivos do biomimetismo com
as construcdes da natureza.

De certa forma o habitat descrito por Bachelard pode ser
criticado pelo desenvolvimento sustentavel. [...] penso que,
no entanto, ja existem muitas situacdes em que os sonhos e o
desenvolvimento sustentavel podem coexistir: muitas pessoas

4 Traducao livre de: “(a partir de I'opposition du dedans et du dehors, de l'ouvert et du
clos, mais aussi dans I'amorce de I'espace comme un plan) et que, inversement, dans
I’étude positive de I'espace objectif, ce qui résiste et ne cesse de s'inviter, certes sur le
mode de l'obstacle épistémologique, c’est I'espace intime, voire I'espace onirique”
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nao desejam abandonar seus sonhos de casas individuais, mas
construir casas ecoldgicas (COURBET, 2011, p. 75)°.

Nessa ponte entre o devaneio e a sustentabilidade, o projeto
epistemoldgico de Bachelard leva-nos a pensar sobre o espago sob o
ponto de vista topoldgico, geométrico e da ordem do Chéra. A ordem
geomeétrica trabalha para acumular o espaco de uma realidade que
tem a existéncia de uma ontologia particular, ou seja, é uma ordem
contra-intuitiva, desde que o espago possa ser habitado ou sustentavel;
a ordem choramatica, no sentido platonico da negatividade da ideisa,
se da como aspecto de uma area que abarca esta Ultima, precedendo
qualquer constru¢dao. A ordem topoldgica é uma relagdo entre a
matematica e a ontologia, € um tipo de estudo de caminhos possiveis
entre os espacos, na direcdo de uma topoanalise.

Durante o curso de sua investigacao, Bachelard introduz a nogao
de Topoanalise, um estudo psicoldgico sistematico dos locais de
memdria localizados, os lugares em que vivemos nossas vidas
intimas. Assim, a topoanalise é uma investigacdo dinamica
sobre o imaterial, as funda¢des ou da nossa biografia do espaco
através de uma interpreta¢ao das imagens ocorridas durante o
devaneio. (REED, 2010, p. 52, destaques no original)®.

A poética de Bachelard sobre o projeto de espago é uma espécie
de arqui-textura, ou seja, embora entendamos que “A espacialidade é

5 Traducao livre de: “La forme méme de I'habitat décrite par Bachelard est critiquée par
le développement durable. [...] Je pense qu'il existe déja de nombreuses situations ou
les réves et le développement durable peuvent coexister : beaucoup de personnes ne
souhaitent pas abandonner leur réve de maison individuelle mais construisent des mai-
sons écologiques”.

6 Traducao livre de: “During the course of this investigation, Bachelard introduces the
notion of Topoanalysis, a systematic psychological study of the localized sites of me-
mory, the places in which we live our intimate lives. Thus Topoanalysis is a dynamic
investigation into the immaterial, the foundations of our spatial biography through an
interpretation of imagery encountered during reverie”.
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textura antes de ser texto, aimagem material, [...] a arquitetura é uma
‘arqui-textura™ (PIERRON, 2017, p. 87)". De acordo com Lefebvre, ha
um mesmo desenho do espago em que

Arquiteturas de podem ser chamadas arqui-texturas, tendo cada
monumento ou cada edificio com seu ambiente, seu ambiente,
como a area povoada e suas redes, tais como a produgdo deste
espaco (LEFEBVRE, 1974, p. 100)%.

O que seria entdo a aplicacao desta textura poética na arquitetura?
Na verdade, as grutas e cavernas sdo arquitetacdes naturais, as
texturas primeiras nas quais o homem viveu. Nestes lugares houve uma
abertura para o sonho, devaneio e repouso protegido de intempéries e
outros agentes naturais, e, assim, nascer a arte rupestre como pratica
propria do devaneio, na qual o ser humano encontrou suas raizes e a
substancia do Ser em fluxo.

Com efeito, Bachelard se aproxima dessa percepcao de que muitas
catedrais sdo inspiradas por cavernas, principalmente por causa da
similaridade entre o estilo gotico e estalactites. Por essa direcdo, em
"0 direito de sonhar”, o fildsofo nos diz que uma “catedral se torna
uma esponja de luz, que absorve em todos os seus fundamentos e
em todos os seus ornamentos” (BACHELARD, 1994b, p. 38). Assim
também se da a relacdo entre o salitre das cavernas, com uma forma
de arquitetura esponjosa, esculpindo a pedra a partir da relagao que
possui com a agua, deixando o sal, e outros minérios e/ou formas de
vida como plantas e insetos, revelarem a luz na escuridao.

No entanto, é a realizacdo humana de uma obra arquitetonica
como uma catedral, que nos remete a uma caverna, onde o sagrado

7 Tradugao livre de: “La spatialité est texture avant d'étre du texte, [...] I'architecture est
une ‘archi-texture’.

8 Traducgao livre de: “Les architectures peuvent se dire des archi-textures, en prenant
chaque monument ou chaque batiment avec ses alentours, sa contexture, avec I'espace

peuple et ses reseaux, comme production de cet espace”.
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manifesta-se principalmente através relacdo geométrica entre
superficie e profundidade.

Aparentemente na arquitetura subterranea, as barreiras
geométricas sdao obviamente poderosas, mas a experiéncia
e casos existentes comprovam que ndo é necessariamente
assim, a geometria € uma arma que, muitas vezes, é levada a
uma integragdo muito mais simples numa conversa entre o fora
dentro, e o que ndo se da em algumas arquiteturas da superficie
(GALLARDO, s/d, p. 52)°.

Para Bachelard, o movimento de saida de dentro para fora é um
devaneio do medo e do perigo, por conta da necessidade de protecao,
pelo fato da sensacao e a percepgao espacial do interior ser diferente
da externalidade. Entdo, ndo é a perspectiva de construcao vertical
que interessa a arqui-textura, € como se a descontinuidade atuasse
na produgao da estruturagcdo do espaco pelo sonho. A partir dessa
perspectiva, o desejo humano nasceu para descansar, enquanto o
homem é criagdo do desejo, aordemtopoldgica dos abrigos é chamada
pelo viés dos espacos para a afetividade, ou seja, a maneira atraves
da qual cria-se um sentimento por um local. Nesse sentido, a unidade
entre objetividade e subjetividade é dimensionada pela arquitetura
imaginaria, habitada pela capacidade humana de transformar os
espagos pelo biomimetismo, a imitagao da natureza.

No racionalismo aplicado a arquitetura, ndo é o homem que cria a
casa, esta é que ira construir o homem para sua sobrevivéncia. Com
ela ocorre o mesmo evento da concha e das cascas, o ninho com suas
palhas representa o devir da criatura. Parece que quando Bachelard

9 Traducao livre de: “[...] en la arquitectura subterranea, las barreras geométricas son
obviamente poderosas, pero la experiencia y los casos existentes demuestran que esto
no es necesariamente asi, la geometria es un arma que muchas veces lleva a una inte-
gracion mucho mas simple en una conversacion entre el exterior y el interior, y lo que
no sucede en algunas arquitecturas de superficie”.
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(1994b) havia escrito sobre as mascaras, em “O direito de sonhar”,
0 mesmo pensamento de ser re-criar-se a cada instante por uma
mascara que se adapta a sua vontade, é também aplicado a concha
como um tipo de armadura que externaliza sua luta com o mundo, sua
ex-sisténcia, resisténcia em se exteriorizar.

No mundo, é importante ressaltar uma antinatureza. “E esta
presenca dificil eincompreensivel, mineralidade que ddi, vegetalidade
que se agarra, vitalidade indiferente a integridade do ser vivo. Em
certo sentido, o mundo é uma antinatureza” (LIBIS, 2000, p. 55)*.

III

Bachelard (2001, p. 38-40) usa o termo “contranatural” para
expressar um processo destruidor do empirismo como desejo, ode
dominar a natureza pela luta natural contra ela mesma.

Ao mesmo tempo, as alegrias do habitar um lugar tornam-se uma
emergéncia, em que o homem “[..] sente o mundo e experiéncias no
seucosmointimo. Isto ndo € um oximoro, ou se preferir mais, o oximoro
é que investe a tensao do espaco que nos infinitiza ao mesmo tempo
que nos protege” (PIERRON, 2017, p. 107)*. O aspecto paradoxal desse
oximoro € a superacao da angustia, da ndo protecdo. Contudo, é esse
canto do nosso mundo que chamamos de casa, em seus cantos que
encontramos a solitude como calma e repouso do devanear que ¢é a

criacdo de um fendmeno para o ser repousar.

Bachelard se concentra nesses pequenos espagos que sao 0s
“cantos “como portadores de sensagoes de intimidade. Para
ele, o homem procura na casa a oportunidade de “aconchego”,
encontrar o significado abrigo ou cabana: a protecao e o bem-
estar relacionados a esses espagos. O canto é visto aqui como

10Traducgao livre de: “il est cette dure et incompréhensible présence, cette minéralité qui
blesse, cette végélalité qui griffe, cette vitalité indifférente a I'intégrité de I'étre vivant.
D’une certaine facon, le monde est une anti-Nature”.

11 Traducgao livre de: “sent du monde et s’y éprouve dans sa cosmicité intime. Il ne s'agit
pas la d'un oxymore, ou plutot 'oxymore investit |a tension de I'espace qui nous infini-
tise en méme temps qu'il nous sécurise”.
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um espago em que investimos. Responde ao nosso desejo de
isolamento, calma, imobilidade (COURBET, 2011, p. 39)*.

E do canto para o mundo, para a natureza, Pierron (2017, p. 108)
consegue traduzir claramente o sentimento bachelardiano,

O lugar onde esta localizado é um lugar onde nos encontramos,
explicar esta forma de arrancamento é viver uma contagem
regressiva nostalgica. A poética do espago mobiliza aimaginagao
material, que espacializa e singularmente a cosmicidade
enquantosentimento de estarem casaaté nastexturassingulares
(dgua ou desertos do pais, pais de granito, terra de madeira).”

Encontramos assim uma abertura e conexdo com a topofilia,
movimento de afetividade de espago que o torna intimo. Essa é
também uma construcao pela qual a arquitetura se revela como uma
arte de desenhos silenciosos que se desintegram na sensacao do
espaco como afeccdo. E ai que relacdo entre a espacialidade e vazio se
evidencia como um fendmeno da realidade e, ndo, de representacao,
visto que o sentimento vai além disso ao preencher o espago. Desde
que o mundo é compreendido assim como valor auténomo de sua
existéncia, tanto a luz, a sombra, o siléncio, o cheiro e até mesmo a
temperatura sdo elementos fundamentais para essa arquitetura, que
é mais do que uma engenharia de massas e estruturas.

12Traducgao livre de: “Bachelard met I'accent sur ces petits espaces que sont les « coins »
comme porteurs de sensations d'intimité. Pour lui, 'Homme recherche dans la maison
la possibilité de ‘se blottir’, de retrouver le sens de I'abri ou de la hutte: la protection et
le bien-étre lié a ces espaces. Le coin est vu ici comme un morceau d'espace que nous
investissons. Il répond a notre désir d'isolement, de calme, d'immobilité”.

13 Traducgao livre de: “le lieu oU I'on se trouve est un lieu ou l'on se retrouve, expliquant a
rebours cette forme d'arrachement que vit le nostalgique. La poétique de I'espace mo-
bilise I'imagination matérielle, qui spatialise et cosmicise singulierement le sentiment
d’étre chez soi par les textures singuliéres (pays des eaux ou des déserts, pays de granit,
de terres meubles)”.
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Podemos encontrar, na ideia do vazio, a causa da conversao dos
conceitos arquitetonicos nessa simbologia ontoldgica da traducao,
como o tempo é um problema ontoldgico entre a duracdo e o instante.
Se o arquiteto é um tipo de Demiurgo do vazio, claro que ele também
unifica o tempo e 0 espaco por uma incognita entre a descontinuidade
do instante e dura¢do da memoria. Dessa maneira, faces e superficies
sao acontecimentos nascidos do vazio, com uma liturgia para entrar
no interior do espaco.

Seria 0 vazio em suas inconstancias, o pensamento de que mesmo a
duragao pode ser descontinua? Em “A dialética da duracao” Bachelard
(19944, p. 21) afirma que o nada, enquanto vazio, nos leva a um fato
contra-intuitivo, tanto que:

[...] a palavra vazia, tomando o sentido do verbo esvaziar,
corresponde a acdo positiva. Um palpite bem educado concluiria
que o vacuo é simplesmente o desaparecimento de imagem ou
feito de um material especial sem nunca se poder falar de uma
intuicao direta do vazio.

O verbo vazio, de acordo com Bachelard, é habitado por causa da
radiagdo. O vacuo é como um obstaculo que provoca uma ruptura.
Tanto é que ele prepara a recuperacao e ajuda a compreender este
destino. "Pergunte ovacuo entre instantes sucessivos que caracterizam
a evolugao da psiqué, quando até mesmo o vacuo seria apenas um
simples sindonimo da diferenca dos distintos momentos” (BACHELARD,
199443, p. 82). A necessidade metodoldgica de dar intervalos também é
reforcada por uma razao metafisica. Assim, a diferenca nos momentos
de repouso e vontade, a diferenca entre a escultura e a arquitetura,
vazio e preenchimento nos levam a arqueologia de que todos esses
bindmios compreendem uma escavagdao da terra como elemento
essencial para a escultura e a arquitetura. De acordo com Bachelard, a
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esculturaéosonhoque causariaamaterialidadeemumasubjetividade.
Na sua superficie do ferro bruto e do cosmos material, pela vontade,
o escultor encontra a cura da pedra, importa a forca essencial do ferro
reanimado, e compreende que o ferro também € a arqui-textura da
estrutura material.

Nos acreditamos, como Bachelard, que entender o vazio como
um despreenchimento da forma bruta da escultura, € proporcional
a entendé-lo como uma forma de preencher um espago interior
arquitetural. A arte da arquitetura cria um vacuo por encher o vao
(uma das tradugdes possiveis de vao em francés € duracao) do tempo
entre particoes ou duragoes.

"A poética do espaco” tem um lugar especial na mente dos
arquitetos que buscavam congelar e analisar as imagens
efémeras. Bachelard, com sua propria experiéncia em
epistemologia, relacionou o problema nesse sentido, o
pensamento de Bachelard ainda é relevante hoje — ndo estamos
tentando misturar a tecnologia com mais abordagens sensoriais
e mais sensiveis? (COURBET, 2011, p. 65).%

Bachelard busca re-mitologizar o espago intimo contra o positivismo
l6gico e o funcionalismo, que fazem da arquitetura uma maquinacao
dos valores espaciais. Para ele, a tecnologia avanca somente por ver
as oportunidades de tornar os espacos Uteis e ocupados, perdendo o
aspecto humano do ser. Por isso é importante ressaltar a importancia
dos espacos vazios.

14 Traducdo livre de: “'La poétique de I'espace’ a eu une place spéciale dans les esprits
des architectes quand il est sorti parce qu'il a cherché a figer et a analyser des images
éphémeres. Bachelard, fort de sa propre expérience en épistémologie a lié le probleme
de la connaissance scientifique et de la pente de I'imagination. En ce sens, la pensée de
Bachelard est toujours d'actualité. Ne cherche-t-on pas encore a méler la technologie a
des approches plus sensorielles, plus sensibles?”
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Ainda na transicao dessa antropologia do espaco que vai
relativizando os conceitos e equilibrando o que ha nos caminhos por
onde andamos, como aprendemos a nos orientar espacialmente por
meio dos obstaculos, e em todas as dificuldades inerentes a delimitar
onde estamos além do centro do universo (nossa casa, N0Sso ser —
devido a infinitude do universo, todo lugar é o seu centro).

O limite da casa se mostra entdo como um elemento de nossa
consciéncia ligado a um curioso espaco: o teto. Olhamos tao pouco
para ele além de quando costumamos dormir, que esquecemos a
importancia dessa parede horizontal que esta na raiz das concepgoes
cosmoldgicas hebraicas e gregas. Olhar para o teto ndo parece tao
interessante quanto olhar para o céu, ja que para os gregos, o céu é
infinito, para os hebreus o céu é um “teto”. O teto é um limite, uma
borda de nossa propria consciéncia, de espago quando nos viremos
para o noturno momento do repouso, antes de dormir, olhamos o teto,
e esse é um dos sentidos da palavra arqui-tetura, colocada aqui diante
da textura que cobre o nosso habitar.

Desse modo, entendemos que a exposicao sobre a relagao entre
a arqui-textura do espaco nos leva diretamente a aprofundar a
espacialidade da terra. Visto que a propria arquitetura desvelou que é
alimentada pela relagao entre vazio e preenchimento que tem como
mateéria prima a propria territorialidade. Nesse territorio, aimaginacao
formal nos propicia ver os desdobramentos do imaginario na maneira
comoasculturasuniversalizamas paisagens, janaimaginacaomaterial,
é possivel ver a deformacao e o desdobramento da transformacao da
matéria pelo devaneio. Ambas as imaginacoes sao fundamentais para
a fun¢do da vontade e do repouso que transvalora o ser do espago.
Podemos resumir entdao o “Espago” como sintese entre: metafora
espacial, simbolo, e como imagem poética. Bachelard distingue trés
espacos da intuicdao do espaco: a) ordem geométrica (metafora);
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b) ordem arquitetural/topologica (simbolo); c) ordem choramatica/
poética (chora platénica) —imagem poética.

Passaremos agora a entender como a arquitetura em Coutinho
parte da imanéncia para uma relacdo de intimidade com a natureza e
o ritmo dos vaos.

COUTINHO: ENDOPATIA E EURRITIMIA NO ESPACO DA ARQUITETURA

Toda a Histdria e toda Estética da arquitetura se ressentem em
face desta filosofia que naturalmente supera, pela abrangéncia,
os dominios da historicidade e da artiscidade, admitindo-lhes
os valores, mas destivindo-os do lugar primeiro; em favor de
algo que, em superior instancia, ¢ um simbolo ontoldgico:
o de uma realidade promover-se a uma confeccdo artistica
significativamente unificadora dos seres, segundo procurei
frisar no livro “O Lugar de todos os Lugares” (COUTINHO, 1980,

p-7)-

"A Poética do Espaco” e “O Espaco da arquitetura” estdo em um
didlogo que nos faz refletir sobre o que aconteceria se Bachelard e
Coutinho conversassem sobre arquitetura e Coutinho convencesse
Bachelard de que em Estética, a proprio da experiéncia arquitetural
deve ser necessariamente a experiéncia real do vazio (assim excluindo
ou amenizando o papel predominante da volumetria, dos macicos,
dos tapumes, das fachadas, de toda a parte representativa presente
acidental, material, temporal nas obras de arquitetura).

Evaldo Coutinho quer deslocar o centro de gravitagao da teoria da
arquitetura para além da espacialidade volumétrica, que permanece
uma espacialidade representativa. Por isso, para ele, no espaco da
arquitetura, o vazio se distingue do espago da escultura, a volumetria,
precisamente na diferenca entre um espago representativo e o outro
real.
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Evaldo comeca seu livro ao falar que o fundamental na arquitetura
ndo é simplesmente o espaco interior, ha uma concorréncia evidente
entre o vazio e 0 macico, o arquiteto é um criador de lugares, ele faz
afeicoar a si os seres livres de sua interferéncia, é da logica interna
da ocupagao de um lugar, iniciada por vultos de seu devaneio, seres
nos imaginados enquanto percursos, meditando na composicao da
realidade espacial que nunca sera satisfeita com a realidade, a obra
do arquiteto vai desde a aura de sua intuicdo a um realismo poético de
coisas consideradas a principio antipoéticas.

“Oartistadaarquiteturachegaraasuaartepormeiodeaproximacoes,
nunca se satisfazendo com o cotejo entre o espago de sua memoria e
0 que no instante experimenta” (COUTINHO, 1998, p. 32). Coutinho
se atenta para alguns valores arquitetonicos, que ele caracteriza
como a sonoridade, a brisa do vdao, mas que na historia da arquitetura
pouco se valorizaram enquanto a “visdo cdsmica e exclusiva do autor”
(COUTINHO, 1998, p. 35) eisso faz justamente a diferenca entre muitos
que se consideram arquitetos, que sejam apenas escultores.

Eis ai uma semelhanca com que Bachelard afirma quando ele diz
que o estudo do espaco interior deve levar em conta a “fluidez do
ar, no conteudo da conha, a personalidade artisitca do arquiteto”
(COUTINHO, 1998, p. 35). A tarefa do arquiteto de penetrar no
ambiente faz parte de uma orientacao para com a surpresa da tessitura
dos valores espaciais, que estarao todos os dias variavelmente ligados
a relacao entre claridade e sombra, o arquiteto busca encontrar o
equilibrio especular dos vultos que repetem seus passos, portando
entdo ele a consciéncia propria do lugar:

Evaldo Coutinho trabalha a nocao de espaco entdao nos seguintes
lugares:

1. Elemento da Estética (familia de géneros artisticos: “artes

do espago”; espaco vazio como matéria especifica do género
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arquitetural em oposi¢ao ao espaco do volume);

2. Elemento da Estética agente de Metdforas e Simbolos
Ontoldgicos do solipsismo de inclusdo (metafora da demolicao
da casa, a dependéncia material do essencial do acidental, etc.);

3. Agente de alegorias e simbolos em conjunto com o tempo
(nos ensaios de ontologia, onde se deveria abordar o espaco
ontologicamente).

Espaco = matéria da arte, e, portanto, algo semelhante a Chord
platbnica, o que fica dbvio quando Evaldo compara o arquiteto/artista/
existenciador ao demiurgo — Especialmente quando o arquiteto
(como criador de lugares destinados ao molde humano) realca o
aspecto demiurgico da criatividade arquitetural.

Evaldo Coutinho, filésofo brasileiro, tem em seu pensamento um
carater extremamente imanente, que encontramos uma abertura e
conexao com a topofilia do Bachelard como espago intimo. Ele criou
um jogo de labirinto em seu trabalho “O espaco da arquitetura”.

A questao especifica da arquitetura: o espago intimo de
construgdo. As reflexdes sobre a arte do abrigo, por causa desta
questdo —o espago intimo —vieram, filosoficamente, da tradicao
escultural e sdo semelhantes (COUTINHO, 1980, p. 6).

Encontramos uma abertura e a conexao com o topofilia, enquanto
0 espaco é intimo mesmo que fora de seu pensamento. No jogo de
labirintos do espacointimoem construcao, aarquiteturaserevelacomo
uma arte de desenhos silenciosas que se desintegram na sensa¢ao do
espaco.Arelacdoentre aespacialidade e o vacuo se evidenciacomo um
fendmeno da realidade e nao de representacao. Desde que o mundo €
compreendido assim, o valor de sua existéncia é autonomo. Tanto que
a luminosidade, sonoridade e sentidos sao elementos fundamentais
dessa arquitetura.
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Osvalores da esséncia, como aluz, asombra, osiléncio, oruido, o
cheiro, a temperatura, a permanéncia dos presentes, assumem,
sem serem despidos de sua realidade, a importancia estética
anteriormente reservada as massas e ornamentos (COUTINHO,

1980, p. 7).

Podemos encontrar na ideia do vazio a causa da conversao dos
conceitos arquitetonicos nessa simbologia ontoldgica da traducdo de
como o tempo é um problema ontoldgico entre a duracao e o instante.
Se o arquiteto é um tipo de Demiurgo do vazio, claro que também
o arquiteto unifica o tempo e o espago por uma incognita entre a
descontinuidade do instante e duracao da memdria imanente. Faces
e superficies sdo acontecimentos nascidos do vazio, com uma liturgia
para entrar no interior do espaco.

Evaldo conceitua o exterior de um edificio como a volumetria
da arquitetura, mas o vazio interior seria, algo como, a esséncia da
arquitetura:

[...] porque é a realidade e ndo a representacdo, o cava, a
semelhanca de muitas outras realidades, expoe de forma
sensivel, sem defesa, aos agentes da mudanca. [...] Mas, quando
um edificio sobrevive, o autor an6nimo da caracteristica, o
arquiteto que continua a determinar a experiéncia dentro da
casca (COUTINHO, 1980, p. 8).

Curiosamente, Bachelard ndo gostava de edificios, especialmente
dos apartamentos. Ao mesmo tempo, vemos que edificios sao muito
Uteis em paises emergentes, onde os problemas espaciais com as
intempéries e enchentes se ddo como duracgao (edificio) e o instante
(casa).

Voltando ao “Espago da Arquitetura”, Coutinho considera que
o espaco da arquitetura ndo tem uma fronteira estética, por isso
tal espacialidade revela a possibilidade da contemplagdo mistica,
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integrando sujeito e objeto emum acontecimento. O serdaarquitetura
sem fronteiras estéticas altera-se com a saida e desabita¢do. O espaco
desabitado estd mais proximo da intuicdo do arquiteto, pois nele a
textura esta inaugurada. Da-se entdo o vao da arquitetura nos valores
espaciais da luz e da sombra:

[...] a ser o continuado agente de elabora¢des no seio de sua
matéria; agorasem requerer a coadjuvacdo do autor, de si proprio
positivando-se em aparecimentos e desaparecimentos, como
um foco de vida também demiudrgico, autonomo (COUTINHO,

1998, p. 44).

Coutinhoadereaoposi¢aogregaentre Apoloe Dionisio (COUTINHO,
1998, p. 47), tais como nos conceitos bachelardianos, o dia e a noite,
para falar do nexo entre a casa e a cercania, o dominio da abstracao da
racionalidade na arquitetura enquanto intuicao direta e o sentimento
em oposicao ao pela exteriorizagao do espirito entre as tendéncias
estéticas das oposicoes renascimento-barroco e neoclassicismo-
romantismo. A rigor, ndo se “contempla” de fora a obra de arquitetura,
mas em seu interior vazio, o espectador torna-se parte dela, parte da
obra, é preciso “entrar” nele —no vazio. Na verdade, essa classificacao
se da para a dissolucao da dualidade sujeito-objeto na experiéncia da
arte de realidade simboliza, para Evaldo Coutinho, a unido “mistica”
com o todo envolvente (a unidao do sujeito-objeto). Por isso, nao é
somente retdrico ou prolixo a metddica distingdo entre escultura e
arquitetura. E que além do volume e do vazio possuirem linguagens
artisticas diferentes, também possuem densidades ontoldgicas de
natureza diversa, o que torna a experiéncia estética do vazio e do
volume definitivamente inconfundiveis, pois a escultura é uma arte de
representacao, e a arquitetura de realidade. Nesse sentido, Coutinho
também enfatiza que a racionalidade apolinea é preponderante em
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relagdao ao dionisiaco. Tanto que a intromissao do estritamente ldgica
e racional na arquitetura acaba sendo um obstaculo a compreensao da
subjetividade e da artisticidade da arquitetura.

Para tratar deste obstaculo interno ao sistema, o primeiro passo
é o reconhecimento de que, com efeito, ha na obra arquitetdnica a
concorréncia, teoricamente proibida as demais artes, de duas matérias
(volume e vazio). Nao obstante, esse reconhecimento ndao impede
de se conceber a arquitetura como um género auténomo de arte. E
preciso primeiramente introduzir uma distincdo sumaria. Quando
consideramos o edificio do ponto de vista externo ou mesmo interno
quanto a composi¢ao dasfachadas, macigos, adornos, e detoda a parte
plastica, representativa, solida, volumétrica, estamos considerando
sua dimensao escultorica, chamada aqui de “escultura interessada”.
Quando consideramos o edificio quanto as ambiéncias disponiveis
ao uso humano, agora sim, estamos considerando sua dimensao
rigorosamente arquitetural. E uma reorientacdo do senso comum: a
deambulacdo a fim de contemplar edificios com qualidades artisticas
seria, na verdade, um passeio em um colossal e utilitario parque de
“esculturas vazias”, e ndo uma experiéncia arquitetural. A experiéncia
propriamente arquitetural s6 acontece com o ingresso, a transposicao
do atrio, a penetra¢do no vao, que incorpora a duracao imanente de
um espaco e suas relagdes existenciais com a pessoa humana.

Coloca-se entdo que a endopatia se mostra como esse exercicio de
ser em outrem, de captar a concha que abriga cada ser em forma de
casa, Coutinho classifica como endopatia a relagao da arquitetura com
a natureza, onde o vao flagra a natureza no ato da imanéncia, em sua
presenca estatica e absoluta.

O interno do espaco da arquitetura é ligado diretamente a intuigao
como um processo de receptividade e instintiva retificacdo, o que
demonstra um elemento comum entre o arquiteto e o fildsofo é a
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conversao entre o acontecer e o ser da objetivagao, na observacao da
auséncia nenhum elemento se omite desse campo da intuicao.

Coutinho (1998, p. 62) chama de intuicao espacial o principio que
rege e leva as “efusdes do afeto” — que apos sua reclusdao passam
pela necessidade de uma liberagao por meio da movimentacao e das
variedades de requisitos alcancados na utilizacdo de tons de cores,
numa materialidade intuitiva dos afetos que se afloram nos ritmos
das combinagdes entre as texturas frias e quentes que compdem uma
constru¢ao arquitetada no vazio.

Para Coutinho, no caso do arquiteto, a sua busca é poruma eurritmia
entreluzesombras. Que sé saointerrompidas pelos vultos ou espectros
de uma possivel descontinuidade. Tal movimento se parece bastante
com a ideia da ritmanalise operada por Bachelard sobre a influéncia
de também um fildsofo luso-brasileiro, Lucio Pinheiro dos Santos, o
ritmo é a relacdo entre instante e vazio, que é justamente o que se
desvela do conceito de vao:

[...] as diferencas no vao da arquitetura sdao, como que, o
reconhecimento de que diferem entre si os vultos presentes
nele, equiparando-se o vazio a um estojo facultado a distintos
objetos, e consequentemente amoravel a um numero maior
de identificacbes. A multiplicidade de flagrantes, de aspectos
de indole espacial, costuma corresponder a multiformidade
externa que de si aponta a existéncia de continuidades e
descontinuidades intimas (COUTINHO, 1998, p. 67).

Sobre o vao e a sua abertura ontoldgica, cada ambiente possui
unidade a que faculta o consentimento da lembranca dos vazios da
arquitetura, com bases vigorosas, o espag¢o intimo da arquitetura se
coloca como uma concrecao entre a doagao e os seres que habitarao
0 espago, é a permanéncia que perfaz o conceito de lugar. A maneira
como o arquiteto comunica o entre-lugares é que definira a atualidade
de seu vazio.
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Na pratica, aguinadadointeresse tedrico do macico ao vao, sublinha
o sentido e vocacao primordial da arquitetura. Portanto, ao arquiteto
competird prerrogativas de escultor, mas ele ndo deverad confundir a
linguagem do vazio com a do volume, sob o risco de perder de vista
a vocacao primeira da arquitetura, que ndo é o “embelezamento” ou
“estilizacao” da urbe, mas a criacao de abrigos humanos para efeitos
de repouso, utilitarismo e afetividade propriamente humanas.

O resultado de conceber o abrigo como obra de arte, é que a
criatividade do arquiteto deve ter como foco de atencdo primordial
a estilizacao da vida que se repete sob o abrigo do vao. O arquiteto
inocula na vida cotidiana dos usuarios do espaco, na rotina que se
desenrola em seu interior, uma afetividade que lhe é propria. Essa
responsabilidade nao se confunde com nenhuma das atribui¢oes do
escultor. O escultor pode representar vivéncias e estilos de vida, mas a
arquitetura estiliza as vidas e as vivéncias reais que se desenrolam no
interior do proprio vao.

Quando enfim libertamos analiticamente a arquitetura pura da
escultura interessada no misto da edificacio e bem entendemos
a natureza e destinagao do vazio, podemos entrever o que Evaldo
Coutinho vislumbra como o “espago da arquitetura” e o porqué
de suas potencialidades serem inencontraveis em outros géneros
artisticos. Estamos agora em condicOes de analisar a matéria do vazio
na positividade de seu campo formal. A analise da composi¢do dos
valores do campo formal da matéria do vazio, permite ver os sequintes
elementos componentes da ambiéncia, disponiveis ao tratamento
artistico do arquiteto: luz sombra odor, etc., todos disponibilizados
em sua empiricidade e realidade. Mas é um outro conjunto de valores
que realca a potencialidade sui generis da arquitetura, e que faz valer a
intrincada distingao entre volume e vazio, pois confere a criatividade
do arquiteto uma nobre significacdo ontoldgica. Evaldo Coutinho
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entende que a “temporaneidade” e a “"pessoa humana”, enquanto
participantes daambiénciainterna, sdao também, eles mesmos, valores
disponiveis a manipulacao artistica.

Ora, a “lei da arquitetura” faz com que aquilo que esteja no vao
seja parte do vao, e enquanto parte do vao, subordinado as suas
determinacdes. E atribuicdo fundamental do arquiteto, delegada
por extensdo ao proprio espaco interno, estilizar ndo sé a entrada
da luz, da atmosfera externa, etc., mas também estilizar a presenca
real da “pessoa humana”. Ao ingressar no espaco da arquitetura, o
contemplador converte-se em “pessoa arquitetural”, um valor de
arte para o criador. O arquiteto, ao dosar o “sentido da ambiéncia”,
programa um repositorio virtual de condutas que vém a ser atualizadas
pelo desempenho fisiondbmico concreto dos participantes do vazio.
Ainda que sem se dar conta, o modo como uma pessoa pode portar-se
dentro do espaco da arquitetura é efeito direto de uma manipulagao
artistica, um amoldamento direto a vontade do arquiteto. Se, por
exemplo, siléncio, escuridao, conforto térmico sugerem o sono, num
caso mais extremo, o teto rebaixado “obriga” ao rastejamento, grades
de ferro a reclusdo, etc. E, obviamente, possivel “desobedecer” o
“sentido da ambiéncia” (estabelecido pelo arquiteto) mas a obediéncia
ou desobediéncia a vontade do arquiteto apenas confirma a existéncia
de sua vontade. Ha ai subentendida uma simbologia dos poderes
do arquiteto com os poderes do Demiurgo, o espag¢o da arquitetura
seria algo como um cosmos dentro do cosmos. O arquiteto da forma
as rotinas e processos humanos, ele determina com o teor de sua
intuicao, o teor da vida que se desenrola dentro do vao.

Mas talvez o valor mais diferenciado da arquitetura seja a
“temporaneidade do espaco”. Distinto da esculturalidade exterior,
passivel ao desgaste do tempo, a temporalidade encapsulada na
ambiéncia interna é imperecivel (embora sua duracao se subordine ao
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desgaste dovolume exterior). Outros géneros de arte podem conservar
por um tempo indefinido a representacao de seu tempo histdrico, mas
a arquitetura disponibilizara (enquanto durar) a contemporaneidade
de sua criagdo em termos reais.

Assim, a ambiéncia interna é efeito do solo, paredes e teto, mas
ndo se confunde com eles, o que ndo a torna materialmente possivel
(a escultura interessada), plastica e representacao. Por natureza, a
arquitetura é dotada de certas caracteristicas que precisam serisoladas
teoricamente da solidez no amalgama arquitetonico. Portanto, o
carater simbolico do vazio para Coutinho é que ele enquanto simbolo
da “artisticidade do Ser”, metafora do demiurgo-arquiteto, nos
deixa a “temporaneidade” como simbolo da concepcdo eledtica em
miniatura, ao desempenho existenciador e proprio da consciéncia
individual. A arquitetura—no papel de sinopse da consciéncia enquanto
no mister de fixar e manter no tempo os dados da pura cognicao — é
entdo a consciéncia de cada pessoa; no predicado de firmar o processo
da conversao das diversidades no uno, por obra da abrangedora
consciéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de Bachelard e Coutinho partirem de projetos e abordagens
diferentes em “A Poética do Espago” e “"O Espaco da Arquitetura”,
ambos dialogam em diversos aspectos e compartilham habitos,
tematicas e dire¢oes de pensamento. Dessa forma, a interacao entre
ambos os pensadores é capaz de agregar elementos férteis ao debate
filosofico sobre o significado da experiéncia do habitar e do criar
espagos.

Pode-se dizer que quando Bachelard privilegia analiticamente a
elasticidade poética do verbo habitar e, a partir desse ponto, orienta
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sua abordagem (ainda que de forma indireta) a arquitetura, o seu
pensamento subitamente se alia ao temario geral da Estética da
arquitetura de Coutinho. Pois a prioridade do espagointerno, do espaco
intimo, de seu aspecto afetivo, de seu sentido de abrigo humano e, por
ultimo, mas ndao menos importante, de sua dimensdo simbodlica, sao
caros a ambos.

Quando Evaldo Coutinho aborda o espaco da arquitetura nao apenas
como extensao divisivel e indiferente a existencialidade humana,
afetiva, ndo estaria, também ele, reavaliando filosoficamente, assim
como Bachelard também parece fazer, o significado da experiéncia
do habitar espacialidades para além de uma nocao meramente
geomeétrica, mas voltada em direcdo a densidade poética do espago?

A resposta a essa pergunta esta nos principios estéticos que fazem
com que o vazio se materialize na arquitetura e ndo na volumetria,
como no caso da escultura. Tal interpretacao de Coutinho € inovadora
para a filosofia da arquitetura na medida que reorienta a teoria
e a critica da pratica do arquiteto. Uma arquitetura que nao seja
predominantemente plastica, evidencia a prdpria singularidade da
arquitetura, com seus atributos Unicos que nao se confundam com
atributos proprios de outras artes. Apesar do esfor¢o, no proprio texto
de Coutinho, parece ser impossivel isolfar a arquitetura das outras
formas artisticas para dizer o “ser” de sua ontologia, ainda que de
forma simbdlica ou metafdrica.

A questdo do preenchido e do vazio ndo é uma questdo de cheio
e vazio, mas leva a diferenca do espaco da arquitetura e o espaco da
volumetria, tanto que é naarquitetura a experiéncia estética é empirica
e real, na escultura, a experiéncia estética é empirica e representativa.

O ponto de partida de Coutinho foi a distingao ontologica entre a
realidade e a representacao, nisso, fachadas, macicos, adornos (do
ponto de vista da contemplacao interna ou externa) compdem a parte:
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plastica, representativa, sélida, volumétrica, temporal da arquitetura.
E possivel entdo entender o volume (escultural) como o continente do
vazio (arquitetural), mas o espaco vazio é continente de qué?

Essa € uma pergunta cuja resposta é: das “vivéncias que nela [na
espacialidade interna, disponivel ao abrigo humano] se repetiam”
(COUTINHO, 1980, p. 5). Disso a escultura ndo é capaz, porque
ninguém penetra uma escultura solida para ser abrigado, mas sim
0 vazio-ambiente que é efeito direto da disposicao escultural, da
aposicao de tapumes, do qual o vazio-ambiente é o resultado pratico,
mas nao se confundem (em teoria). Dai o “distico evaldiano” sobre a
relacdo escultura-arquitetura: “prioridade tedrica do espago interno e
prioridade pratica da escultura” (COUTINHO, 1980, p. 7).

Em certo sentido, a concepcao subjacente de Bachelard é menos
vanguardista que a de Evaldo Coutinho, que é mais preocupado
com a Estética (Filosofia da Arte) do que com a “Poética do Espago”.
Obviamente, Bachelard nado teve intencdo de criar um trabalho
diretamente ligado a arquitetura, o que é curioso, entretanto, é que a
obra“A poéticado espaco” teve grande repercussdo entre os arquitetos
do mundo todo justamente por trazer os aspectos imaginarios na
atividade do arquiteto, tanto que “A poética do espago” é o livro mais
traduzido de Bachelard, inclusive sendo o primeiro livro de Bachelard
a ser traduzido para o inglés.

Por fim, na medida em que a arquitetura é a arte do abrigo
humano, a ambiéncia do vao estilizado esteticamente estilizado,
e disponivel a repeticao da vivéncia humana — daquilo que sobra
(o “Nada da arquitetura”) dentro do prédio entre o solo, paredes e
teto é radicalmente diferente da aposicdao de tapumes exteriores
e volumétricos — a parte escultural e externa do prédio destinado
ao abrigo humano. Logo, para Coutinho, o lugar vazio, estilizado
com base em uma "“intuicao cdsmica” e utilitariamente disponivel a
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repeticao humana € o que consiste na matéria especifica, singular, da
arquitetura, ndo encontravel em outras artes. @
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