REsumo

O filésofo alemao Martin Heidegger (1889-1976) formulou uma
complexa arquitetura tedrica e metodologica para sua analitica
ontoldgico-fenomenoldgica ao longo de sua obra. Algumas das
categorias desenvolvidas em textos como “Sein und Zeit”, de (1927)
e “EinfUhrung in die Metaphysik” (1935) podem ser encontradas em
estudos aplicados da ontologia fenomenoldgica heideggeriana,
especialmente o Dasein que é o ser-ai humano, situado no, para e
com o mundo. A partir de uma das variagoes do Dasein de Heidegger,
chamado pelo préximo autor de Daseinsphaenomen, o fendOmeno
existencial, propoe-senopresenteartigoumaanalisedofilme Paterson,
langado em 2016 com dire¢ao de Jim Jarmusch e Adam Driver no papel
principal. A histéria de um motorista que visualiza, percebe, pensa e
expressa, geo-poeticamente, o seu ser-no-mundo cotidiano como
ser-ai é o foco tanto da narrativa como da analise aqui apresentada,
por meio das categorias heideggerianas e demais conceitua¢oes da
ontologia fenomenoldgica, referenciais do pensamento geografico
e Filosofia e os elementos geo-poéticos, imagéticos, discursivos do
longa-metragem.
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ABSTRACT

The German philosopher Martin Heidegger (1889-1976) formulated
a complex architecture throughout his work with an ontological-
phenomenological theoretical and methodological analysis. Some
of the categories developed in texts such as “Sein und Zeit”, from
1927 and “EinfUhrung in die Metaphysik” (1935) can be found in
applied studies of Heidegger’'s phenomenological ontology, especially
Dasein, which is the human being, located in, for and with the world.
Based on one of the variations of Heidegger’s Dasein, called by the
next author of Daseinsphaenomen, the existential phenomenon,
this article proposes an analysis of the movie Paterson, released in
2016 with the direction of Jim Jarmusch and Adam Driver in the
main role. The story of a driver who visualizes, perceives, thinks and
expresses, geo-poetically, his everyday being-in-the-world as being-
there is the focus of both the narrative and the analysis presented
here, through the Heideggerian categories and other concepts of
phenomenological ontology, references of geographic thought and
Philosophy and the geo-poetic, imagetic, discursive elements in the
movie.
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INTRODUCAO

“Pero, dejemos senalado desde ya que la vida cotidiana
describe circularidades mas amplias, mas accidentadas, mas
profundas que las del presente continuo y desértico de la rutina.
Mas amplias y mas profundas que las que venimos de conocer
en esta topografia.”

Giannini, 1999, p. 47.

Ha um desafio em propor uma aplicacdo analitica da ontologia
fenomenoldgica, especialmente se tratando de sua diversidade de
visoes, correntes e dissidéncias epistemoldgicas, em pontos possiveis
com debates geograficos ou espaciais (ALMEIDA, 2020; MARANDOLA
JR., 2012; 2013; SERPA, 2016; SILVA, 1986). Conceitos como Dasein,
consciéncia transcendental, atos intencionais (perceptivos, cognitivos,
memoriais etc), facticidade, fenomenicidade etc. sdo comumente
utilizados pelos filésofos que formam o referencial da fenomenologia
no pensamento geografico, especialmente, como, por exemplo,
Edmund Husserl (2859-1938), Martin Heidegger (1889-1976), Jean-
Paul Sartre (1905-1980), Gaston Bachelard (1884-1962) e Maurice
Merleau-Ponty (1908-1961) bem como os trabalhos de discipulos ou
comentadores das obras destes autores.

A partir da premissa deste desafio metodoldgico da fenomenologia
é que o presente estudo propde-se a um exercicio analitico-existencial
do filme Paterson, de 2016, dirigido por Jim Jarmusch e estrelado
por Adam Driver. A histéria do filme permite a inser¢do teodrica e
metodoldgica de algumas das principais categorias fenomenoldgicas,
especialmente o Dasein heideggeriano, que é o ser situado no ente
humano. Driver interpreta um motorista que vive na cidade Paterson,
homonima, portanto, ao protagonista, ao longo do intervalo de alguns
diasacompanhamosarotina e cotidianodo personagem principal pelas

ruaselugaresda cidade. Neste cotidiano hd intervalosem que Paterson
escreve versos a partir da inspiracao em fatos, situagdes, vivéncias,
emocgoes e vivéncias cotidianas. A geo-poesia de Paterson o define
como Dasein e nos permite refletir sobre algumas das conceituacdes
fenomenoldgicas, principalmente heideggerianas. Em acréscimo
a esta composicao narrativa, imagética e discursiva de abertura a
uma ontologia fenomenoldgica ha em Paterson elementos tanto da
Geografia fenomenoldgico-existencial como, também, a maneira
como a arte e linguagem sao tao presentes como fundamentais para
a expressao do ser dos entes pelo ente humano, o Dasein, neste caso,
representado pelo proprio personagem principal do filme.

A proposta de desenvolvimento do artigo desta forma se divide
em trés momentos complementares. Ha o inicio por meio de
uma reflexdo de cunho mais tedrico e epistemolodgico, intitulada
Daseinsphaenomen: estares do ser-no-mundo, na qual as categorias
fenomenoldgicas sao apresentadas e relacionadas a obra de Jim
Jarmusch. No segundo momento ha o topico Cotidiano, facticidade e
a epifania pela arte poética em que sdo trabalhadas as especificidades
dainsercaotematicadofilmePaterson nareflexaodntico-ontoldgicada
fenomenologia heideggeriana do Daseinsphaenomen, especialmente
no que tange ao papel do cotidiano e facticidade como fontes de
inspiragao ao ato criativo geo-arte-poético-literario do personagem
titulo do longa-metragem. Por fim, na terceira parte do artigo ha o
fechamento das reflexdes efetuadas pelos Percursos geopoéticos do
dasein em clausura e abertura do si em que sao analisadas algumas
das composicoes literarias de Paterson ao longo do filme por meio das
conceituacdes e categorias anteriormente trabalhadas.

Diferentes autores das areas de estudo literario, filosofico e
geografico fazem parte da composicdo tedrica e analitica deste artigo,
escritos e referéncias como Michel Collot (2011; 2013), Liliana Lagana

3

.

<
L
QO
<
a
O
L
<
04




(2018), Livia de Oliveira (2013), Ida Alves (2018), Jean-Marc Besse
(2006), Jeff Malpas (2012), Eduardo Marandola Jr. (2013), Armando
Corréa da Silva (1986; 2000) Maurice Blanchot (2011), Ernildo Stein
(2001; 2014), Valéria Silva (2020), Evaldo Coutinho (1976; 1987), Julio
César Suzuki (2017), Yu-Fu-Tuan (1980; 1983) dentre outros. Espera-se
com este artigo contribuir para uma perspectiva aplicada da ontologia
fenomenoldgica, especialmente em expressodes linguistico-artisticas,
com especial e principal foco, neste caso, em obras que co-relacionem
a espacialidade do ser situado como possibilidade de visualizagao,
vivéncia e experiéncia dos estares do ser-no-mundo.

DASEINSPHAENOMEN: ESTARES DO SER-NO-MUNDO

Os poemas que o personagem titulo do filme Paterson escreve e
declama foram elaborados por Ron Padgett, a pedido do diretor Jim
Jarmusch. Em outras de suas obras, Padgett utiliza como um dos seus
principais tracos e estilo a utilizacdo de referenciais cotidianos para
sua poesia, tal como ocorreu no filme de 2016. Elementos como a
epifania de objetivos, o siléncio criativo, a alteridade intersubjetiva em
relagoes fraternais e amorosas bem como a atencdo e intencao retidas
fazem parte de muito dos seus versos (PADGETT, 2018).

A partir destes tragcos da poética de Padgett (2018) é possivel
alinharmos a abertura analitica do filme Paterson com alguns
dos pilares teoricos e categorias da ontologia fenomenoldgica,
especialmente no que se refere ao acompanhamento que efetuamos,
ao longo do filme, com a consciéncia, corpo, vivéncias e experiéncias
de vida de Paterson. A consciéncia é um fluxo, um continuum de atos
intencionais em profusao de imensuravel deteccao em sua totalidade,
como afirma Husserl (2008; 2020).

No que pese a diferenciacao e fronteira fundamental da consciéncia
transcendental husserliana e ser-ai de Heidegger (2008; 2009; 2013;

2015), é fato que a intencionalidade do vivido intencional possui
sua continuidade na configuracdo da consciéncia de um estatuto
transcendental a partir das reducdes fenomenoldgicas em Husserl
para uma conformacdo voltada a uma ontologia fenomenoldgica
como metafisica da finitude em Heidegger, ponto este de maior
diferenciacdo das propostas fenomenoldgicas entre mestre e aprendiz
(ASTRADA, 1942; 1949; STEIN, 2001; 2014; COUTINHO, 1976; 1987).

As regides ontoldgicas outrora trabalhadas por Husserl como ponte
noético-noematico da consciénciarumo ao seu alcance transcendental
sdo aplicadas por Heidegger de uma perspectiva diferente de seu
mestre. Como explicado amplamente em seu Ser e Tempo de 1927 ha
uma visualizacao da existéncia no preceder e fundamento da esséncia,
explicitado por Heidegger por meio do termo Dasein, expressao
germanico que é a jungao das partes Da (ai) e Sein (ser) = ai-ser,
traduzido como ser-ai e, eventualmente como presencga ou existéncia.
Este fendmeno da existéncia (Daseinsphaenomen) como os estares
do ser-no-mundo que habita ainda possuira a abertura ao (in)finito
e transcendental, como outrora trabalhara Husserl em sua fundagao
da fenomenologia, mas, ha uma diferenca crucial na proposta
heideggeriana: a premissa finita de uma metafisica da existéncia como
o devir do proprio Ser em meio aos demais entes da mundaneidade,
ou seja, a existéncia, como Dasein, seria abertura do Ser por um ente
diferencial que é o ser-ai humano:

A afirmagdo de que o ser-ai “se” da a entender a partir de “seu”
mundo significa, entdo, o seguinte: neste vir-ao-encontro-de si
a partir do mundo, o ser-ai se temporaliza como um si mesmo,
isto €, com um ente que foi entregue a si mesmo para ser.
(HEIDEGGER, 2009, p. 169).

Este pontode partida daexisténciamencionado porHeideggervaiao
encontro ao que Coutinho (1976) chamara de ponto intestemunhavel,
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ou seja, a fonte maxima do pensamento, emocdes, criatividade,
linguagem e, especialmente, a condi¢ao especial do ente humano
frente ao mundo que o rodeia e habita: "O ponto intestemunhavel,
absoluto em seu fim, deixara cair em todas as exibi¢des, as realizadas
e as presumidas, a obscuridade que de mim se entorna infinitamente”
(COUTINHO, 1976, p. 79).

A relagdo entre o ponto intestemunhavel e o Dasein de
Heidegger torna-se ndo apenas possivel como, também, analitica e
ontologicamente aplicavel a uma topoanalise do corpo-consciéncia
em relacao ao seu mundo circundante. Em Paterson, temos o
protagonista homonimo do filme como a representagao deste ponto
inicial e de emanacao de todas as camadas de sentido de si proprio, do
mundo que habita e na relagdo com os outros que estabelece algum
tipo de vinculo em suas percepcdes, pensamentos e experiéncias.

Cada momento intencional da consciéncia € passivel de se ater a
um mergulho atencional envolvendo a prdpria consciéncia, o corpo,
emocgoes, vivéncias, sensacoes e muitas outras reacdes diretivas e
reflexivas da existéncia perante o mundo que habita, tal como reflete,
por exemplo, Gaston Bachelard (2008) sobre esta condigao especial e
diferencial do ente humano, como corpo-consciéncia intencional para
a e com o mundo.

Em perspectivas diferentes ha encontros epistemoldgicos possiveis,
que se complementam, seja a consciéncia transcendental husserliana,
o ser-ai heideggeriano, o ponto intestemunhavel de Coutinho e a ser
lancado no mundo de Bachelard, em todos estes casos na consciéncia
como consciéncia de algo, intencionalmente para si mesma, os outros
entes existenciais e o mundo. A premissa mundana, imanente, fatica
e vivida emerge como uma continuidade em todas as colocagdes seja

em uma inclinagdo categorial mais proxima do ser-ai ou da consciéncia

transcendental em seu mundo da vida (Lebenswelt), tal como reflete
Collot (2013, p. 30), a partir da paisagem como sintese dessa ineréncia
do mundo para e com o ente humano:

A paisagem implica um sujeito que nao reside mais em si mesmo,
mas se abre ao fora. Ela da argumentos para uma redefini¢do da
subjetividade humana, ndo mais como substancia autonoma,
mas como relagao.

A consciéncia de alguma coisa perpassa as diferentes correntes
fenomenoldgicas, que é oestadode entre-coisasdoser-aie consciéncia,
desimesmo e omundo, comoinerénciadavidacom o espaco habitado:
“A analise da Lebenswelt fez com que Husserl radicalizasse a ideia de
uma correlacao entre o sujeito e o mundo” (COLLOT, 2013, p. 30). Este
serque é parae comomundo é que autores como Padua (2005), Malpas
(2008; 2012), Canario (2005), Casey (1997), Holzer (2010), Silva (2000)
e Marandola Jr. (2012) chamarao de topologia do ser em Heidegger.

Em outras palavras ha na espacialidade o pilar de como, porqué e a
imensuravel possibilidade de ser-em do ser-ai, no mundo, ao passo que,
sevoltarmosaponteentre oexerciciogeoarteanaliticode Patersoncom
a analitica existencial ontico-ontologica de Heidegger, observamos
um vinculo possivel tanto tematico como de elementos da existéncia
pela espacialidade como fonte do sentido ao Dasein: "O Dasein
projeta enquanto compreensao seu Ser de possibilidades. Através do
seu proprio revés, esse ser para possibilidades compreendente ¢ ele
mesmo, enquanto aberto no Dasein, um poder-ser” (HEIDEGGER,
1969, p. 148).

Ha, desta maneira, tanto o projetar-se no mundo como a ligacao
do ser-ai de forma inerente a este mundo, nos estares do ser situado,
como topologia do ser, em suas vivéncias, emogoes, pensamentos e
experiéncias, ja que:
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O projetardacompreensdotema possibilidade propriadeformar-
se. Nés nomeamos interpretacdo (Auslegung) a formacao da
compreensdo. Nela, a compreensao se apropria (eignet) do seu
compreendente compreendido (HEIDEGGER, 1969, p. 148).

Portanto, o Dasein é inacabamento, fundacao e (des)continuidade
do mundo pelo ser-ai humano. Muitas vezes nao percebemos ou
atentamos para essa abertura que possuimos pelo e para o mundo,
por meio da facticidade, em cada detalhe das vivéncias cotidianas. Um
olhar, lembranca, sensagao, emocgao passageira, a cor que fica como
traco memorial ou o didlogo que ficou marcado como fundamental
para uma acao ou decisdo. Ser-no-mundo como ser-em é cumprir o
proposito de buscar o proprio sentido de si e do mundo:

O projeto de mundo, certamente — o que aqui ndo pode ser
mostrado—, a préviacompreensaodoserdo ente, masele mesmo
nao é nenhuma referéncia do ser-ai ao ente. Do mesmo modo, a
absorcao que faz com que o ser-ai se encontre disposto em meio
ao ente (e, naverdade, nunca sem desvelamento do mundo), que
faz com que ele seja transpassado de maneira afinada pelo ente,
ndo é nenhum comportamento em relagdo ao ente. Mas ambos
sdo — na sua unidade que caracterizamos — a possibilitacdao
transcendental da intencionalidade; e, em verdade, de tal
maneira que, como modos de fundar, temporalizam juntamente
comelesumterceiro modo: o fundarcomo fundamentar. Nesse,
a transcendéncia do ser-ai assume a possibilitagao do tornar o
ente em si mesmo manifesto, a possibilidade da verdade dntica
(HEIDEGGER, 2009, p. 181, destaques no original).

Nesta obra, "Marcas do Caminho”, que é um compilado de textos
de Heidegger (2009) em sua fase pds Ser e Tempo, encontramos
diferentes referéncias diretas e indiretas ao Dasein como a geo-
grafia do existir-no-mundo. A existéncia como ser-no-mundo fica
evidente nas diferentes passagens cotidianas de Paterson, em seu
viver, caminhar, experienciar e compartilhamentos de seu cotidiano

ha, o ser-em que € o ser situado, no mundo, seu mundo, fundado pelo
Dasein que compoe a condi¢ao do fenémeno existencial.

O inacabamento da (in)finitude da existéncia tanto se mescla como
(in)define o préprio mundo, pelo ser-ai como ser situado e em devir
irrefutavel do Dasein:

A mente humana é autoconsciéncia do Ser, e, firmando o
posicionamento da plateia, cabe-me proclamar que sou a
encantatoria consciente do Ser, pois que falo de mim, numa
sucessao de conhecimentos que nasce e ha-de perecer comigo
(COUTINHO, 1987, p. XVI).

A imanéncia da consciéncia e corpo, em meio ao mundo, fara com
que o projeto da existéncia se torne possivel e impossivel, ao mesmo
tempo, em sua imensurabilidade de sentido de si mesma, do mundo
ou o ente-outro:

Na minha imanente finitude se inscreve a universalidade do
perdimento, frase esta que eu empregaria como a do cartaz para
o anuncio do incomensuravel drama; o qual, constituindo-se no
mais genérico, no circulo de maior didmetro, contém dentro de
si e em concomitancia, as pegas outras com as correspondentes
nominagoes (COUTINHO, 1987, p. XVI).

O pensamento de Coutinho (1987) acompanha a topologia do
ser, ou o ser situado do Dasein heideggeriano, na medida em que
corrobora com o fato do mundo vivido, a totalidade ao redor perpassa
o devir existencial em seu habitar o mundo, singularizando-se como
existéncia e, também, gerando as geograficidades como existir-no-
mundo, pensado por Dardel (2011) e abordado por Marandola Jr. (2012,
p. 86) quando afirma:

A existéncia é fundada num habitar, e este marca, demarca
e transforma o espaco. Muitas formas de habitar so se
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desenvolvem em certa duragdo, implicando conhecimento,
vivéncia e um envolvimento com a comunidade, a cultura local e
o estabelecimento de territorialidades.

A espacialidade do inacabamento da existéncia na imanéncia e
transcendéncia da facticidade acabam por ser um foco a mais a partir
do qual o autor ira se debrucar, de forma aplicada, as exemplificacoes
possiveis e passiveis de efetua¢do ou demonstra¢ao de sua topologia
do ser como escrita e leitura do ser-ai como ser-no-mundo:

O ser-ai humano — um ente disposto em meio ao ente,
comportando-se em relacao ao ente — existe de mais a mais de
tal maneira, que o ente sempre se acha manifesto na totalidade.
A totalidade ndo precisa ser propriamente concebida ai, seu
“pertencimento” ao ser- ai pode estar velado, a amplitude
deste todo é mutadvel. A totalidade é compreendida, sem
que o todo do ente manifesto também tenha sido captado
expressamente ou mesmo “exaustivamente” investigado em
suas conexoes especificas, regioes e estratos. A compreensdo
dessa totalidade, que é sempre antecipadora e abarcadora, &,
porém, ultrapassagem em dire¢do ao mundo (HEIDEGGER,

2009, p. 169).

A situacao como Daseinsphaenomen e a topologia do ser fundem-se
pela abertura ao além-ente, o ultrapassar do Dasein como existéncia,
singularidade e devir no e pelo espaco: "A ‘situacao’ de um homem
supde um ‘espaco’ onde ele ‘se move’; um conjunto de relagoes e de
trocas; direcdes e distancias que fixam de algum modo o lugar de sua
existéncia” (DARDEL, 2011, p. 14). Se o Da apartar-se do Sein entdo
o sentido do vinculo imanente-transcendente que define o sendo do
ser-ai esvanece-se em seu proprio sentido, que é dizer o Ser, reter a
experiéncia do existir e ser-no-mundo no lugar como lugar de todos os
lugares, como diria Coutinho (1976) para nao “Perder a localiza¢ao”, é
se verdesprovido de seu “lugar”, rebaixado de sua posicao “eminente”,

de suas “relacdes”, se encontrar, sem dire¢oes, reduzido a impoténcia
e aimobilidade (DARDEL, 2011, p. 14). O ser-ai como ente privilegiado
é a presenca do proprio Ser em cada infimo recorte fatico do mundo:

A presenca ndo é apenas um ente que ocorre entre outros entes.
Ao contrario, ela se distingue onticamente pelo privilégio de, em
seu ser, isto €, sendo, estar em jogo seu proprio ser. Mas também
pertence a essa constituicdo de ser da presenca a caracteristica
de, em seu ser, isto é, sendo, estabelecer uma relacao de ser
com seu proprio ser. Isso significa, explicitamente e de alguma
maneira, que a presenga se compreende em seu ser, isto &,
sendo. E proprio desde ente que seu ser lhe abra e manifeste
com e por meio de seu proprio ser, isto &, sendo. A compreensado
de ser é em si mesma uma determinacdo de ser da presenca.
O privilégio ontico que distingue a presenca esta em ela ser
ontoldgica (HEIDEGGER, 2008, p. 48).

O mundo se mostra e oculta pelo e com o Dasein. Esta é a condi¢ao
diferencial do ente ser humano que o permite pensar, habitar,
emocionar-se, imaginar e significar o mundo, como ser-no-mundo no
seu estado Ontico-ontoldgico de ser-ai:

O Conhecimento que o Da-sein tem do mundo ndo é como um
“comércio”, uma relagado entre dois; é antes uma identificacdo
reveladora, em que omundo aparece ao Ser-ai em sua enigmatica
manifestacao, que é revelar ocultando-se (GMEINER, 1998, p.
45, destaques no original).

Portanto, o Dasein funda o mundo e, ao mesmo tempo, realiza a
(in)finitude de significacdes possiveis de sua propria existéncia, como
ser-no-mundo.

A auséncia presente do estado de nadidade de Paterson é sentida ao
longo detodoofilme, e os preenchimentos dassignificacdes dossi, outro
e mundo se da tanto por seu contato e vivéncia na cidade que habita
como seus versos, o cotidiano o nutre e esvazia, existencialmente,
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em cada novo pequeno momento do seu devir existencial diario.
Existéncia, lugar, linguagem e sentidos se unem na composicao geo-
poética, filmica, imagética e literaria no longa-metragem, como
ilustragoes ao Dasein e sua condigao especial de ser situado como ser-
no-mundo, fundando-o e significando-o externa e intencionalmente
por meio de sua intencionalidade e estares do ser como consciéncia e
corporeidade, pela sua linguagem poética: “A paisagem é o lugar de
uma troca em duplo sentido entre o eu que se objetiva e o mundo que
se interioriza” (COLLOT, 2013, p. 89).

A partir destas breves conceituagoes é possivel agora ir ao proximo
passo desta anadlise do filme Paterson. E, antes do proximo topico
de estabelecimento de algumas pontes possiveis entre o cotidiano,
a facticidade e a geoarteliteratura alguns pontos sobre o filme vao
ao encontro da ideia de daseinsphaenomen de Heidegger (2008).
O primeiro sinal desta conexao se da de forma mais explicita no
homonimo do personagem principal do filme com a cidade que habita,
ousejaumarelacaodireta, umbilical etantoimanente como existencial
do mundo, potencializado tanto pela narrativa como o recurso visual-
imagético do longa-metragem.

Outra caracteristica que possibilita a abertura tedrico-metodologica
e analitica de uma ontologia fenomenoldgica em Paterson se da por
acompanharmos tanto o fluxo de consciéncia como o movimento do
corpo, emogodes, pensamentos e sensagoes de Paterson em seu dia a
dia como motorista de 6nibus na cidade que vive. Os atos intencionais
do seu cotidiano nos possibilitam como sua consciéncia como
Dasein na ilustracao narrativa do filme configura as relagdes ontico-
ontoldgica do seu espago-ao-redor e devir existencial em diferentes
atos intencionais e, algumas vezes, atencionais.

Por fim, nesse interim de apresentacao e contemplagao do
cotidiano de Paterson ha elementos da triplice inquiricao ontoldgico-

fenomenoldgica da existéncia em relacao a si mesmo, o mundo e
o outro. Nos dois Ultimos casos sendo representados tanto pela
comunidade da cidade que o personagem interage, dialoga e divide
sua existéncia como, também, sua esposa, Laura, que muitas
vezes transparece pelas reacdes e emocdes de Paterson, como o
personagem principal possui dificuldades em conectar-se, como
Dasein, ao ente-outro-Dasein que também explora sua pulsao e
pulsagcdo geo e homo poética pela arte.

COTIDIANO, FACTICIDADE E A EPIFANIA PELA ARTE POETICA

Paterson é um motorista de Onibus que vive intensamente o seu
estado de existéncia como Dasein. Em cada mirada pela janela,
pensamento, onirizacdo ou percepcao de sua cidade, habitantes,
paisagens ha uma remissao tanto 6ntica como, de forma inerente,
ontoldgica do seu ser-no-mundo, naquele mundo que habita e se
geografiaza. Dardel (2011) explora a fundo a conexdo entre o ser-
humano - neste caso nao diretamente nomeado pelo autor como
o Dasein heideggeriano - como a abertura, pela linguagem a uma
expressao e apreensao da poesiadatextualidade doespago: "Presenca,
presenca insistente, quase inoportuna, sob o jogo alternado das
sombras e da luz, alinguagem do gedgrafo sem esforco transforma-se
na do poeta” (DARDEL, 2011, p. 3).

A agrafia da existéncia se mescla a propria grafia da palavra que
diz, vive e habita o mundo em singulariza¢des do ser-ai como ser-no-
mundo, por meio de uma “Linguagem direta, transparente, que ‘fala’
sem dificuldade aimaginag¢do, bem melhor, sem duvida, que o discurso
‘objetivo’ do erudito, porque ela transcreve fielmente o ‘texto’ tracado
o solo” (DARDEL, 2011, p. 3).
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Da textualidade do espago vivido a espacialidade do texto escrito,
falado ou poetizado, habitar o mundo em significacao é ultrapassa-lo
pelolimiarentre o 6ntico e o ontoldgico, privilégio, oracomodadivaora
como fardo, do Dasein: “"A transcendéncia, contudo, é a ultrapassagem
que possibilita algo tal como existéncia em geral e, por conseguinte,
também um movimentar-se-'se’-no-espaco” (HEIDEGGER, 2009 ,p.
149). Reitera-se, neste caso, como o desenvolvimento do filme vai ao
encontrodo que formulam Heideggere Dardel, nosentido de expressar
pelalinguagem o sentido do mundo ao habita-lo: "Se se escolhe parao
ente que nds mesmos somos a cada vez e que compreendemos como
‘ser-ai’ a expressao ‘sujeito’, entdo a transcendéncia designa a esséncia
do sujeito, ela é a estrutura basica da subjetividade” (HEIDEGGER,
2009, p- 149).

Pelo ser-ai o mundo ultrapasse-se a si mesmo em significacdao
e esséncia, porque o fatico de cada ente se torna ontoldgico a cada
vivéncia e experiéncia do ser que é no, para e com o mundo que habita:

A proposicao: o ser-ai fatico € em um mundo (ocorre entre
outros entes) se revela como uma tautologia que nada diz. A
enunciagdo: faz parte da esséncia do ser-ai o fato de estar no
mundo (de também ocorrer “ao lado” de outros entes) se mostra
como falsa. (HEIDEGGER, 2009, p. 153).

O ser-ai porta e tanto com-porta como trans-borda a esséncia do
mundo pela sua propria existéncia: “A tese: da esséncia do ser-ai como
tal faz parte o ser-no-mundo, contém o problema da transcendéncia”
(HEIDEGGER, 2009, p. 153, destaques no original).

Para que consigamos tanto afirmar como percorrer analiticamente
o filme Paterson pela obra de Heidegger é preciso que facamos
o mergulho na seara do cotidiano. Novamente é preciso que se
reafirma diferenca entre a consciéncia transcendental do projeto

fenomenoldgico, como método, de Husserl e a analitica existencial
como metafisica da finitude em Heidegger. Este cotidiano fundado,
habitado e que perfaz o ser-ai é ponto central da topologia do ser em
Paterson, como a geograficidade do devir de sua existéncia na cidade
homodnima. Heidegger (2008, p. 100) ira desenvolver esta imersao do
ser do ente pelo Dasein por meio de uma das variagoes do seu ser-ai,
chamado pelo autor de ser-em:

O ser-em, ao contrario, significa uma constituicdo de ser da
presenca e é um existencial. Com ele, portanto, ndo se pode
pensar no ser simplesmente dado de uma coisa corpdrea (o
corpo vivo do humano) “dentro” de um ente simplesmente dado.
O ser-em nao pode indicar que uma coisa simplesmente dada
estq, espacialmente, “dentro de outra” porque, em sua origem, o
“em"” ndo significa de forma alguma uma relagdo espacial desta
espécie; “em” deriva-se de innan-, morar, habitar, deter-se; “an”
significa: estou acostumado a, habituado a, familiarizado com,
cultivo alguma coisa; possui o significado de colo, no sentido de
habito e diligo. O ente, ao qual pertence o ser-em, neste sentido,
€ 0 ente que sempre eu mesmo sou. A expressao “sou” conecta-
se a “junto”; “eu sou” diz, por sua vez: eu moro, detenho-me
junto... ao mundo, como alguma coisa que, deste ou daquele
modo, me é familiar. Como infinitivo de “eu sou”, isto &, como
existencial, ser significa morar junto a, ser familiar com. O ser-
em &, pois, a expressao formal e existencial do ser da presenca
que possui a constituicdo essencial de ser-no-mundo.

A importancia da facticidade pelo cotidiano em Heidegger se
conectara a geograficidade e geoarteliteraria pelo seu projeto da
fenomenoldgico e ontoldgico como metafisica da finitude defendida
por Seinte (2001; 2014) e Astrada (1942; 1949) e que se conecta
diretamente as formulacdes geograficas sobre o ser-no-mundo,
em sua abertura transcendente em meio aos lugares e paisagens
da dimensdo Ontica da diferenca ontoldgica, permitida, vivida e
inerente ao Dasein (FRANCK, 1986; CASEY, 1997, CAUQUELIN, 2007;
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BESSE, 2006; MARANDOLA JR., 2012; MIRANDA; CHAVEIRO, 2018;
OLIVEIRA, 2013; ARAUJO, 2015; 2020a; 2020b). O Dasein como ser-
ai e suas variagoes é a abertura do imanente ao transcendente, como
identidade, diferenca, transformacao, devir e inacabamento do corpo-
consciéncia em sua existéncia no/para/com o mundo como denomina
Relph (1976) em sua ideia de lugaridade, ou seja, a singularidade do
lugar como ser-ai em seu ser-no-mundo, os estares da existéncia no
espaco habitado

A facticidade do mundo vivido, como singularidade do ser-ai-no-
mundo repousa, deste modo, como condicao e atravessamento da
existéncia para si propria e a mundaneidade que habita e significa
como experiéncia do seu devir existencial (BUTTIMER; SEAMON,
1980). As significacoes do ser-ai como ser-no-mundo perpassara
por todo ato intencional de significagdo, a partir da espacialidade e
temporalidade do existir-no-mundo: "A montanha, o vale, a floresta
ndo sao simplesmente um quadro, um ‘exterior’, mesmo que familiar.
Eles sdo o proprio homem. E la que ele se realiza e se conhece”
(DARDEL, 2011, p. 49).

O que Jim Jarmusch apresenta no filme Paterson é um estudo
de personagem e do lugar, pelas paisagens da cidade homdnima
ao personagem-titulo. Paterson é o Dasein que nos guia em sua
significacaoounadificacdodomundoquehabita, emlinguagempoéetica
e, também, seu siléncio criativo cotidiano, como ser-ai, Paterson é o
mediador de sua propria existéncia no e com o mundo, especialmente
quando se abre geo-poeticamente ao mundo: “O proprio poeta ndo
nem afonte exclusiva nem o mestre: é apenas o mediador ou o vinculo”
(COLLOT, 2013, p. 90). Em aproximagao ao que considera Collot
(2013) sobre a geo-poetizar o mundo em um processo de significagdo
inerente ha as consideracdes de Levinas (2018, p. 89) sobre a mesma
condicao do Dasein heideggeriano, que também podemos aproximar
da facticidade cotidiana no filme Paterson, quando o autor diz:

A palavra é sempre, de fato, uma retoma do que foi um simples
sinal langado por ela, promessa sempre renovada de esclarecer
o que foi o obscuro na palavra. Ter um sentido é situar-se em
relagdo aum absoluto, isto &, vir da alteridade que ndo se assimila
na sua percepgao.

A topologia do ser, ou ontologia do espaco como metafisica da (in)
finitude da existéncia une, ao mesmo tempo, portanto a linguagem,
espacialidade e temporalidade do devir existencial e a condicao
especial do Dasein como o ser situado como abertura-clausura da
fundacao e fundamento do mundo em seu sentido ao ser-ai que o
habita: "Avinculacao entre lugar e linguagem —ou entre topos e logos —
é inerente a propria palavra ‘topologia’, mas tomar aqui espaco e lugar
como sinénimos seria incorrer num grave engano” (PADUA, 2005,
p. 3). Em cada minimo recorte do cotidiano e facticidade reside uma
significagdo possivel a existencialidade do ser-ai: “[...] a tematica dos
bastidores é a do territdrio da possibilidade onde busco os intérpretes
e o0s assuntos que pretendo para as alegorias em torno da minha
existencialidade” (COUTINHO, 1987, p. XVI).

Em Paterson cada ente, empirico ou abstrato, material ou imaterial
é uma ponte e passagem para o colocar-se em estado de suspeicao
e suspensao do estar-no-mundo de forma diferencial e diferenciada,
como Dasein, os elementos, objetos do cotidiano se tornam poéticos
e poetizaveis pela linguagem. Uma paisagem, palavra, sensacao,
percepgao ou breve recordacao sao impulsos que geram intencional
e atencionalmente a expressao emanativa do geopoeta que reside no
motorista Paterson que, vez ou outra, expressa literal e literariamente
tal condicao em suas anotacdes geo-poéticas como mediagao da
imagem, discurso, memaria e imaginagao como ser-no-mundo:

Na poesia coexistem as sombras da matriz e o discurso feito de
temporalidade e mediagdo. O discurso acha meios de trazer a

12

3

.

<
L
QO
<
a
O
L
<
04




matriz a tona, de explorar as suas entranhas, de comunica-la. Os
meios (no caso, procedimentos) visam a compensar a perda do
imediato, perda fatal do ato de falar. A pergunta fundamental
é: como a série temporal do discurso persegue o imediato, o
simultaneo, o “finito” da imagem? Como se comporta o tempo
a procura da matriz atemporal? Por hipotese, a resposta seria: O
discurso tende a recuperar a figura mediante um jogo alternado
de idas e voltas; séries de re(o)corréncias (BOSI, 2000, p. 32).

Parairmosainda mais profundamente na conexao e correlacao entre
linguagem, espacialidade e o Dasein podemos observar a maneira
como Heidegger (2015, p. 49, destaques no original) estabelece tais
lagos, especificamente quando afirma que:

Alinguagem e arte fundam o mundo pelo ser do ente que habita
a mundaneidade de forma diferencial e diferenciada: o Dasein:
"A linguagem — o falado do ser falado — e aqui aparentemente
de novo o mais real: a verbaliza¢ao e a escrita.

O dizer, pensar e habitar significam e fundam o proprio mundo
pelo Dasein: "Em que, entdo, por vez primeira, enquanto verdadeiro
suporte, adere por assim dizer o significado” (HEIDEGGER, 2015, p.

49).

Em Ultima instancia dira o filésofo alemao que: “A palavra nao
s6 funda ‘mundo’, mas é do Ser e guarda silente a clareira do Da”
(HEIDEGGER, 2015, p. 51, destaques no original). A linguagem, pelo
Dasein, tanto guarda como des-vela o Ser pelos entes e a facticidade
mundana, seja pela vivéncia e experiéncias do Dasein como o cotidiano
do devir existencial como ser-no-mundo. Paterson quando escreve
seus versos se abre e fecha, como Dasein, no exercicio contemplativo-
reflexivo-analitico do des-velamento do ser por meio da sua atencao e
inten¢ao com e para o mundo que habita. Nesse processo geopoético,

ao modo como desenvolve Collot (2011) e Cauquelin (2007) o jovem

motorista evidencia em seus versos as imagens-poética do mundo que
perpassa e significa em sentido mutuo com a prépria mundaneidade:

O que é uma imagem-no-poema? Ja ndo &, evidentemente,
um icone do objeto que se fixou na retina; nem um fantasma
produzido na hora do devaneio: é uma palavra articulada. A
superficie da palavra é uma cadeia sonora. A matéria verbal
se enlaca com a matéria significada por meio de uma série de
articulagdes fonicas que compoem um codigo novo, alinguagem.
Desse codigo pode-se dizer que é um sistema construido
para fixar experiencias de coisas, pessoas ou situacdes, ora on
praesentia, ora in absentia. A linguagem indica os seres ou os
evoca (BOSI, 2000, p. 29).

Como trabalhado por Bosi (2000) é com e pela linguagem que a
palavrades-encontraoser, pelosentes. Podemos até mesmo amplificar
tal entendimento para toda forma de geo-arte, em uma quase pulsao
da existéncia em demonstrar como fenomenicidade de cada recorte
fatico compde a (in)finitude do mundo:

Palavra do Ser, mas velada, e sé palavra do Da-sein e também
esse ndo um re-cordar, mas o nomeado diretamente a partir
de mundo e terra — (ndo “imagem” de um sentido), mas
deslocamento terrenal, mundante, combatente, intuindo no
ressoar —isto &, voz toante do Da-sein como a-bismo da verdade
do Ser (O combatente do combate) (HEIDEGGER, 2015, p. 57,
destaques no original).

Geo-poetizar o mundo como Dasein é um ato intencional simbdlico,
se des-velar cada ente da mundaneidade com sentidos multiplos. A
tessitura do cotidiano em meio aos entes do mundo habitado fornece,
a cada momento, coisa ou pensamento, inspiragao ou possibilidade de
expressao, pela linguagem, nos versos escritos por Paterson, tal como
trabalha Bosi (2000) sobre a conexao entre o ser e a poesia.
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AfacticidadeecotidianodamundaneidadedePaterson(personagem)
em Paterson (cidade/paisagem/lugar/regido) formam essa ineréncia
ontico-ontoldgica do Daseinsphaenomen. O protagonismo da
palavra e poesia como abertura do Dasein ao mundo que habita e o
define também deve ser posto em evidéncia, sendo o Dasein tanto
a morada do Ser por ser a guarida da palavra que emana o ser dos
entes e, também, ser o lugar de todos lugares, sendo, percebendo-
se, sentindo-se, pensando-se colocando o si de si em questionamento,
contemplagao e fruir do existente e existéncia-no-mundo.

A epifania do cotidiano esta no interim do Daseinphaenomen, o
usual e rotineiro compdem o sendo do ser-ai como ser-no-mundo, tal
como cada frame da vida diaria de Paterson em momentos solitarios
ou com sua esposa, caminhadas com o cachorro, as manhas da semana
em ciclo da vida comum etc: “[...] no objeto usual, como sabemos, a
propria matéria ndo é objeto de interesse; e quanto mais a matéria
que a fez, que a fez adequada ao seu uso, for apropriada, mais se
aproxima de nada” (BLANCHOT, 2011, p. 243). Cada objeto, ente,
coisa ou facticidade possui, em si, uma abertura ao des-velamento do
ser passivel de apreensdo ou demonstragdo pela linguagem: “[...] em
ultima instancia, todo o objeto tornou-se imaterial, poténcia volatil no
circuito rapido, da troca suporte dissipado da acao que &, ela propria,
puro devir” (BLANCHOT, 2011, p. 243).

A arte (re)encontra o ser dos entes em sua significagao com e para
o Dasein em seu ser-no-mundo. O verso, a cor, a imagem, a fantasia
ou sonho recobrem o imanente pelo transcendente, como sentido a
consciéncia e corpo que os emanam, fruem e expressam: “A obra faz
aparece o que desaparece no objeto. A estatua glorifica o marmore,
o quadro ndo é feito a partir da tela e com ingredientes materiais, é a
"

presenca dessa matéria que, sem ele, permaneceria escondida de nds

(BLANCHOT, 2011, p. 243). No caso especifico do verso, como uma

das formas geo-literarias e geo-poética de des-velamento do ser dos
entes temos que "“O poema nao é feito com ideias nem com palavras,
mas é aquilo a partir do qual as palavras tornam-se sua aparéncia e
a profundidade elementar sobre a qual essa aparéncia se abre e,
entretanto, se fecha de novo.” (BLANCHOT, 2011, p. 243, destaques
no original).

A palavra vai ao encontro das coisas, os entes, as envolve em seu
sentido, contextual, cultural, repartido e em constante transformacao.
O ente des-vela o ser, o evidencia em sua fenomenicidade e sentido ao
mesmo tempo que o limita as fronteiras de uma defini¢ao e recorte no

mundo:

O ente pode vir a ser determinado em seu ser sem que, para isso,
seja necessario ja dispor de um conceito explicito sobre o sentido
de ser. Nao fosse assim, nao poderia ter havido até hoje nenhum
conhecimento ontoldgico, cujo teor fatico ndo pode ser negado
(HEIDEGGER, 2008, p. 43).

No decurso de seu estado como Daseinphaenomen Paterson vai ao
encontro das coisas, a facticidade, sejam objetos, pensamentos ente-
outro-Dasein ouamundaneidadeinteira aberta e fechadaemsimesma
que o rodeia como trilha de sua caminhada ou errancia existencial.
A apreensdo, ou tentativa de captura de tais tragos por seus versos
desta facticidade une, ao mesmo tempo a imagem, palavra, paisagem
e existéncia, em um continuum geoarteliterario ao longo do filme.

A arte, neste caso em suas duas camadas, pelo proprio filme e aquele
produzida pelo seu protagonista nos convida a uma contemplagao,
inquiricdo sobre o papel da prépria arte em meio ao mundo fundado e
habitado pela existéncia:

A arte, como imagem, como palavra e como ritmo, indica
a proximidade ameacadora de um exterior vago e vazio,
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existéncia neutra, nula, sem limite, sordida auséncia, sufocante
condensagdo onde o ser se perpetua incessantemente sob a
espécie do ndo ser (BLANCHOT, 2011, p. 265).

Assim como trabalhado por autores como Monteiro (2002),
Brandao (2013), Alves (2018), Silva (2019; 2020) e Suzuki (2017) a unido
entre literatura e Geografia vai ao encontro dessa abertura do vivido
intencional como existéncia pulsante de sentidos pelo seu mundo-ao-
redor. Este mundo de si e entorno sera a conexao entre o Dasein como
ser-no-mundo, com aproximacdes conceituais e epistemolodgicas, por
exemplo, com a geograficidade de Dardel (2011), no que diz respeito
as singularizacoes do sentido da existéncia cronotopicamente em cada
paisagem e lugar do mundo habitado, significado e transformado pelo
ser-ai humano.

PERCURSOS GEOPOETICOS DO DASEIN EM CLAUSURA E
ABERTURA DO SI

Ao longo do filme acompanhamos Paterson em sua rotina de
trabalho, familia e lazer e, especialmente nos intervalos destas
vivéncias ha a escrita de seus poemas a respeito do seu cotidiano,
da facticidade e mundo que o rodeia. O ser-em de Paterson vai ao
encontro do mundo como ser-no-mundo da pequena cidade, tanto
como clausura do seu devir existencial como abertura, de igual modo,
para sua inspira¢do e emanacao geopoética pelos seus versos, num
(re)encontro como o imediato da facticidade cotidiana.

Aseguirapresentam-se trés destes poemasdo personagem principal
do filme, a partir dos quais podemos elaborar algumas analises
que perpassam sua condicao existencial como Dasein de abertura,
ocultamento e expressao linguistica do Ser como ser-no-mundo e,
também, algumas sinaliza¢des da intencionalidade geopoética de

Paterson em construgdes que variam de atos intencionais perceptivos,
recordativos, imaginativos, avaliativos etc. compondo um verdadeiro
tesserato experiencial de sua vida cotidiana como um caminhar-com
sua condic¢do ora questionar ora contemplar sua dadiva ou fardo como
Dasein, como em no poema do personagem-titulo da obra chamado
“The Run”:

The Run

I go through

trillions of molecules

that move aside

to make way for me

while on both sides
trillions more

stay where they are.

The windshield wiper blade
starts to squeak.

The rain has stopped.

| stop.

On the corner

a boy

in a yellow raincoat
holding his mother’s hand.

(PATERSON, 2016).

Nestes versos o flaneur de Baudrillard é apresentado e explorado em
Paterson, no no caminhar diario e vida cotidiana de seu personagem
titulo. A excedéncia da facticidade pelo Dasein como condi¢do de
diferenca-ontoldgica em seu existir é aqui destacado nos mais singelos
detalhes de uma efemeridade sem fim dos aconteceres em um dia
vivido-no-mundo: “O espac¢o geografico é como o prolongamento de
uma série de devaneios da matéria, porque a materialidade terrestre

ndo esta fechada nela mesma, na indiferenca simples de uma pura
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facticidade” (BESSE, 2006, p. 89). Atencional e intencionalmente
para o Dasein, a facticidade é: “[...] é fundamentalmente fisionomia,
porque ela manifesta dire¢oes de sentidos numa consisténcia propria,
em suma, porque ela excede sua pura facticidade e se apresenta
irredutivelmente carregada de qualidades” (BESSE, 2006, p. 89).

Expor imageticamente a facticidade como elemento essencial
da inspiragdao de Paterson é um recurso comum ao longo do filme.
Além, deste aspecto meta-geo-poético (como observado em
referéncias diretas de como personagem e cidade possuem o mesmo
nome) ha a retencao atencional do personagem como Dasein, para
que, intencionalmente, haja no seu siléncio criativo a emanacgdo
das representacoes e significacbes do seu ser-no-mundo nas
singularizagoes de sua existéncia cotidiana no ser-com-o-outro, sua
esposa, em sua intencionalidade destas emocdes demonstradas nos
versos do poema “Love Poem”:

Love Poem

We have plenty of matches in our house
We keep them on hand always

Currently our favourite brand

Is Ohio BlueTip

Though we used to prefer Diamond Brand
That was before we discovered

Ohio Blue Tip matches

They are excellently packaged

Sturdy little boxes

With dark and light blue and white labels
With words lettered

In the shape of a megaphone

As if to say even louder to the world

Here is the most beautiful match in the world
It’s one-and-a-half-inch soft pine stem
Capped by a grainy dark purple head

So sober and furious and stubbornly ready
To burst into flame

Lighting, perhaps the cigarette of the woman you love
For the first time
And it was never really the same after that

All this will we give you

That is what you gave me

I become the cigarette and you the match

Or | the match and you the cigarette

Blazing with kisses that smoulder towards heaven

(PATERSON, 2016).

A caixa de fdsforos é posicionada como o ponto Ontico focal do
personagem titulo da obra, de modo a representar a maneira, como
pela sua linguagem poética, expressa o emanar do seu ser-ai nos
detalhes e vivéncias do cotidiano. Que seja uma rosa, um pensamento
fugidio, um objeto deixado ao canto por tempo indeterminado as
coisas, sempre elas, material e imaterialmente compéem o limiar
do imanente-transcendente do fendmeno existencial. O geo-poeta
conecta-se a dimensao espacial de seu mundo ao redor, imanente e
transcendentalmente, como Dasein, o ser-aiguardador pelalinguagem
da abertura do ser em seu des-velar-se.

O mundo, os lugares e paisagens, vivéncias e experiéncias falardo
por siem seu sentido que &, ou ser3, vivido, percebido e declarado pelo

existir humano que habita o mundo:

Para que eu tome consciéncia de que se trata aqui de um projeto,
de que essa paisagem é constituida por sua defini¢ao, é preciso
que algo manque, que algo deixe de ser evidente, que, de
repente, uma perturbacgdo se produza (CAUQUELIN, p. 2007, p.
104).

Fundar o mundo em seu sentido para a existéncia € estabelecer

o ponto de conexdao de todas as fragmentagoes faticas do devir
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existencial. A diferenca dntico-ontoldgica do Dasein é a condigao
necessaria e inerente desta abertura e ultrapassagem da moldura
do mundo em suas paisagens, permitindo seja a lugaridade de Relph
(1976) ou a geograficidade de Dardel (2011) emergirem em toda sua
poténcia de sentido pelos estares do ser-no-mundo:

Existe, pois, uma desmedida na medida, ou, mais exatamente, a
medida s6 pode ser construida em um horizonte de desmedida.
A moldura reclama sua extramoldura como seu elemento
constitutivo, sua condi¢do necessaria. E preciso que a crenca
esteja anexada a proposicdo de totalidade que recobre o
fragmento (CAUQUELIN, 2007, p. 140).

Paterson, personagem e cidade, se tornam um so6. O exercicio
geo-arte-literdrio do filme se completa em incompletude do
recorte apresentado por seus versos, imagens, reacoes e emocgoes.
Compreender-se Dasein é estar diante da doacdo de sentido ou
auséncia deste, sensibilidade e experiéncia do ser-ai como ser-no-
mundo e abertura a topologia da esséncia é a ponte entre o visivel e
invisivel, o dito e ndo dito uma ponte: “O sujeito-ponte é uma presenca
que se manifesta em corpo, mas também em voz e pensamento (e
essas trés manifestacdes ndao necessariamente se harmonizam)”
(BRANDAO, 2013, p. 6). Somos o lugar onde estamos, sentimos,
vivemos, imaginamos e experienciamos o mundo em seu (in)definir-
se para nos e conosco: “O ser se define pelo estar, mas um estar de
sustentacdo precaria; que é liame, mas apenas a medida que resiste ao
abismo, que ndo sucumbe ao desabamento” (BRANDAO, 2013, p. 6).

O efémero de uma existéncia se des-encontra com a efemeridade
de cada detalhe Ontico-ontoldgico dos estares do ser-no-mundo: “A
provisoriedade do ser se traduz na qualidade insustentavel do seu
estado, nas circunstancias do espaco cuja forma assume” (BRANDAO,
2013, p. 6). Tempo, memoria e ou uma caixa de sapatos, a inspira¢ao

poética esta em toda parte, porque o ser esta em toda parte como nos
versos de “Another One”:

Another One

When you're a child you learn there are three dimensions
Height, width and depth

Like a shoebox

Then later you hear there’s a fourth dimension

Time

Hmm

Then some say there can be five, six, seven...

I knock off work
Have a beer at the bar
I look down at the glass and feel glad

(PATERSON, 2016).

O inquirir do cotidiano neste poema alcanca um dos pontos de
maior profundidade imanente-transcendente de todo o filme. Tempo,
dimensodes e espacialidade do cotidiano sdo perpassadas pela epifania
do motorista-poeta que, ao se alongar um pouco mais nareflexao, ja se
encontra novamente envolto de alguma atividade de sua rotina diaria,
e retoma, grato pelo seu existir em seu mundo, por poder contemplar
a propria existéncia.

A facticidade como (in)finitude permite a Paterson abrir-se ao
mundo com fendémeno existencial, e sua linguagem geo-poética
a a demonstracao desde des-velamento cotidiano: “"A densidade
ontoldgica do real deve agora ser encontrada no préprio plano
da finitude. E aqui esta a grande diferenca entre a antiga e a nova
ontologia: ser e pensar passa a pertencer definitivamente a este
mundo” (BORNHEIM, 1972, p. 60). O dizer o ser (in)define o Dasein
em seu inacabamento existencial ao longo do seu existir-no-mundo, a
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guarida da linguagem no ente humano também emerge em Paterson,
curiosamente, tanto na arte escrita do seu personagem titulo como,
também, em pequenos e breves momentos artisticos da esposa do
protagonista ou em algumas passagens teatrais de colegas num bar,
havendo o foco da direcao e roteiro na demonstragao geoarteliteraria
dos versos de Paterson para a poesia cotidiana ao longo do filme: "[...]
o homem é o Unico ente que diz o ser; que ele o diz, é incontestavel. O
que pode ser contestado e discutido, é o significado de tal dizer, porque
na elucidacao desse dizer o ser comeca a ontologia” (BORNHEIM,
1972, p- 10).

Esta unicidade, como apresentado nos poemas anteriores &
amplamente explorada pelo diretor do filme nos versos de seu
protagonista. A imagem da casa e de si proprio sao utilizadas nos
versos de “Poem”, quando as passagens de escadas, temperaturas,
sensacoes e percepgOes sao dissertadas para o leitor de sua criagao
literaria:

Poem

I’'m in the house

It’s nice out

Warm

Sun on cold snow
First day of spring
Or last day of winter

My legs run up the stairs
And out the door
My top half here writing

(PATERSON, 2016).
Cada ato, experiéncia, partilha, pensamento formam o mesmo
continuum trabalhado dntica e ontologicamente pela fenomenologia,

seja sua inclinagao transcendental em Husserl ou como metafisica da
(in)finitude em Heidegger, a vida sera sempre intencional, para e com
alguma coisa e mundaneidade em que se realiza como existéncia: "A
consciénciaaquiévidaintencional, que contémem simuito mais coisas
do que conseguimos, a cada vez, abranger em nossos pensamentos.
Essavida étempo que palpitanum presentevivo” (MALDONATO, 2001,
p. 132, destaques no original). Em ambos os casos, versos dos poemas
"Another One” ou, o simplesmente intitulado "Poem”, nos permitem
contemplar o transbordamento da linguagem poética como geoarte
aberta ao sentido do ser e do mundo pelo ser-no-mundo que Dasein,
representado no filme pelo motorista que a um s6 tempo, alegoriza o
seu proprio ser e o lugar que habita por meio do nome de ambos.

Paterson se (des)encanta com o seu mundo vivido ao longo do filme
e nos partilha com seus versos as imagens poéticas que emergem
do seu cotidiano e sao transformadas em versos em seus blocos de
notas. A extracdo do mistério do ser da facticidade cotidiana é-nos
apresentado e representado, também de forma peculiar, no falar
continuo do silencioso Paterson por meio dos seus versos:

A producao do encantamento é outra fun¢do da imaginagao, tao
negligenciada no mundo moderno, Bachelard (2008b,) destaca
que ha uma grande diferenca entre uma imagem literaria que
descreve uma beleza ja realizada, uma beleza que encontrou sua
plena forma, e uma imagem literdria que trabalha o mistério da
matéria e quer mais sugerir do que descrever, traca contornos
do espacgo afetivo no interior das coisas. Esse modo de trilhar,
bachelardiano, vai pouco a pouco constituindo-se uma filosofia
da imagem literaria, que ajuda a desvenda-la, porque busca ver
o invisivel, apalpar o grdo das substancias. Valoriza extratos,
tinturas, vai ao fundo das coisas, em busca de uma imagem
final, do repouso de imaginar. O modo como a filosofia da
imaginagdo em Bachelard (2003; 2008 b) “tateia” o mundo
através da literatura e traz para nds modos de se relacionar com
a imaginacao, fenomenologicamente diluida no processo de
apreensao, a ndo separagao sujeito e objeto (SILVA, 2019, p. 6).

18

3

.

<
L
QO
<
a
O
L
<
04




Acompanhamos com Paterson o seu tatear o seu mundo, como
experiéncia da singularizacdo dos sentidos, ou auséncia destes, em
cada momento da vida diaria do motorista poeta do filme. Pensando-
se novamente na topologia do ser ou ontologia do espaco pelos
arcaboucgos teoricos e metodologicos da ontologia fenomenologica,
Geografia e Literatura ha uma riqueza analitica em Paterson. Como
reflete Besse (2006) o esfor¢co epistemoldgico de uma aproximacgao
entre fenomenologia, arte e ciéncia geografica é continuo e desafiador.
A projecao dos sentidos da existéncia no mundo € a via pela qual este
desenvolvimento é um continuo desafio se faz possivel, especialmente
por meio de exercicio de aplicabilidade metodoldgica da ontologia

fenomenoldgica:

E preciso insistir que a geografia, entendida
fenomenologicamente, ndo esta a procura de significagdes
ocultas por detras dos fenomenos terrestres, ela ndo é tampouco
o simples levantamento de significacdes que o sujeito projeta
sobre a Terra, mas ela é uma experiéncia da vida vivida pelo
homem comum no encontro consigo mesmo, no contato com
o mundo terrestre na orla, por assim dizer, das formas e dos
simbolos que nascem, e este esbogo de sentido ressoa em nos
como um acontecimento, que é o da nossa presenca no mundo.
A geografia ndo nos ensina nada do mundo terrestre se nés nao
percebermos antes que ele é o meio do sentido (BESSE, 2006, p.
89, destaques no original).

Existéncia, arte literaria, linguagem e espacialidade nos ajudam
a compreender e estabelecer imersoes e dialogias possiveis em
Paterson. A diversidade dos estudos geoarteliterarios corroboram
para o exercicio apresentado, tedrica e metodologicamente, havendo
ainda tanto uma diversidade como diferentes possibilidades de analise
do filme por seus versos e imagens (MARANDOLA JR.; GRATAO,
2013; SUZUKI; COSTA; STEFANI, 2016; SUZUKI; LIMA; CHAVEIRO,

2016; SUZUKI; SILVA, 2016a; SUZUKI; SILVA, 2016b; SUZUKI; SILVA;
FERRAZ, 2016; SUZUKI, 2017).

O desafio de aplicabilidade tanto tedrica como metodoldgica entre
fenomenologia, arte e linguagem com as categorias geograficas
continua, em diversidade e aberturas geoarteliterarias, de criacao,
representagao, interpretacdao e analise. Talvez apresenta-se diante
dos fildsofos da fenomenologia, artistas e gedgrafos um intrigante
claviculario epistemoldgico para o desenvolvimento de um olhar
ontico-ontologico do mundo. Questionar-se e saber Dasein pode
representar um primeiro passo de (in)comprensao de si, como o faz o
poeta-motorista-ser-ai Paterson equilibrando-se no limiar do velado e
desvelado de seus estares como ser-no-mundo no “rescate ontoldgico
de lo sumido en ‘la objetividad’; rescate, en fin, de una experiencia
fragmentada”? (GIANNINI, 1999, p. 46).

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste artigo foram propostas algumas aproximacoes,
dialogoseincursoesanaliticasenvolvendoaontologiafenomenoldgica,
especialmente heideggeriana, a Geografia e a linguagem pela arte
literaria, neste Ultimo caso, de forma metapoética na narrativa e
imagens do filme Paterson. Inicialmente é preciso se reafirmar tanto o
compromisso por um desafio tedrico e metodoldgico como, também
a perspectiva de se convidar os leitores a desmembrar alinhamentos e
distanciamentos dentro da propria fenomenologia.

O Daseinsphaenomen de Heidegger conflui em si a existéncia em seu
ser-ai como estares do ser-no-mundo e a abertura do devir existencial
ao transcendente da mundaneidade por meio da linguagem, arte

2 Traducdo livre de: “rescate ontoldgico de lo sumido en ‘la objetividad’; rescate, en fin,
de una experiencia fragmentada”.
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e palavra. Por meio do filme Paterson podemos colocar em plano
de correspondéncia tedrica algumas das sustentacoes conceituais
e categoriais da ontologia fenomenoldgica, desde o proprio Dasein
heideggeriano até a consciéncia em sua abertura transcendental
de Husserl, passando pela expressao da experiéncia do existir como
ponte da (in)finitude de sua condi¢do ontoldgica especial com e para
o mundo.

Esta abertura do ser-ai ao mundo como ocorre com o personagem
titulo do filme Paterson nos permite alinhavar, de igual modo,
consideragoes e postulados geoliterarios e geograficos elaborados a
partir da fenomenologia como as ideias de lugaridade, geograficidade
e individualizagao dos estares do ser no mundo por meio da facticidade
cotidiana em cada detalhe, ocasidao e experiéncia intencional do
Dasein.

Pelos versos de Paterson a partir de sua vida e existéncia na cidade
Paterson encontram-se elementos discursivos, imagéticos, artisticos,
criativos, perceptivos e imaginarios diversificados sobre o personagem
Paterson como Daseinsphaenomen. Especialmente em relacao aos
versos inspirados a partir da facticidade cotidiana toca-se a silhueta
do ser em sua topologia do ser-ai que o des-vela em sua habitacao, tal
como assistimos ao longo dos 118 minutos do filme.
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