NARRATIVAS ANDANCANTES: CAMINHAR COMO PRATICA DE ENCANTAMENTO

Wandering narratives: walking as practice of enchantment

Juliana Lima Liconti!

REsSumMO

Um convite: interrompa a leitura deste resumo, pule para a carta de
boas-vindas. Alerta spoiler: a surpresa é um elemento importante
deste texto, porissoaminhasugestdo. Se eu ndo te convenci, vamos la.
Neste artigo sdao compartilhadas narrativas escritas logo apds a
realizagdo de errancias urbanas, feitas durante o primeiro semestre de
2022. Errancia urbana é o nome dado por Paola Berenstein Jacques
a pratica de caminhar pela cidade com o propdsito de desfrutar o
caminho, sem pressa e sem lugar para chegar. As narrativas estao
disponiveis como texto escrito e em audio e sdo um dos elementos
que compdem a instalagdo artistica Andangar, uma criagdo em
processo, que vem sendo desenvolvida desde 2021, junto a
quandonde intervencdes urbanas em arte. Além da descricao de
Andancar, sao apresentados seus alicerces conceituais e o modo
como tenho praticado uma escrita em arte.

Palavras-chave: Errancia urbana. Processo de criagdo. Escrita
performativa.

1 Artista-pesquisadora inquieta, em busca de diferentes modos de performar criagao, pesquisa e escrita em arte, conjugando teoria e pratica, forma e conteudo, arte e vida. Bolsista da

CAPES, Brasil. juliana.lima.liconti@gmail.com.
<] Rua dos Funcionarios, 1357, quandonde, Cabral, Curitiba, PR. 80035-050.
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ABSTRACT

An invitation: stop reading this abstract, go to the welcome
letter. Spoiler alert: the surprise is an important element of
this text. If | dont convince you, you may continue reading
the abstract. In this article | share narratives written after |
went through urban wanderings during the first semester
of 2022. “Urban wandering” names the the art of walking
through the city with the purpose of enjoying the way without
rush or place to go. Here the narratives appear as written
text and audio. They are one of the elements integrating
the artistic installation Andancar, a work in progress | have
been developing since 2021 with quandonde urban intervention
in art. Besides the description of Andancar, | present the
conceptual structure and the way that | have been practicing my
writing in art.

Keywords: Urban wandering. Creative process. Performative writing.
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CARTA DE BOAS-VINDAS
Curitiba, 25 de julho de 2022.

Cara leitora?, seja bem-vinda! Eu estou muito feliz que
dentre a gigantesca oferta de artigos disponiveis na internet,
vocé tenha escolhido este texto. Eu ndo sei o que a trouxe até
aqui, mas aviso de antemao, nao se trata de um artigo nos
padroes académicos usuais. Se vocé se interessa por errancia
urbana, processos criativos e escrita performativa, talvez os
escritos que se seguem te cativem. Eu escolhi a palavra cativar
nao por acaso, a investigacao, da qual este texto é parte, &,
antes de tudo, afetiva. Por isso, se vocé me permitir, eu vou te
propor um acordo.

Para ler este texto, tente suspender o julgamento e o impulso
de entender a que se referem estes escritos. Permita-se
substituir o saber pelo sabor. Aproveite para exercitar a
imaginagao e a capacidade de se surpreender.

As narrativas andangantes estdo disponiveis em forma
escrita e em audio, acessivel via QR Code. Fique a vontade
para escolher o formato que lhe aprouver. Faca da leitura e/ou
escuta um exercicio de atenc¢do, percebendo o que acontece
com vocé enquanto vocé |é efou escuta. Lembre-se de brincar
com este texto, o processo de aprendizagem/estudo/pesquisa
pode e deve ser divertido. Leia como quem interpreta um
personagem, dance durante a escuta do audio, feche os olhos,
contemple a paisagem, deite no chdo, beba um café, sinta
a sua respiragao, andance junto comigo.

2 Opto pela flexdo no feminino ainda que me refira a grupos compostos por
homens e mulheres cis e transgénero e pessoas nao binarias.
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NARRATIVAS ANDANCANTES

Figura 1 — Experimente recolher as sacolas plasticas que encontrar pelo caminho e dé a elas um uso ludico
Fonte: J. Liconti, 2022.
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Curitiba, 28 de margo de 2022.
Versao em audio?

Vocé ja sentiu os ombros enrijecidos, o peito retraido, o cenho franzido?
Eu estava assim quando comecei a andancar. Andancar é amalgama entre
andar e dancar. Andar é dancar, s que sem encanto. Andancar é andar
dancando e celebrando o encantamento da vida.

3 O dudio também pode ser acessado pelo link: https://link.dev/ADA68.



Ao notar a minha retracdo, comecei a fazer movimentos de
alongamento e expansao do corpo no espago, como uma forma de
me disponibilizar aos acontecimentos da rua, de ampliar a minha
sensibilidade, de expandir a minha escuta. Enquanto me abria
para a cidade, saudava os encantados da rua, pedindo licenga nas
encruzilhadas e prote¢do na minha frente, atras de mim, a minha
esquerda, a minha direita, acima e abaixo de mim.

O canto de um passarinho em especifico capturou a minha atencao.
Perguntei-me se pelo som conseguiria descobrir onde ele estava.
Rastreei o espaco até que avistei a fonte do canto. Ele se equilibrava
no topo de um pinheiro vela com uma base fina e cerca de 6 ou
7 metros de altura, que balangava bastante com o vento.

Dobrando a esquerda, uma declaracdao no muro cinza: “Volta pra

III

mim Renata. Pixar é crime!”. Esbocei um sorriso no rosto: se fosse para
cometer um crime em nome de alguém, que crime e quem seria?
Quando eu fico de andanga pela rua, € comum que eu comece
a encontrar recorréncias, sincronicidades no andamento dos
acontecimentos. Dessa vez, nao foi diferente. Encontrei trés pilhas
de pisos intertravados retangulares na cor cinza. A primeira pilha
estava localizada na Rua Lima Barreto. Notei que uma das lajotas
estava com a ponta quebrada e a partir do padrao de organizagao
que se apresentava naquela pilha, criei uma espécie de monumento a
lajota quebrada. Na segunda pilha, percebi varias lajotas equilibradas
uma nas outras de modo precario, resolvi acentuar esse padrao
produzindo situacoes de equilibrio ainda mais precario entre as pecas.
SO notei a existéncia da terceira pilha por conta de um gato tipo
Garfield, laranja com listras brancas e olhos verdes. Avistei o bichano
perto da grade de uma casa. Fiquei com vontade de interagir entao
parei e fiquei olhando para ele, esperando para ver como ele reagiria.
Ele comecou a caminhar em minha direcao, cada vez mais rapido

e miando. Quando me alcancou, se esfregou nas minhas pernas.
Eu entdo me abaixei para acaricia-lo. Ficamos alguns minutos trocando
caricias, até que um carro passou em alta velocidade, produzindo um
ruido alto. Procurei o gato ao redor das minhas pernas e ndao encontrei.
Ele havia desaparecido repentinamente, assustado. Aumentei o meu
raio de procura e o vi em cima da terceira pilha de pisos com a qual
me defrontei. Nessa, eu peguei uma peca e fiquei brincando com
o bichano que, além de se rogar, tentou se equilibrar em cima da
lajota. Com a visao periférica, percebi um movimento atras da pilha,
e assim deparei-me com um segundo gato. Cinza de olhos azuis.
Ele me olhava apreensivo, protegido pelo forte de lajotas. Me escondi
atras do forte e as vezes o espiava pelas frestas. Ele comecou a
fazer a mesma coisa e assim sustentamos nossa relagdo. Quando
decidi seguir meu caminho, na mesma rua, topei com um terceiro
gato. Cinza com listras pretas e olhos verdes. Ele me viu e parou
no meio da rua, me olhando fixamente. Decidi fazer a mesma coisa.
Ficamos alguns minutos nesse jogo de estatua até que um estrondo
fez com que desvidssemos os nossos olhares. Retomamos a troca de
olhares, mas em outra dindmica: fomos nos afastando e de tempos em
tempos buscavamos o olhar um do outro, até que ele atravessou as
grades de uma casa, e ey, a rua.

Trés pilhas de lajotas. Trés gatos. Trés encontros com o caminhdo
de lixo reciclavel e seu aviso sonoro de sinos. Trés casas com redes
de descanso na area da frente. Por trés vezes passei por partes
distintas do curso de um mesmo rio. O rio... sempre tao presente nas
andancas em que fago. Trés escolas. Percebi a existéncia da primeira
pelo som das criangas gritando e brincando. Conforme me aproximava,
0 som se intensificava. Até que avistei criangas na quadra esportiva
vestidas com uniforme azul com no maximo sete anos de idade e
criangcas no parquinho da praga ao lado da escola, essas deviam ter
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em torno de cinco anos. Dei uma volta na pracinha onde as
criangas brincavam e encontrei uma sacola plastica voando.
Peguei a sacola. Sempre que posso recolho o lixo abandonado
na rua. Dobrei a sacola de modo a criar um anel que coloquei
em meu dedo médio. Em outro momento da andanga, mais
uma sacola plastica e a confec¢do de mais um anel, agora
para a mao direita. Quando ja estava regressando da andanga,
uma terceira sacola, porém no modelo de saco para colocar
verduras e frutas, transparente e sem alcas. Fiz uma dobra e
encaixei na gola da camiseta, como se fosse uma gravata com
desenhos de ursinhos e folhas.

Emboratenha feito aandanca em umaregiao relativamente
familiar, proxima a casa da minha mae, sempre me
surpreendo com a capacidade de desorientagao promovida
pela experiéncia de andanca. Como o critério deixa de ser
a chegada no destino desejado e passa a ser o caminho e
os encontros que ele proporciona, a desorientacao emerge
facilmente. Eu achava que estava longe da Avenida das Torres,
quando percebi que bastava um lance de escada para acessara
calcada dafamosa avenida. Cheiro de churrasco no ar. Lembrei
de meu pai que adorava assar carne todo fim de semana. Um
pouco mais a frente me deparo com os restos de uma poda.
Avistei em meio aquele monte de plantas algumas flores
cor de rosa. Peguei trés flores que estavam mais acessiveis.
Esse ultimo episddio que também envolve o numero trés foi
bem antes de eu perceber a incidéncia do numero ao longo
da andanga. Mantive as flores juntas, sequrando-as com os
dedos. A unido das flores me fez lembrar de um corsage floral,
usado em casamentos e formaturas. Trés sacolas, trés flores,
trés pracas. Na Ultima praca, fui arrebatada por uma vontade
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muito grande de deitar no corrimao da escada que corta a praca ao meio.
Quando eu andanco, eu tento dar vazao a tudo que eu sinto vontade de fazer.
Para mim, estes impulsos sao como intui¢oes sussurradas em minhas orelhas
pelos seres encantados das ruas.

Deitei e contemplei o céu com os olhos semicerrados por conta da claridade,
acompanhei a transformacao sutil das formas das nuvens enquanto atentava
para a minha respiracdo e para o ritmo do batimento cardiaco. Ali entendi que

era o fim depois de 3 horas andancando e olha que eu sai sem reldgio.
*k*

E Arncos

Figura 2 — Feche os olhos. Sinta as texturas do corpo que vocé &, percebendo cada detalhe, oleosidades,
temperaturas etc. Ainda de olhos fechados, toque as texturas do espaco, so interrompa a agdo quando vocé
encontrar uma textura no espago que seja similar a uma de seu corpo
Fonte: J. Liconti, 2022.



Curitiba, 22 de junho de 2022.
Versdo em audio*

Cheguei de supetdo. Esbaforida. Precisava dar tempo e espaco
para sentir. Precisava desacelerar. Sentei. Comecei a perceber minha
respiragao. Escutei os sons do espaco. Meu olhar, antes restrito, como
se estivesse usando viseiras, foi se expandindo. Estou chegando
aqui e agora. Estava longe, no tempo da pressa. Sugeri que o Léos
fizesse 0 mesmo, que chegasse junto comigo. Chegamos em pausa,
sentados no banco da praca.

Levantamos. Definimos que sequiriamos a direcdao que as coisas
apontam. O primeiro sentido foi dado pela placa.

Toda vez que algo me intrigava, eu parava para reparar. Para
testemunhar a manifestacdo do acontecimento intrigante. Uma
embalagem de pacoca entrelacada nas hastes da lixeira. Aproximei-
me e percebi que outros objetos, todos bastante propicios a voo
ao menor ensaio de ventania, também estavam presos. Assumi essa
situagao como uma proposta de jogo. Todos os itens que la estavam
seriam de algum modo atrelados as hastes da lixeira, inclusive o
chocalho de bebé.

Quando conclui meu jogo, notei que o Léo estava do outro lado
da calcada mexendo em folhas caidas no chdo. Fui atraida por
uma pequena folha verde com as extremidades rosadas, naveguei

4 O dudio também pode ser acessado pelo link: https://acesse.one/QdUIB.

5 Leonardo Menin, assim como eu, é integrante da quandonde interven¢des urbanas em
arte. Nesse dia combinamos de andancar juntos, pois ele estava desenvolvendo uma
pesquisa de iniciacdo cientifica sobre errancia urbana.

por suas texturas que me fizeram perceber as minhas, sou feita das
ranhuras que me constituem.

Encontrei uma laranja podre na calcada. Depois de encara-la por
algum tempo, passei a esmaga-la com o meu pé direito. O sumo da
fruta escorria pelo chao. Senti como se minhas entranhas estivessem
para fora, expostas. Quando ja ndo havia mais liquido para escorrer,
meu gesto de pisar na fruta podre foi se tornando uma coreografia,
com um certo ritmo. Eu pisava e nesse pisar havia um jogo com
o desequilibrio, erguia e afastava o pé e repetia 0 movimento até
que na repeti¢ao outras variagdes emergissem.

Enquanto estava empenhada nessa tarefa, o Léo encontrou o
espaco de uma lajota quebrada cujos pedagos estilhagados estavam
espalhados ao redor dele. Ele, entdo, dedicou-se a, dos cacos,
reconstituir a lajota. Apos a constata¢do do fim da minha danga com
a laranja, juntei-me a causa do Léo e fui dispondo os fragmentos no
quadrado vazio. Lembro de pensar que estdvamos absolutamente
engajados em algo considerado inutil para a sociedade do capital.
Pensei no privilégio que é poder dedicar tempo de vida para brincar
com a cidade, para aceitar, com rigor e comprometimento, as
sutisofertasfeitas peloespaco, invisiveisaosolhares cegados pelalogica
dafuncionalidade. Nao sei por quanto tempo permanecemos dedicados
a reconstituicao da lajota, mas coletivamente persistimos naquela
relagdo, adiamos o seu fim vivendo plenamente aquele encontro.

Avistei uma flecha vermelha, ela apontava para uma porta de
ferro na qual estava pendurada uma placa onde se lia: saida.
A porta estava trancada. Pela primeira vez ndo poderiamos seguir
a direcao que as coisas apontam. Passamos um tempo vivendo
aquela impossibilidade, criando aproximacbes e afastamentos
entre nossos corpos, ora a favor, ora contra o sentido da flecha.
N3o sabiamos, mas estavamos aguardando uma instrucao do
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espaco que nos dissesse em que direcao deveriamos seguir. Nao
tardou muito e ela veio na forma de um passarinho que capturou
nossa atencdo com o som que o atrito entre o bater de suas asas e
a copa da arvore produziu. Sem hesitacdo, nds seguimos correndo,
acompanhando, enquanto pudemos, os voos do passarinho entre
uma arvore e outra.

No momento em que o perdemos de vista, tive a impressao
de avistar em cima de um muro algo que parecia um boneco.
Como eu tenho oito graus de miopia, eu duvido das coisas que vejo
a distancia, mesmo com o auxilio de orteses. Duvido e aprecio.
Perco a nitidez, a exatidao, ganho o mistério e a imaginacao que as
vezes completa as formas de maneira totalmente fantastica.

Como tudo que me intriga € caminho, me aproximei. Eram duas
estatuas de porcelana. Uma menina com um vestido rosa e babados
em branco. Lembrou-me das roupas das bonecas de infancia que se
assemelham a bebés. A outra era a estatua de um senhor sentado com
barba, roupa e chapéu brancos e pele preta. Saudei e pedi licenca as
estatuas, elas estavam na porteira, a esquerda da entrada de uma casa
com dois cachorros rentes ao portao por conta da minha aproximacgao.

O Léo se achega e interage com os cachorros, me pergunto se
ele notou os objetos magicos em cima do muro. N6s combinamos
de evitar a comunicacao verbal, a menos que fosse estritamente
necessaria, por isso ndo o questionei.

Intrigou-me também a sincronicidade: duas estatuas, dois cachorros,
duas pessoas, um homem, uma mulher, um macho, uma fémea,
uma representacao feminina, uma representacao masculina. Uma
reincidéncia de pares opostos.

Em frente ao portao da casa das estatuas e dos cachorros, Léo
reparou nas pegadas produzidas pelos ténis em contato com a areia
presente na cal¢cada. Ele comecou, entdo, a fabricar outras pegadas.

A fim de acolher a acdo dele como uma proposta de jogo, decidi
pisar apenas nas pegadas ja existentes. Léo repetiu meu gesto e
assim emergiu um jogo: saltar de uma pegada a outra. Um jogo que
também era danca. Mais uma vez, insistimos na relagdo, sustentamo-
la por um tempo que ndo sei precisar no relogio.

Giramos em torno de nosso proprio eixo. Acenamos para uma
camera de seguranca. Encontrei mais uma flecha, grande e branca,
porém, significativamente desbotada. Perguntei-me se o Léo a
percebeu. Ela apontava para um terreno baldio. Seguiriamos naquela
direcdao? Ele, no entanto, estava seguindo as marcas no asfalto.
Passei a fazer o mesmo. Ele mudou das marcas para as tartarugas
de sinalizagdo da rotatoéria. Andava em circulos, pulando de uma
tartaruga a outra. Optei pela repeticao novamente.

Enquanto me equilibro precariamente nas tartarugas, escutei um
motorista gritar de dentro de seu carro particular: VAI TRABALHAR!!
O grito retumba dentro de mim. Senti-me violentada, agredida,
invadida. Pensei comigo mesma: eu sou artista, esse é meu
trabalho. Por que alguém se sente incomodado com a minha atitude
a ponto de bradar enraivecido? Um corpo nao pode brincar, jogar
com a cidade? O controle dos corpos exercido pelo capitalismo
se materializou no berro daquele homem.

Absorta em meus pensamentos, assustei-me quando vi o Léo no
centro da rotatdria em cima de uma tartaruga desgarrada do asfalto.
Perguntei-me: esta tartaruga ja estava ai? Como pude ignorar sua
presenca? Um procedimento basilar das minhas andangas é escutar
a minha intuicdo. Entendo intuicdo como sin6nimo de saber-do-
corpo, por isso qualquer acao que eu sinta vontade de fazer, por mais
maluca que possa parecer, eu faco. Sem julgamento, sem vergonha,
sem medo do que as outras pessoas vao pensar. Por isso comecei a
arrastar aos chutes a tartaruga desprendida e lembrei da performance
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de Francis Alys arrastando um gigantesco cubo de gelo até
seu completo derretimento.

No caminho rente ao meio fio, encontrei outra tartaruga, a ofereci
ao Léo que imitou meu gesto de chutar tartarugas para desloca-
las. Quando me deparei com um bueiro, a tartaruga ficou atolada e
entendi que precisava continuar sem ela. Ja a do Léo, que vinha atras
da minha, atravessou sem problemas o obstaculo e foi mantida em
movimento. Se nao bastasse encontrar duas tartarugas de sinalizacao
soltas pelo caminho, deparei-me com uma terceira. Realizei a mesma
acao novamente. Alguns metros a frente ela ficou travada em um
desnivel do meio fio, enquanto a do Léo, se ndo me engano, caiu
dentro de um buraco.

Uma estrutura de ferro retangular vazada no meio com mais ou me-
nos 1,80 metro de altura, imagino que feita para sustentar banner de
propaganda, despertou minha atengao. Posicionei-me no centro da
parte vazada e estiquei bragos e pernas para alcangar as extremidades.
Afetado pela sombra que eu produzia na grama, o Léo se deitou e a
replicou. Fui variando as posturas e o Léo criava equivaléncias no chao.
Estavamos aproveitando esse jogo para nos espreguicar e tomar sol.
Em dado momento também quis ceder a gravidade e me deitei.

Avistar a cidade desde o chdo, proporciona outra perspectiva,
visibiliza recantos despercebidos. Mais uma vez meus olhos miopes
foram afetados por aquilo que ndo consigo precisar. Eu via um desenho
amarelo com vermelho em um mobiliario urbano. Seria um adesivo?
Um pixo? Como o ndo saber me intriga, levantei-me apressadamente
em sua direcao.

Gosto de caminhar me equilibrando pé ante pé no trilho do trem,
brincava com o desequilibrio, com o cair e o levantar. Quando me dei
conta, estava absolutamente envolvida por essa acao que se iniciou
tao despretensiosamente. Foi se tornando uma espécie de danga

convulsiva. Enquanto isso, o Léo equilibrava os cascalhos préximos ao
trilho. Em dado momento, decidi fazer o mesmo até que a dinamica
se transformou e nds passamos a lancar pedras. Inicialmente, em
direcbes aleatdrias, em um segundo momento, elegemos um alvo:
o Léo tentava acertar um saco para entulho e eu o local onde a Ultima
pedra atirada por ele havia caido. Uma tentativa com um calculo
errado de forca, fez uma pedra atravessar a ciclovia e quase atingir os
pés de pessoas que estavam caminhando. Fiquei constrangida com os
olhares de reprovacao e decidi encerrar o jogo.

Caminhando pela ciclovia, deparei-me com uma borboleta cujas
asas eram pretas com tragos alaranjados e linhas brancas e o corpo
preto com bolinhas brancas. Ela se mantinha imovel, apesar do vento
que balancgava a folha na qual ela repousava. Fiquei contemplando-a
até ela sair voando por conta de um gesto brusco.

Langamos para o alto um amontoado de folhas secas e fomos
repreendidos por um ciclista que disse que estavamos sujando
a ciclovia. Numa manha de inverno as pessoas que cruzaram nosso
caminho estavam pouco receptivas a usos do espaco publico que
escapavam do comportamentos e condutas esperados em uma
determinada situacdo. Ocupar o espaco publico de forma andangante
foi considerado um ato de vagabundagem, de vandalismo, de
perturbacao da ordem. Missao cumprida! Salve a experimentacao!
Salve a rebeldia!

Subimos um morrinho e chegamos a Praca do Soroptismo
Internacional. O Léo subiu no pontiagudo monumento em
homenagem a mulher pioneira do Parana. Enquanto eu contemplava
a direcao apontada pelo monumento, avistei um homem subindo
em um pequeno monte de terra e calcando vigorosamente repetidas
vezes em cima desse monte como quem busca aplainar a sua
superficie. Quando deu por concluida a sua agao, simplesmente
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saiu da praca. Eu achei aquela situagao muito curiosa: o que motiva uma pessoa
a ir até uma praca, sapatear em cima de um monte e ir embora? Eu jamais
saberia a intengao daquele homem, mas eu acolhi o seu ato, repetindo-o. No
momento em que eu pisoteava o monte, tornando-o ainda mais nivelado, eu
imaginei que eu estava colaborando com uma comunidade empenhada em
manter a superficie daquele pequeno monte de terra o mais plana e lisa possivel.

Um disparate sem tamanho e talvez por isso completamente encantador.
***

Figura 3 —Seja vocé também a pimenta do planeta: escreva ou escolha uma poesia de sua preferéncia, crie um
lambe-lambe com ela e cole-0® em um poste préximo a sua casa
Fonte: J. Liconti, 2022.

6 Para colar seu lambe-lambe de poesia: misture 1/3 de cola branca com 2/3 de agua; com o auxilio de
um rolinho, passe uma camada de cola no local onde vocé vai colar seu lambe-lambe; 3. posicione-o
em cima desse local, colando-o0 aos poucos; 4. finalize com uma camada de cola por cima do papel para
fixar bem. Fique a vontade para compartilhar um registro do seu lambe-lambe comigo via perfil do
Instagram @pedagogias_performativas.
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Versdo em audio’

Sabado de manha. Sai bem cedo da casa de minha
avo. Por volta das 7h30. Peguei um metr6 na direcao do
Plano Piloto. Eu tinha um compromisso na Maloca—Centro
de Convivéncia Indigena—da UnB, as 10 horas. Cheguei na
Rodoviaria do Plano Piloto em torno de 8 horas. Tinha uma
folga de duas horas e precisava percorrer uma trajetoria
de no maximo 20 minutos com um passo acelerado.
Pensei: e se eu fizer uma andanca? E imediatamente
me interroguei: mas, para ser andanga, eu preciso me
desorientar. Como eu vou me perder, se eu tenho um
lugar para chegar? Em meio ao meu mondlogo interior,
cheguei a seguinte conclusdo: a desorientacao da andanca
nao precisa ser necessariamente se perder pela cidade,
pode ser um esquecimento temporario da necessidade
de ir até um local especifico. Certa vez, li® que a questao
central de uma deriva é mais a perda de tempo do que o
ato de se perder, e tempo... eu tinha de sobra.

O céu de Brasilia € um espetaculo. No periodo da
seca, que dura mais ou menos 8 meses, o céu azul é
quase uma constante. Muito raro um céu cinza, encoberto
por nuvens. Como eu sou uma pessoa que gosta de sol

7 O audio também pode ser acessado pelo link: https://link.dev/iUWG7.
8 Tratava-se do artigo académico Cortar a cidade com os pés: sobre tra-
vessias em paisagens brasileiras (2018), escrito por Veronica Veloso e
Paulina Maria Caon.
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e dias quentes, eu fico feliz sé de contemplar um céu azul. Quando
eu decidi que aquela caminhada seria uma andanca, a primeira coisa
que eu fiz foi parar e olhar para cima. Imediatamente fui invadida
por uma sensacao de bem-estar, uma espécie de serenidade alegre.
Quase ninguém na rua. O calor do sol tocando a minha pele. O canto
dos passaros reverberando nos meus ossos. A cidade parecia mais
colorida que de costume.

Embora eu me delicie zanzando a pé por Brasilia, com seus caminhos
repletos de arvores frondosas e quietude, a cidade planejada por
Lucio Costa ndo foi pensada para caminhar, pelo menos ndo a
caminhada de longa distancia que tenha outra finalidade para além
do lazer. Andando pelas calcadas do eixinho, se evidenciou para
mim a tensao entre a cidade planejada e a praticada, uma vez que,
na passagem de uma quadra para a outra, a calgada simplesmente
desaparece. O espaco é garantido apenas para os automoveis. Para
sequir caminhando a pedestre precisa criar seu proprio caminho.
Fazer um traco de terra vermelha na grama cortada. Equilibrar-se
no meio-fio como quem anda em corda bamba. Vium homem fazendo
isso. Brincava com o proprio desequilibrio. Alegrei-me por encontrar
alguém fazendo um uso menos funcionalista e mais ludico da cidade
e repeti o gesto daquele homem. O meio-fio era mais alto que a
média e era bastante estreito, tive que abrir os bracos algumas vezes
para reencontrar uma posi¢ao de equilibrio.

Um pouco mais a frente, deparei-me com um pneu destrogado
e abandonado na grama. Ele ndo tinha mais a forma circular,
transformara-se em um grande pedaco de borracha com as
extremidades carcomidas. Cheguei a pensar que era um pneu de
caminhdo, mas depois me toquei que se eu tentasse aproximar as
extremidades, a imensa borracha ficaria do tamanho de um pneu de
carro. Tentei carrega-lo para juntar as pontas, mas era incrivelmente

pesado e a borracha tinha pouquissima maleabilidade. Resolvi desistir
da empreitada e sequir meu caminho.

Nas entrequadras residenciais é comum encontrar quadras
poliesportivas, pragas, jardins e até mesmo areas descampadas.
Passando por uma delas, na qual havia uma academia de rua, um
parquinho, alguns bancos e muitas arvores, fiquei intrigada com um
detalhe em especifico: trés garrafas PET, uma ao lado da outra, com
as bases viradas para cima, sustentadas por uma arvore. Quando
me aproximei, percebi que cada garrafa estava protegendo um
galho aparentemente seco. Meu olhar percorreu o espaco proximo e
encontrou mais uma garrafa PET cumprindo exatamente a mesma
funcdo. Aquela situagao atipica soou-me como um convite da cidade
para jogar com ela. Fui até a lixeira mais proxima a procura de outras
garrafas PET que eu pudesse acoplar a galhos secos. Encontrei
apenas uma que foi colocada em um galho seco de uma arvore proxima
a um dos bancos da praga.

A distracdo é uma coisa magica, mas as vezes pode ser perigosa.
Estava caminhando lentamente, feito chapéuzinho vermelho
saltitando no bosque, quando um carro passou muito perto de
mim. Cheguei a sentir o deslocamento de ar que ele promoveu
com a sua passagem. Eu ndo tinha sequer sonhado com a presenca
daquele carro até ele quase me atingir. O susto foi tao grande que
retumbou internamente, eu s6 consegui externalizar um leve suspiro.
Por um triz, sai ilesa.

Um pouco mais a frente, talvez porque a recorréncia estivesse
mais intensa naquele trecho da trajetdria, se evidenciou para mim
um padrao relacionado as pessoas que até entdo eu encontrara pelo
caminho. Percebi que, desde que eu iniciara a andanga, eu havia
encontrado homens, brancos, com mais de 40 anos, exercitando-se,
e mulheres, com diferentes cores e idades, passeando com cachorros.
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Eu era a Unica pessoa que nao estava praticando atividade fisica
e nem tinha um cachorro para me acompanhar. Quando eu reparo
nesse tipo de padrdao, eu me pergunto se a vida ndo € mesmo um
Show de Truman.

Eu estava imersa nesses pensamentos, quando escutei uma
presenca que se deslocava rapidamente entre as folhas secas
acumuladas no chdo. Meu olhar acompanhou a direcado do som
e avistei um lagarto. Ele tinha porte pequeno, considerando o
tamanho que outras espécies de lagartos podem ter, mas era grande
comparado ao tamanho de uma lagartixa. Ele subiu o tronco de
uma arvore até mais ou menos a altura dos meus olhos e parou.
Eu fiquei hipnotizada. A tonalidade e a textura das escamas eram
muito similares as do tronco. Também fiquei encantada pelo
movimento que ele fazia com a cabeca, o restante do corpo paralizado
e a cabeca inquieta. Pensei: deve ser ansiedade (risos) e estabeleci
para mim mesma — eu so saio daqui quando o lagarto se deslocar.
Devo ter ficado uns cinco minutos parada até que ele, que estava
com a cabeca apontada para o chao, inverteu o sentido da posicao,
apontando o rabo para o chao e subiu alguns centimetros para cima
até parar novamente. Interpretei essa movimenta¢ao como suficiente
para eu continuar meu caminho e prossegui.

Mais uma vez eu estava passando por uma trilha criada pela
insisténcia de muitos pés em atrito com a terra, quando, com a
visdo periférica, notei um movimento do meu lado esquerdo, em
uma diagonal para trads e para baixo, porque eu estava sobre uma
trincheira. Ao olha-lo diretamente, descobri que era a minha prépria
sombra deitada no asfalto onde os carros passavam sob a trincheira.
“Vamos dangar?”, perguntei a ela, e dancamos juntas em plena sintonia
ao som dos carros apressados.

Sabe quando vocé esta bem tranquila, relaxada, e de repente vocé
se lembra que se esqueceu de uma coisa importante? Em situacoes

como essa, meu corpo inteiro se contrai, do centro para as
extremidades, e o ar que escapa pela boca assobia um “esqueci”.
Com a continuidade da expiragdao, o corpo relaxa e o lamento, a
frustragao e a revolta vao chegando de mansinho, como uma onda de
calor, e tomam conta de tudo: "Nao acredito que eu esqueci de trazer
o objeto para a dinamica de apresentagao da oficina!!!”, *O que eu vou
fazer agora?”. Inspirei profundamente e expirei lentamente. Como
diz a sabedoria popular: ndo adianta chorar pelo leite derramado.
Abri os olhos e continuei caminhando. Alguns passos a frente, avistei
um arbusto de Justicia vermelha. Minha mae tem uma Justicia
vermelha no quintal. Ela atrai muitos beija-flores. Quem me deu a
muda dessa planta que esta no jardim da minha mae foi meu melhor
amigo. Encarei a apari¢ao da Justicia como uma dadiva das encantadas.
Elas me ofereceram um ramo de Justicia recém caido no chao que
remetia ao meu territdrio e, portanto, atendia ao requisito do objeto
solicitado para a dindmica de apresenta¢do. Ou seja, eu ndo precisava
mais me lamentar, s6 agradecer.

Preenchida por essa sensacao de gratidao, eu me deparei com
uma arvore intrigante. Um dos lados do tronco estava preto, da cor
de um carvao, aparentava ter sido queimado, porém, ele brilhava,
eu conseguia ver o brilho de longe, e olha que eu sou miope. Mais de
perto, eu constatei que a fonte do brilho era uma espécie de gosma
que estava grudada no tronco. A parte da gosma que escorreu pelo
tronco tinha um aspecto grudento, brilhava com a incidéncia do sol
e parecia transparente. Acompanhando a rota da gosma no sentido
inverso, vi uma concentra¢do de algo que se assemelhava a vémito,
cheio de bolinhas que, pela cor e tamanho, tinham aparéncia de grao
de bico. SO que esse “vOmito” estava a uns dois metros de distancia
do chdo, entdo era muito pouco provavel que uma pessoa bébada
tivesse se encostado na arvore e vomitado grao de bico, a ndo ser
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que tivesse uns 2,2 metros de altura. Estava ali viajando nas minhas
hipdteses do que poderia ter acontecido, quando uma senhora,
passeando com um cachorrinho preto, disse: “estranho, né?
E sabe que eu estou aqui pensando, e eu ndao me lembro de estar
assim ontem nao. Seja la o que tenha acontecido ai, foi de ontem
para hoje”. Boquiaberta eu so disse: “sério?”. Ela respondeu: “eu nao
vou apostar, porque eu podia estar distraida e ndo ter reparado, mas
eu acho que sim”. E eu, ainda tentando processar tudo aquilo, sé
disse: “que loucura!”.

Tém presengas que passam despercebidas, invisiveis a correria
cotidiana, mas também existem presencas que é impossivel
ndo notar. Nao é garantido, no entanto, que tal presenca imponente
mobilize afetos em quem com ela se depara, tendo em vista que, para
quealguém se afete poralgo, demanda-se algumtipodereceptividade e
abertura, se a pessoa estiver fechada em si mesma, a menos que
aconteca algo com a violéncia de uma catastrofe, ela permanecera
incolume. Nao foi o que aconteceu comigo. Fui interpelada por uma
enorme figueira, daquela espécie que tem raizes aéreas que ficam
suspensas. Fiquei ali estupefata diante daquela aparicdo. Eu podia
sentir a energia da arvore, um ponto de for¢a da natureza. Fiz uma
saudacao a ela e a todos os seres encantados que a habitam. Dei sete
voltas em torno de seu tronco, em sentido horario. 896 passos no total,
128 passos por volta. A imensidao da natureza é espantosa. Que eu
possa sempre me espantar diante de fendbmenos assim.

Faltando menos de 100 metros para chegar ao meu destino, uma
inscricdo na parede: “O poeta é a pimenta do planeta”. A pimenta
realca o sabor, faz arder, faz sentir, provoca lagrimas, dependendo
do grau de picancia. Tomei a frase como oraculo, como uma
comunicagao do universo, acolhendo minha andanca, andancando
comigo por meio das sincronicidades que se revelam a cada passo
dado. Sigo errante procurando realgar sabores, ardéncias e sensacdes.

ERRANCIA E ANDANCA: APROXIMAgaES E DISTANCIAS

As narrativas andancantes compartilhadas nas paginas anteriores
sao fruto de um processo artistico que denominei de Andancar.
A pré-historia de Andancar comega em 2011 quando eu me percebo
perdida na cidade, “sem lenco, sem documento”*°, ao descer no ponto
de 6nibus errado, em uma regidao da cidade que eu pouco conhecia.
Como o dia estava agradavel e eu nao tinha mais compromissos,
decidi simplesmente caminhar, sem direcdo, sem pretensao, e vivi
uma das experiéncias estéticas mais marcantes da minha vida.
Depois, eu descobri que caminhar enquanto pratica estética é um ato
recorrente na arte contemporanea e que ha uma tradicao de artistas
que caminhavam pelas ruas da cidade com o intuito de resistir ao
higienismo, a gentrificacdo e ao esquadrinhamento que a disciplina
de urbanismo estava promovendo nos centros urbanos a partir
do século XIX.*

Desde entdo, eu nao parei mais de andar sem rumo pela cidade.
Tornou-se uma das praticas mais importantes em meus processos
criativos. Com o passar do tempo, eu fui desenvolvendo um modo
singular de praticar o que a pesquisadora Paola Berenstein Jacques

9 Andancar em negrito é o titulo de uma vivéncia artistica que sera apresentada na pro-
xima secao deste texto. Andanga e andancar, escritas sem negrito, se referem a pratica
de caminhar sem destino pela cidade, que sera mais detalhadamente apresentada ain-
da nesta segao.

10Se vocé comegou a cantar, ainda que mentalmente, a cangao “Alegria, Alegria” de Cae-
tano Veloso, te convido a reproduzi-la em um dispositivo de dudio enquanto seque com
a leitura deste texto.

11 Paola Berenstein Jacques (2012) explica que, na virada do século XIX para o XX, a politi-
ca higienista endossava a demolicao de corticos que eram considerados focos epidémi-
cos. A populagao de baixa renda, entdo, se via expulsa dos centros urbanos e se deslo-
cava para as periferias, enquanto as areas centrais eram revitalizadas, o que configuraa
gentrificacdo. O esquadrinhamento, por sua vez, era garantido por técnicas de controle
da circulagdo de pessoas como a ampliacdo das ruas que permitiam a passagem de au-
tomdaveis e carros de combate.
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(2012) denomina de errancia urbana e por isso utilizei o termo
andanca para me referir a essa pratica na minha dissertacdo
de mestrado, Pistas para uma poética dos acidentes (2016).

Tanto a andanca quanto a errancia possuem uma agao em comum
- caminhar. Para o historiador Michel de Certeau (1998), caminhar é
um processo de apropriacao e criacdo do espaco. Apropriacao, pois,
com seu ato, a caminhante atualiza e incorpora certos ordenamentos
e proibicdes espaciais. Ao mesmo tempo, vai encontrando desvios,
maneiras singulares de se apropriar do espaco, portanto, criando
outros usos possiveis. E através do caminhar que as praticantes
ordinarias da cidade escrevem um texto multiplo, fragmentado e
inacabado, porque em constante processo de atualizagdo, a compor
em rede e coletivamente a cidade.

Cessada a necessidade de se mover para sobreviver, o arquiteto
Francesco Careri (2013) explica que caminhar passa a ser uma forma
simbdlica de habitar o mundo, de transformar a paisagem e, por
conseguinte, um ato estético em si. Para ambos autores, caminhar
é uma interven¢do urbana, uma acao que modifica os usos, as
representacdes e os significados do espago.

Na errancia urbana, por sua vez, caminhar é meio-fim de
experiéncias de alteridade na cidade. Alteridade no sentido de
encontro com outras pessoas e modos de vida, além de um exercicio
intencional de distanciamento daquilo que é familiar, uma busca
ativa pela diferenca que permite sair da zona de conforto, instaurando
microrresisténcias as formas de uso/ocupacdo hegemonicas da
cidade (JACQUES, 2012, p. 22-23).

Filha da modernizacao das cidades, processo que se inicia no final do
século XIX, a errancia urbana, enquanto movimento estético-politico,
segundo analise de Paola Berenstein Jacques, assumiu uma postura
combativa ao urbanismo moderno, especialmente em trés momentos:

[...] o periodo das flanéries, ou flanancias, de meados e final do
século XIX até inicio do século XX, que criticava exatamente a
primeira modernizagdo das cidades; o das deambula¢oes, dos
anos 1910-30, que fez parte das vanguardas modernas, mas
também criticou algumas de suas ideias urbanisticas do inicio
dos CIAMs; e o das derivas, dos anos 1950-70, que criticou tanto
0s pressupostos basicos dos CIAMs quanto a sua vulgarizagao
no pos-guerra, o modernismo (JACQUES, 2012, p. 32-33,
destaques no original).

A tatica® de resisténcia adotada por essa tradicao de artistas é
micropolitica, consiste em caminhar pela cidade propondo usos que
escapam a logica funcional capitalista. Flanéuses® levavam tartarugas
para passear em meio a multiddao que se deslocava para as fabricas.
Flavio de Carvalho andou no sentido contrario a uma procissao de
Corpus Christi em Sao Paulo com a cabeca coberta por um boné,
provocando tamanho tumulto que virou manchete no jornal: "Uma
experiéncia sobre a psicologia das multidoes resultou em sério
disturbio” (JACQUES, 2012, p. 107). As situacionistas* propunham
jogos coletivos e colaborativos como antidoto a espetacularizagdo
dos espacos publicos que visa tornar as passantes cada vez mais
passivas nas suas vivéncias de cidade.

A andanca é uma forma de errancia urbana. Realizar andancas
tem me ajudado a desacostumar a relacao corpo-ambiente, o que
implica em constantemente desfazer a cisao entre corpo e natureza,
empreendida pela modernidade/colonialidade. O antropdlogo Bruno

12Michel de Certeau (1998) entende que ha dois modos de acdo em tensao no espaco pu-
blico: a estratégia e a tatica. A estratégia define e delimita um espago, ha uma relagao
de dominagao e poder sobre o espaco. Enquanto a tatica é uma a¢ao que reconhece o
terreno de dominio alheio e atua guiada por um senso de oportunidade em relagdo ao
que acontece, uma a¢ao efémera que age no tempo.

13 Feminino de flaneur.

14Integrantes da Internacional Situacionista, grupo fundado em 1957 que tem como um
de seus mais famosos integrantes o escritor Guy Debord.
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Latour (1994) explica que uma das principais opera¢des do projeto
de modernidade foi empreender cisdes — mente e corpo, sujeito e
objetivo, razdo e emoc¢ao, natureza e sociedade etc. — que nunca se
efetivaram completamente, considerando a emergéncia de hibridos,
de excecOes as regras. Essas cisdes possibilitaram que o homem
branco europeu estabelecesse hierarquias entre as dicotomias por
ele criadas, a fim de tomar o ponto de vista dele como “a verdade”.
Hierarquias que, para o sociologo Anibal Quijano (2005), tinham
como base a racializagao de povos nao brancos, nao europeus, ou
seja, racismo e eurocentrismo como duas faces da mesma moeda.
Processo este que “concedia” uma suposta superioridade e autoridade
europeia a explorar territdrios e mao de obra, além de repreender e
impor crengas, linguas, habitos e modos de existéncia, o que caracteriza
a colonialidade do poder/ser/saber.

Pois bem, esse processo de separacao, distanciamento,
objetividade, ideologia do conhecimento cientifico eurocéntrico,
promoveu um progressivo desencantamento do mundo. No
perspectivismo amerindio, conforme explica o antropdlogo Viveiros
de Castro (2015), todos os seres/entes, humanos, nao humanos, mais
que humanos, vivos e nao vivos, sao dotados de alma e se percebem
como pessoas, portanto, a humanidade esta em perpétua disputa.
No mundo das ongas, elas sdo humanas e nds, talvez, sejamos urubus.
Uma arvore, por conseguinte, ndo é uma coisa que pode ser cortada
e queimada, uma arvore é uma pessoa, tem uma familia e esta
convivendo no mundo, assim como nos. No perspectivismo amerindio
o mundo é encantado, vivo e humano. No entanto, esse modo de
serfestar foi massacrado (embora permanega r-existindo) pelo
modo de ser/festar hegemonico que retira a agéncia dos seres,
transformando-os em coisas a serem exploradas, escravizadas, mortas.

Andancar € um caminhar sem rumo pela cidade que ajuda a
desacostumar as relacdes corpo-ambiente. Refiro-me a um processo

de desaprendizagem de uma relagao desencantada com o mundo, em
que a agéncia dos seres é ignorada, em que o corpo esta separado do
ambiente. A andanca € um exercicio de atencao e sintonizagao com
o encantamento que ha no mundo e que segue sendo despossuido
e negligenciado pelos modos de agir hegemonicos.

Para realizar andancas nao basta apenas caminhar sem rumo pela
cidade, é necessario acionar uma qualidade de atencao distribuida,
que se disponibiliza para o que acontece no aqui-agora, possibilitando
que o mais singelo dos acontecimentos manifeste sua poténcia de
afeccdo. Por isso, inclusive, escolhi a palavra andanga para me referir
a essa pratica. Andanga funde andar com dangar. Andar é uma forma
de dancar, s6 que sem poesia, sem encanto. A andanca, por sua vez, é
um modo de andar atento, presente no aqui-agora, que compde com o
que acontece, isto €, que danca, pois esta sintonizado com a dimensao
estética da vida. Por esse motivo também procuro nao hierarquizar
experiéncias, uma relacdo estabelecida com um gato, uma pessoa ou
uma arvore tem o mesmo nivel de importancia.

Nesse sentido, entendo que a andanca é uma experiéncia de
alteridade na cidade, assim como a errancia urbana, na qual busco
desacostumar meu modo de serfestar cotidiano na cidade, que
tende a estar impregnado de uma ldégica funcional e produtivista. A
atencdo, nessas situacdes, esta dispersa, mudando constantemente
de foco, imersa em pensamentos de passado e futuro, portanto,
imune as sutilezas poéticas que brotam nas frestas do asfalto.
Talvez ai resida a diferenca crucial entre a errancia e a andanga, arrisco
dizer. A andanca €, antes de tudo, uma pratica de cultivo da atencao,
da presenca no aqui-agora. Para andancgar, portanto, a caminhada
nao € condi¢ao sine qua non, ela faz parte, mas o fundamento de
uma andanca é o estado de atencao que saboreia o que
comparece no caminho.
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A pratica da atengao é crucial, pois, de minha perspectiva, para
desestabilizar modelos hegemdnicos de experiéncia no espaco publico,
a questdo ndo é o que se faz, mas como se faz. Uma acao simples
como contemplar uma arvore pode ser produtora de uma diferenca
na cidade, instaurando pactos de visibilidade (RANCIERE, 2009)
no que é costumeiramente invisivel, proporcionando situagdes de
convivéncia, ainda que efémeras, entre pessoas. Foi 0 que aconteceu,
por exemplo, no episodio descrito na Ultima narrativa andancante
aqui compartilhada, realizada em Brasilia. Eu estava parada olhando
para uma arvore, uma acao a principio banal, mas foi por meio dela
que a senhora que caminhava com o cachorro notou a aparéncia do
tronco. Minha agao assumiu a fun¢ao de moldura, proporcionou um
foco atencional para aquela mulher que diariamente caminha por
ali com seu cdo, além de ter servido como convite a convivéncia.
Inicialmente, ela estranhou o aspecto da arvore e afirmou que a nova
aparéncia era recente, depois, ela duvidou de seu proprio testemunho,
admitindo que talvez ela sé ndo estivesse atenta o suficiente para
perceber o que havia acontecido. De todo modo, a minha simples
presenca fez com que aquela mulher estranhasse a paisagem que lhe
é familiar, ela foi temporariamente tirada de sua rotina e convidada a
contemplar o visivel invisivel.

A convivéncia no espaco publico, no entanto, nem sempre é uma
experiéncia de contemplacao e reflexao como a descrita acima. Pode
ser uma experiéncia de agressao, como o motorista que esbravejou
desde seu automovel “"VAI TRABALHAR!!”, na narrativa andancante
realizada em junho de 2022, em Curitiba. Meu corpo lido como
desocupado, improdutivo, brincante, promoveu um acesso de raiva
naquele homem. Provavelmente estressado com seus afazeres
cotidianos, ao me ver como um corpo vadio reproduziu o modo
de operacdo branco hegemodnico capitalista. O filésofo Michel

Foucault (1979) explica que “0” poder enquanto entidade nao existe.
O que ha sao relagoes de poder. O poder sé existe quando exercido,
praticado e ele circula em rede, tanto em esferas mais centrais quanto
periféricas dasociedade, e o micropoder é aquele que atua nas situacoes
cotidianas, no controle dos corpos, seus desejos e comportamentos.
O grito daquele homem era uma relagao de poder circulando, sendo
reproduzida:comoalguémseatreveaserimprodutivaemumasociedade
capitalista? Um corpo nao pode perambular sem estar a servico do
capital, seja produzindo ou consumindo. O grito é uma intervencao,
uma acao no sentido de reprimir e controlar a tao temida vadiagem.

Sempre é bom lembrar que o Cddigo Criminal de 1890, dois
anos apos a abolicdo da escravatura no Brasil, tipifica “vadiagem”
como crime (PAULINO; OLIVEIRA, 2020). Neste caso, a vadiagem
era sinbnimo de pessoas recém libertas da escravizagcao, com
dificuldades de encontrar trabalho remunerado, ja que a populagdo
branca se recusava a pagar pela mao de obra de pessoas negras
que perambulavam pelas cidades sem emprego e casa para morar.
Historicamente, corpos vadios sao aqueles marginalizados pela
sociedade por falta de oportunidades.

Além disso, é possivel tragar um paralelo entre a vadiagem e a
negacao como estratégia de defesa do ego da branquitude. Como
observa a intelectual e multiartista Grada Kilomba (2019), no racismo
a negacdo é um processo de rejeicdo daquilo que o sujeito branco
nao quer reconhecer sobre si mesmo. Sendo assim, projeta no sujeito
negro aquilo que ndo quer ser associado com. No Brasil, por quase
400 anos, pessoas brancas eram vadias, pois, em vez de trabalhar,
escravizavam pessoas negras para executar o trabalho em seu lugar.
Porém, a vadiagem é algo que o ego da branquitude se recusa a
identificar-se com, assim, projeta nas pessoas negras o estigma da
vadiagem e desenvolve um sistema carcerario para tirar do campo de
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visdo (negar) os problemas sociais construidos pelas elites: "Enquanto
o sujeito negro se transforma em inimigo intrusivo, o branco torna-se a
vitima compassiva, ou seja, o opressor torna-se oprimido e o oprimido,
o tirano” (KILOMBA, 2019, p.34).

Da abolicao para ca, pouca coisa mudou, infelizmente. A maioria
da populagao carceraria brasileira é preta e pobre. A liberdade de ir
e vir ndo é um direito garantido a todas, segue sendo cerceada para
a maioria da populacao, especialmente para as pessoas negras. Meu
corpo, sendo de uma mulher cisgénero branca, ndo é tao facilmente
lido como vadio, quando comparado a uma pessoa negra, a menos
que esteja empenhado em ag¢des extracotidianas, como era o caso no
momento em que o grito ocorreu.

Por outro lado, tenho incorporadas em mim algumas restri¢cdes
ao me deslocar pelo espago publico. Por exemplo, apesar de realizar
andancas ha quase 12 anos, lembro-me apenas de trés andancas
feita a noite e isso porque eram parte da programacao de mostras
de performance e eu precisava manter contato por telefone com o
publico do evento®, caso contrario, provavelmente nao teria feito
nenhuma, porque, sendo uma mulher, me sinto extremamente
insegura e vulneravel caminhando a noite sozinha. Mais de uma vez,
fui perseguida por motoristas de carros que me ameagaram de
estupro. Sem contar a exorbitante quantidade de vezes, desde pelo
menos a pré-adolescéncia, em que escutei cantadas, buzinas, frases
chulas com teor sexual simplesmente por caminhar pela cidade.

Em uma comunicacao oral intitulada “"Deslocamento, urbanidade

7

e género: quem pode flanar?”, a pesquisadora Sofia Boito (2020)

15Espacos em dobra — uma deriva entre memorias € uma a¢ao da quandonde interven-
¢Oes urbanas em arte, criada em 2013, na qual as performers caminham pela cidade
enquanto o publico encontra-se no local de realizagdo do evento e o contato entre per-
former e publico acontece apenas por telefone. Performei esta acdo a noite nos seguin-
tes eventos: Mostra de Performance Agua Viva Transborda, em Curitiba, 2013; XOKE
Mostra de Performance, em Florianodpolis, 2015; e Festival Perturbe, em Curitiba, 2015,

comenta que a flanerie do final do século XIX tinha como principio o
anonimato na multidao, um corpo invisivel camuflado no fluxo de
pessoas. Diante disso, ela se pergunta: “"quem pode passar despercebi-
do na multidao?”. Um corpo que é a norma — homem cisgénero,
branco, heterossexual, sem deficiéncia —, como a historia da errancia
demonstra, pode passar despercebido, no entanto, um corpo que
escapa da norma nao é e ndo pode ser invisivel. Um corpo negro,
como ja comentado, pode ser visto como ameaca que precisa ser
encarcerada ou morta. Um corpo de mulher, muitas vezes, € encarado
como objeto sexual, isto &, dependendo dos marcadores biopoliticos,
as agéncias dos corpos no espaco publico sdo distintas.

Outras duas situagoes vividas nas andancas compartilhadas neste
artigo evidenciam a dinamica do micropoder circulando nos espagos
publicos. Na narrativa andancante de 22 junho, em Curitiba, relatei
olhares de reprovacao quando errei a mira e uma pequena pedra
brita se aproximou dos pés de um casal que caminhava na ciclovia
com roupas de ginastica. A pedra ndo acertou ninguém e, mesmo
que tivesse atingido, eu arremessei com pouca for¢a, rente ao chao,
acertaria apenas o solado do ténis. No entanto, o olhar pouco amistoso
do casal fez com que eu me sentisse uma vandala a perturbar a
ordem, entao eu optei por interromper o jogo. Eu mesma vigiando e
limitando as minhas possibilidades de agir no espaco, afinal, uma das
caracteristicas do micropoder € justamente o processo de
incorporagdo, o panodptico em nds se revelando nos mais
infimos atos cotidianos.

A segunda repreensdo, dessa vez verbal, foi direcionada a mim
e ao Leonardo. Nosso afeto ludico e estético de lancar folhas secas
para o alto foi censurado como ato de vandalismo por um ciclista. A
brincadeira “sujava” a ciclovia com folhas secas. Nossa presenca
brincante estava incomodando as passantes porque estavamos
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dedicadas a ag¢des improdutivas na perspectiva do capital e
que perturbavam a ordem e a funcionalidade dos espagos, um
verdadeiro desrespeito a dinamica da hierarquia de usos do espaco
publico, que vai dos mais aceitaveis e esperados aos mais abjetos
e impensaveis (BAFFI, 2009).

O senso compartilhado do que é adequado e inadequado de se
fazer em uma dada situacao no espaco publico (a hierarquia de usos
a qual se refere o artista Diego Baffi) e que autoriza transeuntes a
julgar e repreender o comportamento de outras pessoas (exercicio
do micropoder), obedecendo a ideologias hegemonicas, como a do
capitalismo neoliberal, ¢ uma das manifestacdes da esfera publica no
espaco publico. Aquela conceituada pelas pesquisadoras Bojana Cvejic
e Ana Vujanovic (2017, p. 20) como uma esfera discursiva, constituida
por palavras e atos, na qual se realizam ideologias que englobam
afetos, paixdes, crengas, e o espago publico, por sua vez, entendido
"como uma categoria fisica, espacial”.

Mesmo estando ciente desse processo e buscando combaté-lo
por meio da realizacdo de andancas, também ndo estou imune a
julgar gestos alheios como ficou explicito quando estranhei a atitude
do homem que sapateava em cima do monte de terra. No entanto,
assim que identifiquei o meu julgamento, fiz uso da via poética como
tatica transgressiva, ao imaginar uma comunidade empenhada em
aplanar a terra daquele pequeno monte e juntar-me a causa.

Os exemplos mencionados acima mostram que a andanca dispara
encontros com a alteridade e promove reflexdes encarnadas na
experiéncia acerca das significacoes e negociacoes dos regimes
hegemdnicos em funcionamento no espago publico, além de propor
possiveis transgressoes temporarias e em microescala a esses
regimes. Diferente do voyeur do alto de um edificio que alimenta a
ilusdo de totalidade, criando uma legibilidade fixa a complexidade

da urbe, parafraseando Michael de Certeau (1998) a respeito da vista
no topo do World Trade Center, a andanca € uma experiéncia de
corpo-a-corpo com as complexas tessituras citadinas, produzindo
um conhecimento cego, inscrito no corpo. E a diferenca da cidade
planejada (perspectiva do voyeur), em que ha cal¢adas cimentadas
que definem a priori 0s espacos corretos para se caminhar, e a cidade
praticada (perspectiva das caminhantes), na qual a insisténcia dos
pés que diariamente pisam em terra ndo previamente definida como
area de circulacdo de pedestres aos poucos cria um rastro, um traco de
terra vermelha, uma via extraoficial de caminhada, como observado na
andanca de Brasilia, cidade literalmente planejada.

Entendo a andanga como uma pratica estética em si, ndo apenas
porque ao caminhar eu estou transformando a paisagem, conforme
apontam os autores Michel de Certeau (1998) e Francesco Careri
(2013), mas também porque o modo como me engajo na acdo de
caminhar ativa uma qualidade de atencdo que me permite fruir e
vivenciar o mundo esteticamente. Caminhar se torna um ato de
integracdo do visivel e do invisivel (afetos, sensagdes, forcas que
circulam entre corpos).

A fim de experimentar essa qualidade de relacdo com a cidade,
faco uso de dois procedimentos principais: a intuicao, entendida no
sentido atribuido por Suely Rolnik (2018), enquanto saber-do-corpo,
saber-do-vivo, saber-eco-etoldgico, isto &, um saber intensivo oriundo
de uma fruicdo sutil de forcas que desassossegam o corpo e que
nao pode ser expressado em palavras, imagens ou gestos; e o Modo
Operativo AND*® com o qual aprendi (e sigo aprendendo) a reparar

16Procedimento ético-estético-politico desenvolvido, inicialmente, do encontro entre o
coreografo portugués Jodo Fiadeiro e a antropologa e multiartista Fernanda Eugenio.
Desde 2015, Fernanda Eugenio assume a frente da investigacao e articula praticas
em parceria com pesquisadoras de diferentes areas que envolvem desde a arte, a
antropologia, até a psicologia e a educagao.
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em suas trés modulagoes: 1) re-parar (parar novamente), no sentido
de suspender/interromper um padrdo de agir automatico que julga
saber a que vem cada situacao, sem sequer dar tempo para que ela se
apresente (em vez de ceder a uma resposta pronta, o habito, realizar
uma paragem, uma espera ativa, uma suspensao que, de certo modo,
tem que ser sustentada durante todo o processo); 2) reparagem (dar-se
conta), enquanto observacao das especificidades de umacontecimento,
0 que ele tem e 0 que ele pode e, a0 mesmo tempo, perceber o que se
passa comigo quando sou por ele interpelada; 3) reparagao, no sentido
de assistir (prestar assisténcia), fazendo os consertos necessarios para
quearelagaoentre mimeasituagaose mantenhaviva (EUGENIO, 2019).

Reparar é um modo de praticar a dadiva, em vez de reproduzir os
funcionamentos hegemonicos da divida e da duvida. Nas sociedades
neoliberais ja se nasce em divida, aquém do que se deveria ser,
considerando que a midia molda a subjetividade mediante modelos
inatingiveis de beleza, sucesso e amor. A divida gera duvida. Passa-
se a duvidar da propria capacidade e, assim, se instala o ciclo vicioso
da divida-duvida. Como antidoto, Eugenio sugere a pratica de reparar
0 que se tem aqui-agora e tomar uma posi¢cao com isso. Ao reparar
nada falta, pois ao fazer com o que h3, sintoniza-se com as dadivas
de cada circunstancia.

O reparar me ajuda a lidar com a cidade como jogos em poténcia,
ativados a partir da agao de me implicar nos acontecimentos
que se apresentam. As narrativas andancantes que foram aqui
compartilhadas contém uma porcao de diferentes jogos emergentes
da relagdo com o espago. Um dos jogos propostos pelo Leonardo,
por exemplo, surge da observacao de que a lajota foi quebrada e de
que seus estilhacos ainda estavam nas proximidades. Essa situagao
espacial o convidou a iniciar um ato de reparagao: juntar estilhacos
na superficie vazia. Um gesto poético e metafdrico: quando algo se

quebra, a tentativa de restauracao evidencia os desencaixes, as
rachaduras, a impossibilidade de desfazer o que foi feito. Além
disso, dedicar tempo no restauro de uma lajota andnima é sintoma
da disfuncao lirica anunciada pelo poeta Manoel de Barros: “Amor
por seres desimportantes tanto como pelas coisas desimportantes”
(BARROS, 2010, p. 399).

A disfuncao lirica da “mais importancia aos passarinhos do que aos
senadores” (BARROS, 2010, p.400), mas evidencia algo que o poeta
também identifica com ironia: “Venho de nobres que empobreceram.
| Restou-me por fortuna a soberbia. / Com esta doenca de grandezas:
| Hei de monumentar os insetos!” (BARROS, 2010, p. 343), isto &,
a escolha de dedicar atencdao a desimportancia de certo modo é
privilegio de quem tem a possibilidade e o interesse em aprecia-
la. Retomando a pergunta de Boito — “quem pode flanar?” —, é
possivel afirmar que, além das limitagdes socialmente construidas a
marcadores de raga e género, ja discutidas neste artigo, a errante
também precisa dispor de tempo (possibilidade) e interesse em
dedicar ateng¢do as desimportancias citadinas.

Como o que é considerado desimportante é uma construcao
social, baseada em uma hierarquia de valores compartilhados
socialmente, muitos jogos com seres e coisas desimportantes passam
despercebidos aos olhares das passantes, outros instauram pactos
de visibilidade que atraem olhares curiosos e de estranhamento,
produzindo as mais diversas reagOes/relagdes/participacdes, como
as narrativas também puderam oferecer um vislumbre. No meu
entendimento, mesmo as a¢des mais invisiveis promovem alteragoes
sutis nos fluxos de circulagdo dos afetos que atuam como forcas
vitalizantes do espaco, pois, conforme afirma Suely Rolnik (2018),
encontros com os mais variados corpos (pessoas, pensamentos,
paisagens, coisas etc.) mobilizam forcas que desencadeiam novos e
distintos efeitos nos corpos em relagao.
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Apds apresentar algumas aproximagdes, tanto a errancia quanto
a andanca se utilizam do caminhar como exercicio de alteridade
e desacostume dos funcionamentos hegemonicos da cidade; e
distancias, a andanca se pretende uma pratica estética de cultivo
de uma atencdo distribuida, que busca sintonizar-se com o
encantamento que ha no mundo enquanto tatica decolonial
micropolitica, ja a errancia é mais focada na critica ao planejamento
urbano, além de compartilhar alguns exemplos, descritos nas
narrativas andangantes, de episodios de confronto com a alteridade
nos quais diferentes dinamicas de poder foram praticadas, a proxima
parte deste artigo serd dedicada a descricdo da vivéncia artistica
Andancar, que é a performance que deu origem as narrativas
andancantes aqui compartilhadas.

A VIVENCIA ARTISTICA ANDANCAR

As narrativas andangantes aqui compartilhadas fazem parte da
vivéncia artistica Andancgar, que foi criada em 2021, via processo
colaborativo junto a plataforma quandonde intervengoes urbanas
em arte”, da qual sou integrante desde a sua fundagdo em 2012.
Andancar pode ser enquadrada como uma instalagdo artistica
elaborada a partir de uma andanca®. Primeiro, eu realizo a andanga,
na qual caminho pela cidade como pratica estética, apreciando o
caminho, lidando com tudo que percebo como dadiva, como convite

17 O nome da nossa plataforma é escrito em letras minUsculas porque somos um substan-
tivo comum, atuamos no cotidiano das cidades. Somos a jun¢do de um quando e um
onde, somos uma situagao ou, mais precisamente, instauramos situa¢des de convivio e
afetividade em espacos publicos. Mais informagdes em: www.quandonde.com.br.

18Realizo andangas pela cidade desde 2011 e dentro do repertdrio de ac¢des artisticas da
quandonde existem outros dois trabalhos que tém a errancia urbana como etapa cria-
tiva: Espagos em Dobra: uma deriva entre memdrias, realizado pela primeira vez em
2013 e; Entre Tropegos, realizado pela primeira vez em 2014.

a composicao, ao jogo, além de colecionar materiais significativos da
experiéncia para compor o espaco de instalacao.

Finalizada a andanca, escrevo a narrativa, buscando construir
imagens sinestésicas que alimentem o musculo da imaginacao.
A ideia é que o texto seja descritivo, que possibilite a visualizagdo das
situacdes narradas. O texto, entdo, é gravado para ser reproduzido na
instalacdo. Por fim, crio uma composicao espacial que tem o intuito
de promover uma transcriagao, tal como propoe Haroldo de Campos
(2004), da minha vivéncia andangante, ou seja, uma traducao da
minha experiéncia de caminhar pela cidade, utilizando materiais
coletados durante a andanca e outros elementos necessarios para
a composigao espacial.

Convido as pessoas, por meio de instrugdes escritas e da escuta
da narrativa, a jogarem com o espaco, objetos ou elementos
coletados, interagindo com os detalhes que rotineiramente passam
despercebidos, as desimportancias da vida. A ideia que orienta a
criacdo da ambiéncia é oferecer uma experiéncia que convide as
participes® a reparar na dimensdo estética do cotidiano, a perceber a
cidade como um lugar que transborda vitalidade, a se sintonizar com o
encantamento que ha no mundo, para tanto,

Outroprincipioestéticoqueorientaacomposi¢doespacialéaauséncia
de mediagao estética. Por exemplo, logo na entrada da instalagao
oriunda da primeira narrativa andangante aqui compartilhada®,
havia uma placa com a instru¢do “Escreva abaixo que crime vocé

19Utilizo o termo participe para me referir ao que comumente pode ser denominado
de espectador, publico etc. A escolha pela palavra participe deve-se ao fato de que as
agoes criadas na plataforma quandonde costumam ter a participagao do publico como
elemento fundante, portanto, o publico é mais do que espectador, é participe do acon-
tecimento artistico.

20Vale informar que apenas a primeira narrativa andangante foi transcriada em insta-
lagdo de Andancar. As outras andangas foram feitas especialmente para a confec¢ao
deste artigo e ainda ndo tive a oportunidade de compartilha-las como instalagao.
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cometeria ou cometeu por amor” e, ao lado dela, uma caneta.
Mesmo que a pessoa percorresse toda a instalacdo a procura de
um texto curatorial ou de uma legenda com informagdes sobre a
obra, ela ndo encontraria, se depararia com outros convites como,
“Crie trés composi¢oes distintas com essas lajotas: um monumento;
uma relacao de equilibrio precario; uma brincadeira com o espago” e
"Deite-se no chao da varanda e contemple os movimentos e desenhos
das nuvens, enquanto escuta o audio reproduzido nesses fones de
ouvido”. Esta era a Ultima agao que as participes eram convidadas
a realizar na instalacdo e era justamente no audio que a narrativa
andancante era compartilhada, portanto, apenas no momento final,
a pessoa entendia que os jogos e objetos dispostos na instalagao se
referiam a uma andanca realizada nas ruas da cidade.Inclusive, nas
duas experiéncias que tive com Andangar®, participes me disseram que
uma das coisas mais interessantes do trabalho era realizar uma série
de acdes sem saber o porqué e durante a escuta do audio ressignificar
radicalmente a experiéncia recém vivida.

A escolha por ndo fornecer informagdes que justifiquem a
experiéncia estética deve-se a opgao ética-estética-politica de,
antes de explicar, informar, saber sobre, convidar a experimentacao.
Como explica Jorge Larrosa Bondia (2015) ter uma experiéncia €
algo cada vez mais raro de acontecer devido aos modos operativos
hegemdnicos nos quais prevalece o excesso de informacado,
julgamento e trabalho, bem como falta de tempo. Segundo

A\Y

o autor, para que algo nos aconteca é preciso realizar “um

gesto de interrupcdo” (BONDIA, 2015, p. 25) da informacdo

21Concebi até o presente momento, duas instalagées de Andangar. Uma criada em no-
vembro de 2021, para integrar a programacao do evento Perder o rumo de casa_Mos-
tra de acOes artisticas remotamente urbanas da quandonde, e a outra, em marco de
2022, para integrar a programagao do Seminario Eu quero botar meu corpo narua: arte
publica entre espagos, poesia e resisténcia.

e do julgamento, instaurar tempo e espaco para sentir
vagarosamente. Pois é justamente essa a minha intencao ao
propor as participes uma travessia por entre materiais encontrados
na rua e instru¢cdes que sugerem diferentes maneiras de interagir
com esses materiais.

Sem informacgbes sobre o trabalho, caso a participe opte por se
engajar nas agoes do trajeto, sem buscar entender o porqué, talvez
algo lhe acontega. O uso do talvez é porque a experiéncia ndo é algo
que depende da vontade de alguém, ela demanda uma abertura ao
desconhecido e se faz enquanto singularidade irrepetivel (BONDIA,
2015). Portanto, a composicao espacial atua no sentido de criar
um campo de possibilidade para a emergéncia de experiéncias,
jamais produzi-las, até porque a experiéncia é relacional, é um
encontro entre corpos.

Além disso, deixar a escuta da narrativa andangante para o final
permite que o sentido va se construindo na travessia, campo aberto
para diferentes sentidos/ sensa¢des. A narrativa entra para oferecer
outras camadas de entendimento, transportar para outra espacialidade
e convidar a participe a fruir esteticamente a cidade.

UMA PROPOSTA DE ESCRITA SITUADA E PERFORMATIVA

Neste artigo, busquei também realizar algo que tem sido uma
busca continua na minha trajetdria de artista-pesquisadora: fazer
da escrita académica sobre arte, uma escrita académica em arte??,
isto €, conjugar forma e conteudo, teoria e pratica. A maneira como
eu tenho praticado a escrita em arte tem como principio transcriar a

22Publiquei dois textos que abordam com mais detalhe as investigagdes que tenho feito
sobre/com/em pesquisa e escrita em arte: Perfografia e escrita situada: caminhos para
uma pesquisa em arte (LICONTI, 2020b) e A performance como suporte: experimenta-
¢Oes em uma escrita performativa (LICONTI, 2020a).
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experiénciaestéticaemescritaacadémica.Este procedimentoacabapor
criar uma forma-conteudo que é sempre diferente, situada, emergente
da relagdo entre as propriedades-possibilidades da obra artistica e
as propriedades-possibilidades de um artigo académico, portanto,
uma escrita ao mesmo tempo académica e performativa. Académica
porque ocupa espagos de promocdo de saberes académicos, como
periodicos cientificos, respeitando, quando convém, as suas normas de
submissao. Performativa porque conjuga processo e resultado, forma
e conteudo, e implica o corpo de maneira intencional no processo, pois
como afirma a artista-pesquisadora Sofia Boito (2018) “se desejamos
novos caminhos para a escrita € necessario encontrar novos caminhos
para o corpo no espaco” (2018, p. 50).

A existéncia humana é incorporada, portanto, tudo que se faz
implica o corpo, porém, as dicotomias e hierarquias estabelecidas
pela modernidade/ colonialidade, privilegiaram a mente em detrimento
do corpo e a agao de escrever, por sua vez, é comumente entendida
como uma atividade prioritariamente mental, portanto, uma escrita
é performativa quando implica intencionalmente o corpo no processo
de criacdao. O modo como tenho experimentado acionar o corpo no
ato de escrita € por meio da concepc¢ao e performance de programas
performativos para escrever®. Programa performativo é o enunciado
da performance, um roteiro de a¢des previamente definidas, escrito
em verbos no infinitivo de maneira sucinta, conforme propoe
Eleonora Fabidao (2008). Desse modo, quando concebo um programa
performativo para escrever um artigo académico, estou entendendo o
processo (a escrita) e o resultado (artigo) como performance.

23 Para este artigo, eu criei dois programas performativos para escrever: um para a criagao
das narrativas andangantes — “Realizar trés andancas. Escrever suas respectivas narra-
tivas andancantes e grava-las em dudio” —; o outro para a produgao das outras textuali-
dades como resumo, cartas de boas-vindas etc. —“Toda vez que for dedicar tempo para
a escrita, antes de inicia-la, sair de casa, dar uma volta no quarteirdo, permitindo-se se
afetar pela paisagem, para entdo escrever”.

A confecgao do programa performativo, além de intencionalmente
implicar o corpo no ato da escrita, é orientada pela transcriagao
da experiéncia estética no texto académico e costumo fazer isso
repetindo as operacdes daquela neste. No caso deste texto, transcrieia
instalacdo Andancar. Nela, antes da participe ter acesso a qualquer
informacdo que medie e justifique a experiéncia estética, ela é
convidada a interagir com o espaco.

A caracteristica da instalacdo de ndo mediar a fruicao estética foi
aqui repetida, transcriada para a circunstancia do artigo, na medida
em que optei por iniciar o texto com uma proposicao a leitora, ja na
redacao do resumo, a fim de, por um lado, convidar a leitora a resistir
ao impulso de saber sobre o que se trata o artigo e o que ampara a
sua feitura, por outro, atender as normativas da revista. O incentivo
a experimentacao do ndo saber e do surpreender-se, caminhando um
passo de cada vez, sem antever o ponto de chegada*, se mantém
quando subverto a forma do artigo cientifico, subtraindo a introducao,
e trazendo uma breve instru¢ao acerca dos modos de uso do texto,
sequida do compartilhamento das narrativas andancantes, para,
apenas no final, trazer as motivacdes e justificativas amparadas pelo
dialogo com as referéncias da investigagao.

Outra tentativa de transcriagdo foi disponibilizar as narrativas
também em audio via QR Code e, na impossibilidade de criar
experiéncias tateis com os objetos coletados durante as andancas,
como fagco na instalagao, compartilhei, antes de cada relato, uma
imagem, o que, novamente, busca repetir o principio de nao
mediacdo: primeiro a imagem, sem explicacdo. No lugar da legenda,
um convite a a¢do, que é uma transcriacdo das instrugdes dispostas
na instalacao de Andancar.

24De certo modo é uma maneira de propor uma andanga também na leitura.
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As ag¢des propostas nas legendas, mais uma vez, buscam transcriar
algum momento da minha vivéncia andancante. Na primeira e sequnda
legendas eu convido a leitora a fazer exatamente a mesma ag¢ao que
eu realizei durante a andanga — dar um uso ludico a sacolas plasticas
encontradas pelo caminho e sentir as co-incidéncias entre as texturas
do espaco e do corpo —, pois, ao tomar contato com a narrativa, a
participe percebe que a escolha das agdes nao é aleatoria, tem a funcao
de propor que ela, por meio da imaginacao e do engajamento na
acao, se transporte para os espagos-tempos narrados.

A transcriacdo, como foi possivel perceber, é uma operagao
importante tanto para a instalacdo Andancar, quanto para a
composicao de uma escrita performativa, situada entre a experiéncia
estética e otexto académico. Ela permite uma repeticao com diferenca:
repetem-se as operagOes, atualizam-se as materialidades e, assim,

um artigo passa a ser uma performance.
CARTA DE DESPEDIDA
Curitiba, 25 de julho de 2022

Cara leitora, se vocé chegou até aqui, imagino que meus escritos
tenham criado sentido em vocé e isso me alegra muito. Ao longo
do texto, vocé foi convidada a fazer varias acdes, algumas mais
simples, outras mais complexas. Eu nao sei se vocé chegou a realiza-
las ou se vocé so se imaginou executando-as ou, ainda, se vocé
simplesmente prosseguiu com a leitura. Independente de quais foram
as suas escolhas, todas sdo igualmente validas, vocé teve autonomia
para decidir e fez aquilo que Ihe conveio a cada momento. De todo

modo, eu vou encerrar este texto com um Ultimo convite.

Andance vocé também. Reserve duas a trés horas de um dia
ensolarado para andancar, pode ser nublado, se vocé assim preferir.
Caminhe sem hora e lugar para chegar. Exercite o interesse por tudo.
Nada é banal, nada é conhecido. Se vocé se permitir experimentar
a pausa, a lentiddo, o siléncio, a escuta de corpo inteiro, sem
julgamento, sem pressa e impaciéncia, tal como propde Jorge Larrosa
(2015), constatara que mesmo o0s acontecimentos mais simples e
corriqueiros podem ser surpreendentemente encantadores?.

Abraco afetuoso,
Juliana.
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