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REsSumo

O ensaio contempla o contexto de criagao e execugao da intervencao
urbana “C'est La Vie de Nicolas Janssens”, realizada em trés cidades
belgas em abril de 2018, data na qual foi performada pelo artista-
pesquisador autor deste escrito durante 15 dias ininterruptamente.
A acao, que envolvia elementos normalmente considerados dentro
do espectro do artivismo, antiarte, arte relacional e performance
duracional consistia na constru¢ao de uma identidade ficticia baseada
nas concepgoes do que seria um belga tipico colhidas em entrevistas
in loco com belgas natos e seus convivas mais proximos. O ensaio
resultante mapeia elementos histdricos e culturais que influenciaram
a configuracao da agdo. Para isso, dialoga com estudos das areas de
artes (especialmente performance, danga e teatro), filosofia, geografia,
linguistica, direito, historia e sociologia. A metodologia utilizada
é da autoetnografia e o ensaio resultante busca uma construgao
formal multiplataforma, na qual a experiéncia de leitura reverbere a
singularidade do acontecimento performativo.
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ABSTRACT

The essay contemplates the context of creation and execution of the
urban intervention “C'est La Vie de Nicolas Janssens”, carried out in
three Belgian cities in April 2018, when it was performed by the artist-
researcher, author of this writing, for 15 consecutive days. The action,
which involved elements normally considered within the spectrum of
artivism, anti-art, relational art and durational performance, consisted
in the construction of a fictitious identity based on the conceptions of
what a typical Belgian would be, collected inloco interviews with native
Belgians and their closest acquaintances. The resulting essay maps
historical and cultural elements thatinfluenced the configuration of the
action. For this, it dialogues with studies in the areas of arts (especially
performance, dance and theater), philosophy, geography, linguistics,
law, history and sociology. The methodology used is autoethnography
and the resulting essay seeks a multiplatform formal construction,
in which the reading experience reverberates the singularity of the
performative event.

Keywords: Urban Intervention. Durational Performance. Urban
Performance. Artivism. Belgian Nationalism.
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Concepc¢ao’

“Yo no soy de aqui, pero tU tampoco.
Movimiento.”

Jorge Drexler (2017).

Chegar em Bruxelas foi surpreendente. O procedimento de pouso
do avido me fez sentir como em um desenho animado como os que via
na minha infancia na década de mil novecentos e oitenta. Vinhamos
com um céu aparentemente limpo. A luz do fim da tarde desenhava o
horizonte. Quando o avido comegou a descer, porém, entramos quase
que imediatamente em uma camada de nuvens que logo se mostrou
bastante espessa, reduzindo a vista pelas janelas a nada além de um
branco quase leitoso. Ou melhor, havia algo além, ou, antes, algo que
se perdia, uma diminuicao, gradual e ininterrupta da luminosidade
que parecia ser barrada, retida pouco a pouco por cada goticula em
suspensao, de tal modo que, quando saimos abaixo da camada de
nuvens, a luminosidade parecia ter se recusado a seguir conosco.
Chegamos a pista de pouso sem chuva ou neblina, mas o céu havia
se reduzido a um cinza chumbo, cor que o caracterizaria ndo apenas
naquela tarde, mas até o inicio da primavera, trés meses depois.

2 Entre 2015 e 2019 conduzi pesquisa pratico-tedrica que relacionava o desenvolvimento
de estratégias de construgao e efetivacdo de agdes site-specific em intervengodes ur-
banas em arte a partir do status de estrangeiro ao desdobramento de modos de dizer
académico-cientificos em arte adequados as especificidades das praticas as quais se
filiavam (ensaios em escrita performativa). Tal pesquisa originou a tese “Ensaios entre
mundos possiveis: a estrangeiridade como principio para a criagao de intervengdes ur-
banas em arte” (BAFFI, 2019), sob orienta¢ao de Tania Alice. Este ensaio foi produzido
originalmente como parte destes estudos e teve como suporte original a rede social
Facebook, por esta atender a condi¢des impares para efetivacdo de sua proposta per-
formativa, como se vera. Por este motivo, o texto fara referéncia a documentos digitais
dispostos dentro e fora dessa rede social, que guarda também uma versao deste texto
com uma série de materiais e possibilidades relacionais exclusivas.

Era a sensacao térmica mais fria que eu ja havia vivenciado. Ouvi
algum tempo depois de uma austriaca residente em Bruxelas um
ditado que dizia mais ou menos assim: “nao existe tempo ruim,
existe roupa inapropriada”. Pois bem, nesse dia eu descobria que
minhas roupas, levadas do Brasil, eram completamente inapropriadas
ao inverno belga.

Minha primeira investida na cidade foi como um pesadelo: eu trazia
uma bagagem variada e volumosa, composta por uma mala grande
com rodinhas, uma mochila e uma bicicleta (achei por bem levar
comigo minha bicicleta dobravel, o que me trouxe contratempos
quando tinha de transporta-la junto as minhas outras bagagens pela
cidade). Tinha em maos uma folha de papel com a descri¢ao impressa
em francés de como chegar, via transporte publico, ao dormitério
da Universidade Livre de Bruxelas, onde eu residiria pelas proximas
semanas. Infelizmente, as indicagdes de pouco me serviram. Todas as
vezes que eu pedi informagoes e mostrei a folha que trazia comigo, as
pessoas consultadas me afirmavam desconhecer o endereco ou que eu
estava no caminho errado, indicando outro percurso. Mudei diversas
vezes de rumo e ao longo de algumas horas acabei caminhando longos
trechos e tomando dois 6nibus, um metré e um trem de superficie
até chegar em um lugar ermo. Ainda que tivesse a impressao de que
poderia estar nas cercanias do meu destino, no entorno nao havia
placas ou alguém para perguntar.

Euestavatdo cansado que se atemperatura estivesse um pouco mais
agradavel provavelmente eu teria passado algum tempo descansando
naquele ponto de 6nibus. Sendo essa op¢dao o mesmo que me arriscar
a uma hipotermia, andei sem rumo por algum tempo em busca de
ser encontrado por alguma pista do caminho que me levaria ao meu
destino. Foi quando eu avistei um bar. Parei a porta e chamei alguém
que pudesse sair para me dar a informagdo, mas o bar iniciava-se por
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uma escada e ndo havia ninguém ao alcance da vista e, pela auséncia
de resposta, também ndo havia ninguém ao alcance das minhas
palavras. Permaneci ali, sem saber o que fazer, imaginando que mais
cedo ou mais tarde alguém sairia ou entraria no bar. Olhei no entorno
e finalmente me dei conta de que eu havia chegado na cidade na qual
eu viveria os proximos meses, o lugar mais longe de casa que havia
estado até entdo. Era dificil de acreditar.

Foi com a chegada de uma moca que vinha ao bar que tive a
informagdo do rumo a tomar. Ela me informou que a universidade
estava a uns dois quildmetros de caminhada. Prossegui. O esfor¢o com
as malas ja estava chegando ao insuportavel, principalmente porque,
toda vez que a calcada ndo permitia que as rodas da mala deslizassem,
eu tinha de fazer duas vezes o mesmo trecho empurrando a bicicleta
e depois voltando para carregar a mala. Quando avistei uma das
portas da universidade, estava tao feliz que comecei a chorar. Foi
nesse momento, faltando umas duas quadras de subida, que uma das
rodas da mala quebrou. Fiz o final do caminho pela for¢a da raiva,
percorrendo trechos de aproximadamente dez metros com a bicicleta
e voltando para refazer o mesmo trecho com a mala, ja que agora ela
tinha que ser levantada do chdo. Na porta da universidade, fechada,
pois ja se aproximava da meia-noite, toquei o interfone e me atendeu
quem supus ser um seguranca. Expliquei-me em inglés. Ele disse que
nao era ali e desligou.

Nao sei quanto tempo eu passei olhando para o nada sem acreditar
no que eu havia ouvido. Minhas pernas tremiam de frio e cansaco.
Pensei na hora avancada, olhei a rua completamente vazia e decidi
nao acreditar no que acabara de ouvir. Tinha que ser ali. Treinei uma
explicagdo mais detalhada em inglés em voz alta e liguei de novo.
Alguém atendeu. Deve ter visto pela camera de seguranca que era eu
quem tornava a ligar, pois nao disse nada. Ouvi apenas o barulho do

interfone sendo tirado do gancho e um leve ruido de fundo, como se
me ouvissem em siléncio. Comecei a falar. Eu ndo sabia se quem me
ouvia prestava atencao nem se entendia meu inglés precario. Quando
terminei,amesmavozmerepetiuque naosabiadenada, querealmente
ndo era ali, que eu subisse a escada ao lado do prédio e tentasse

perguntar no dormitorio. Esse ndo foi um sim. Eu havia encontrado.

As acoes artisticas desta pesquisa foram trabalhadas sob o prisma
da sobrevivéncia. Nao foi uma escolha no sentido do pleno exercicio do
livre arbitrio, mas, antes, uma necessidade e uma dupla captura. Uma
necessidade porque o que conclui é que situagdes vividas no exercicio
da estrangeiridade constantemente resultam na ativacao do sistema
limbico, ou seja, desestabilizam os corpos, ativando a necessidade de
readequacao (alteracao das disposicdes comportamentais e visceral/
metabolica) para a sobrevivéncia; e uma dupla captura porque a
condicdo estrangeira cria demandas e propde caminhos aos corpos
pelo adensamento de espacos (BAFFI, 2018) e pela construcao de
uma subjetividade aliada a cultura, que no curso da discussao que aqui
se propoe poderiamos definir como identidade coletiva, das quais a
nacionalidade é uma das expressdes mais institucionalizadas (haja
vista os processos de concessao de dupla nacionalidade a individuos
adultos que se baseiam tanto em uma dimensao objetiva, de cunho
documental, quanto em entrevistas e observagées que buscam
deduzir — com certo grau de subjetividade — o grau de integracao do
pretendente a uma identidade nacional, a ser manifesta por esse a
partir da comprovacao de conhecimentos historico-sociais — como
funciona e porque funciona tal sociedade — efou habitos culturais
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— como age, como responde, como significa o mundo a sua volta3):
assim, a captura da oportunidade de determinado encaminhamento
necessario a sobrevivéncia é tanto uma captura do estrangeiro pelo
espago quanto do espago pelo estrangeiro.

Como Christine Greiner (2005, p. 122) aponta em “O Corpo — Pistas
Para Estudos Indisciplinares”, o corpo artista é onde tal alteracdo no
sistema limbico perdurara como “metaforas imediatas e complexas”
capazes de mobilizar outros corpos. Do mesmo modo, a necessidade
de readequacao para sobrevivéncia €, neste trabalho, entendida antes
como matéria (a necessidade de readequacao em si como forma-
matéria no mundo, como irrupcao de um sentido-direcao) do que
como caminho de passagem a nova adequagao (a necessidade de
readequagao como passagem acessoria entre condi¢des somente por
si definiveis, ou seja, como advérbio ou verbo de ligagdo). A imbuicdo
no estado produzido por este perdurar — ainda que como metafora,
como nos propoe Greiner (2005, p. 44), a partir da atualizagao de
Lakoff e Johnson da etimologia, "um modo de estruturar parcialmente
uma experiéncia em termos de outra” — é oportunidade de surgimento
de um corpo desterritorializado, ndmade, pois se “reterritorializa na
propria desterritorializacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 44). E
na propria necessidade que o estrangeiro — enquanto tal, ou seja, até
que se identifique e passe a criar continuidade com o lugar onde se
encontra, tomando-o espaco de pertencimento — criara morada.

3 Sobre os desafios vivenciados por imigrantes em processo de integragao cultural, dos
quais inclui-se a dupla nacionalidade, ver “Problemas dos nacionalismos contempora-
neos”, de Benedict Anderson (1989).

Eu chegueiaBruxelasnodia 22 de dezembro de 2017, no diaseguinte
ao solsticio de inverno. Sem conhecer ninguém e sem dominar
nenhuma das linguas oficiais do pais, acompanhei o transcurso do
inverno belga, bastante severo para alguém que, natural de Sao Paulo
(SP/BR) e provindo da cidade de Curitiba (PR/BR) raramente vivenciava
sensagoes térmicas tdo baixas por um periodo tdo extenso e dias tdo
curtos e escuros (em dezembro de 2017 a média apurada por um site
de noticias foi de dez minutos de sol por dia).*

Tudo isso fez com que eu acabasse por me exilar em meu quarto
no dormitdrio. Como nao havia a necessidade de ida regular as aulas
ouU mesmo aos espacos de convivio da universidade (estive ali para a
fase de pesquisa do doutorado apenas, ja que havia cumprido todas
as matérias no Brasil) saia da moradia estudantil raramente, seja
por conta de assuntos burocraticos, seja para compras de artigos de
subsisténcia. Nestas ocasides, geralmente encontrava as ruas quase
vazias, salvo algumas pessoas apressadas, imersas sob camadas de
roupas e gadgets que as tornavam algo inertes a estimulos externos
a esses universos individuais e Ihes traziam uma aura de antissociais.

Mergulhei também no avesso ao gelado de qualquer externo (do
corpo, do quarto da moradia estudantil, das relacdes humanas) e me
meti dentro (das roupas, do quarto, dos livros e das conexdes remotas
com 0s meus contatos transatlanticos). No dormitério, tinha como
maior horizonte a minha janela que dava para uma parede distante
apenas dois metros, onde descansava uma outra janela, sempre
fechada e acortinada (estaria aquele quarto vazio? Nunca soube

4 Infelizmente, algumas das informacdes que vieram a se mostrar pertinentes para se-
rem compartilhar neste ensaio foram colhidas em um momento em que ndo julgava
que deveria registra-las com sua fonte. Opto por cita-las de memoria, como esta no-
ticia, lida em algum site sobre o clima belga, que dizia que haviam sido contabilizadas
apenas 5 horas de sol em todo o més de dezembro de 2018 em Bruxelas, ou seja, em
média dez minutos por dia. A nebulosidade era a regra nas demais horas do dia.
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exatamente, na Bélgica interessam cortinas fechadas) e como menor
horizonte a mim, melancolias capturadas e mantidas sob observacao.
Assim passei dezembro de 2017 e o inicio de janeiro de 2018, quando
realizei uma agao em Salamanca (Espanha), voltando a Bruxelas em
sequida. Em marco fiz novas viagens para estudo de a¢oes situadas:
para Dublin (Irlanda) e dali para Londres (Inglaterra). Passei em média
quinze diasem cada pais, periodo que acabeielegendo como adequado
paraas pesquisasde campo por me parecersuficiente paraacapturadas
oportunidades proporcionadas pelos encaminhamentos necessarios a
sobrevivéncia em cada novo porto de chegada, desenvolvimento de
um programa performativos e realizacao da intervencao urbana. Apos
cada uma destas experiéncias, retornei a Bélgica. Mas, mais que voltar
para Bruxelas, voltava para dentro. E foi deste dentro que, ainda em
fevereiro, me dei conta: eu ainda nao havia chegado. Mantinha-me
como em uma bolha suspensa sobre Bruxelas. Como uma planta que,
ao se ver boiando em um alagamento, se alimenta fincando as raizes
nos rastros de, como diz Assis Valente, em Brasil Pandeiro, “outras
terras, outras gentes” que traz ainda em si agarrados: Brasil e outros
portos em mim.
Fatoéque,depoisdequasedoismesesdefrioemelancoliaconstantes,
flertando com adepressao e avizinhando-me frequentemente de crises
de angustia, eu me dei conta de que era imperativo chegar. A metafora
desta necessidade emergiu na decisao de cortar meus cabelos.
Ha algum tempo, cabelos significam para mim o passado trazido

5 Ainda que na nocdo de programa performativo aqui utilizada possam ser apontadas
dessemelhangas em relacdo a proposta de Eleonora Fabido (2013) que uso como refe-
réncia para o conceito — sendo a auséncia de compromisso com a concisdo naquele a
mais evidente —, defendo seu uso neste trabalho por acreditar que a proposta aqui re-
latada mantém os principios norteadores proposto por Fabido (2013, p. 5), quais sejam:
“[...] um conjunto de a¢des previamente estipuladas, claramente articuladas e concei-
tualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo publico ou por ambos sem ensaio
prévio”.

conosco. Tinha a sensacao de que meus cabelos estavam enormes e
isso me incomodava. O passado enorme acumulando-se sobre mim
como mais uma camada, como roupa que nao se tira nem para o
banho, como gadget a me conectar com auséncias e me impedir de
chegar. Demorei para decidir onde cortar, para encontrar disposicao e
estratégia para superar a inércia provocada pelas condicoes internas e
externas desfavoraveis e construir este presente. Um dia, ao conversar
por mensagens de texto com uma amiga e parceira de trabalho na
plataforma quandonde intervengoes urbanas em arte, escrevi, quase
como brincadeira, que iria ao cabeleireiro e pediria que fizessem
em mim um corte belga. Essa foi a deixa para que eu comecasse a
desenrolar o conjunto de escolhas que me levou a conceber aquele
que, apos gestacao, seria nomeado Nicolas Marc Janssens.

PRE-NATAL

Era absolutamente necessario chegar, e chegar passou a significar
“tocar de leve a pele” do que seria ser pertencente a este espago, do
que seria ser belga. Duas conclusdes me pareceram possiveis a partir
do fato de que ja se completavam dois meses desde minha chegada
a Bélgica e sequia com a sensagao de nao ter propriamente chegado.
A primeira de ordem pessoal: a resisténcia ao encontro em mim era
grande de modo que precisaria fazer um esfor¢o significativo na
direcdo de ser belga para, descontada a resisténcia, poder tocar esta
pele; e a sequnda de ordem mais condicional: nao sentia que havia
chegado, pois ao vir para a cidade para pertencer a uma determinada
comunidade geograficamente segregada — dos alunos (e, no caso da
moradia estudantil, estrangeiros) da Universidade Livre de Bruxelas
— fui prontamente inserido em um contexto com habitos e posicao
geografica bastante marcados e transito pela cidade desincentivado,
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ou seja, um contexto de notavel resisténcia da cidade ao encontro com
os estudantes, um espago decalcado sobre o que intuia ser a Bélgica
real. Ambas as conclusdes me conduziam ao mesmo entendimento
de que, para ir além deste decalque — tanto o internalizado (no qual
ao operar o lugar conhecido de estudante universitario acoplava-me
ao conhecido no desconhecido), quanto o externo (que condicionava
0 espaco a minha volta e as relagdes a um modus operandi que,
ignorando o contexto belga, ligava-se ao do espaco universitario
padrao) — era necessario uma agao com algum nivel de radicalidade
em dire¢do ao encontro.

Minha primeira atitude a partir deste entendimento foi contactar
pessoas que imaginava ja terem “chegado”: brasileiros e portugueses
que ja fossem residentes de longa data em Bruxelas, cujos contatos
me haviam sido fornecidos por pessoas que convivi em meu periodo
anteriormente passado em Lisboa. Ainda sem pistas de como se
materializaria minha intervencao urbana na cidade e como o contato
poderia auxiliar-me nisso, busquei-os neste momento motivado pelo
desejodechegaretendocomoassuntoofatodeque, prestesaterminar
o periodo que poderia residir no alojamento estudantil, buscava novo
lugar para morar. Ao apresentar-me através de mensagens eletronicas,
solicitava entdo, aqueles receptivos ao meu contato, indicacdes que
pudessem me auxiliar nesta busca.

Foi durante o movimento de procura por uma nova moradia, ao
atender ao convite de uma das pessoas contatadas a encontrar-lhe
em sua casa, que a “Bélgica tipica” pela primeira vez me apareceu.
Esta senhora, brasileira, que ha muitos anos mora em Bruxelas, me
surpreendeu ao descrever sua casa, na qual adentravamos, como
“tipicamente belga”, e justificava o epiteto apontando o pequeno
quintal com jardim nos fundos da casa de trés andares, o pé direito
bastante alto com amplas janelas e o porao reservado originalmente

aos empregados domésticos. Me surpreendi ndo apenas com as
particularidades da casa e os contextos socioculturais que elas remeti-
am, mas por estar, depois de dois meses, defronte a primeira coisa que
me era apresentada como tradicional da cultura nacional. Percebi en-
tao que de tal forma estava acostumado a circular entre estrangeiros
nas dependéncias da faculdade (até esta ocasido todos os meus
colegas eram de outros paises da Europa ou provenientes da Africa,
Asia ou Oriente Médio) que parecia a mim natural naquele momento
que nao houvesse pessoas ou coisas tipicamente belgas na Bélgica!

A residéncia estudantil na qual morei nos primeiros meses apos
minha chegada na cidade esta localizada dentro de um campus da
Universidade Livre de Bruxelas, a qual estive vinculado por 12 meses
cursando o Programa de Treinamento em Pesquisa Doutoral, sob a
orientagdo do Prof. Dr. Karel Vanhaesebrouck. Vanhaesebrouck é
belga, o primeiro belga que conheci, ainda no periodo no qual faziamos
as reunioes de selecdo para o Programa através da internet. Desde o
primeiro encontro, busquei, por curiosidade, atentar ao que lhe faria
um belga, ou seja, em como uma identidade impar, derivada de seu
estado/cultura/etnia/territorio de origem criaria uma apreciagao
singular ao meu olhar desacostumado; ao que lhe fazia estrangeiro
a mim. Pelas fotos que encontrei nas midias sociais e nas chamadas
de video que faziamos, pude reparar em algumas particularidades:
seu porte longilineo, sua pele muito branca, seu sorriso generoso
acompanhado de uma simpatia singular e uma leveza no trato dos
temas que abordavamos. Eu ndo sabia ainda se isso viria a definir um
belga, mas lembro que todos aqueles que comecaram a povoar minha
Bélgica imaginada tinham uma ou mais dessas caracteristicas.
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Meses depois, residindo em Bruxelas, essas impressoes foram
diluidas na imensa variedade de tipos e habitos de uma das mais
cosmopolitas cidades da Europa. Isso me trazia certa dificuldade
em delimitar se haviam e quais seriam as caracteristicas e habitos
definidores de uma maneira belga de ser. Em uma reunido presencial
de orientagao, indaguei entao Vanhaesebrouck a respeito do que
reconhecia em si como tipicamente belga, ao que ele me respondeu
com uma frase que me acompanhou por toda a pesquisa de campo:
"I'm not really a typical Belgian” (eu ndo sou exatamente um belga
tipico). Por um lado, sua resposta derivava de um conjunto de
particularidades: germanofono, Vanhaesebrouck teve como lingua
natal a menos falada das trés linguas oficiais do pais (que também
incluem o francés e o neerlandés) e cresceu em meio a uma cultura
ndo predominante na Bélgica; por outro lado, porém, sua resposta se
conecta a maneira pela qual a identidade nacional belga parece ter se
constituido ao longo de sua historia.

Aidentidade nacional — extensiva aqui ao sentimento dela derivado,
o nacionalismo — é um tema caro a estrangeiridade nao apenas pela
palavra nacdo ter se desenvolvido inicialmente para definir “grandes
grupos fechados [...] que necessitavam ser diferenciados de outros
com o0s quais coexistiam” (HOBSBAWM, 1998, p. 29), ou seja,
largamente aplicavel e aplicada ao estrangeiro; mas, principalmente,
pelo fato de que, dado que na contemporaneidade toda a terra firme
esta dividida em territorios nacionais (0s quais sdao coextensivos ao
espaco aéreo e, eventualmente, ampliados ao espaco maritimo sob
jurisdicao daqueles) faz-se decorrente umarelagao direta, l6gica, entre
estrangeiridade e uma identidade nacional especifica: o estrangeiro
ndo é apenas aquele oriundo de outro lugar, mas de um outro lugar,
de outra nagao. A oposicao proveniente do duplo ‘desta nagao’ versus
‘de outra nacao’ vem a ser a configuragdo atual desta “experiéncia

universal dos seres humanos que, pertencendo a grupos, reconhecem-
se mutuamente como membros de coletividades e comunidades e,
portanto, reconhecem os outros como estrangeiros” (HOBSBAWM,
1998, p. 63).

Desta forma, identidade nacional e estrangeiridade apresentam-se
na atualidade como temas imbricados — a (re)invencao da nagdo sera
sempre também a (re)invengao do estrangeiro —, ainda que tanto um
quanto outro seja a relacao entre elementos erroneamente tomados
a priori: a identidade nacional como uma igualdade historico-cultural
entre pessoas oriundas do mesmo Estado-nacao (uma relagao
aprioristica de similaridade) e a estrangeiridade como uma diferencia-
¢ao histodrico-cultural em relacdo a pessoas oriundas de outros Esta-
dos-nagdes (uma relacao aprioristica de diferenciagao). Digo historico-
cultural, como poderia igualmente dizer social, étnica, fenotipica etc.
a depender das nagdes ali representadas, afinal, definir o outro a
partir de um (e ndo outro) conjunto determinado de caracteristicas €,
igualmente, um traco cultural ou, antes, transcultural.

Desta perspectiva, o estrangeiro na contemporaneidade segue
sendo sinbnimo do nacional, porém dito a partir de um outro ponto
de vista. Seu anténimo serd o apatrida: individuo ao qual ndo haja
nenhum Estado nacional que o reconheca como membro sob sua
tutela segundo direitos e deveres aplicaveis aos cidaddos natos ou,
intermediariamente, aquele que é obrigado ou se sente forcado a
renunciar a este direito: o refugiado (OLIVEIRA, 2017). E de tal forma
tida como organica a correlacao entre existéncia e nacionalidade (até
pela origem etimoldgica comum entre nascido e nacional) que os
problemas produzidos a partir da invencao das nag¢des — derivados
dos enfrentamentos entre o nacional, o estrangeiro, o apatrida e
o refugiado — sdo problemas atuais, mas que se autoproclamam
ontoldgicos, como se referissem a propria origem do ser humano.
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A ironia aqui talvez seja que o nacionalismo em si € uma invengao
moderna (datando do fim do século XVIII), produzida principalmente
a partir da criagao de uma narrativa de passado pelas elites nacionais
(politica, econ6mica e cultural) e progressiva ado¢ao pelas massas
desta narrativa de passado concebida sob medida—no qual elementos
historicamente comprovaveis foram ficcionalizados —a fim de produzir
uma “origem comum"” que transformasse determinada comunidade
heterogénea unida unicamente por uma dada delimitacao territorial
em um sé povo, ou seja, que cumprisse a funcdo de ser mote e motor
de uma “comunidade politica imaginada” (ANDERSON, 1989, p.
14). Além desta "memodria” comum, ou seja, de um passado coletivo
supostamente definidor de uma dada comunidade nacional, anagao se
estrutura a partir de uma ideia de permanéncia, de perenidade, cujos
fiadores sdo o proprio povo, o que justifica a disposi¢cao de tantos em
darem suas vidas contra ameacas a esta suposta eternidade. Para além
da manutencao do status de nacao a configuragdo social ligada a um
determinado territorio através da atuagdo em momentos limitrofes
como conflitos e catastrofes, o povo perpetua a (sua) na¢ao atraves de
agoes cotidianas, ao adotar habitos e crencas que fortalecem o status
quo e criam condigdes para a integra¢do de seus membros, como
lingua, bandeira, hinos e proceres.

Deste ponto, retorno ao fendmeno da nacionalidade belga, pois
ja temos alguns elementos para atestar sua extravagancia. Como
veremos, a constru¢cao de um nacionalismo sui generis na Bélgica
passa pela maneira como se orquestraram elementos como memoria
coletiva, lingua e referéncias culturais de modo a ndo contribuirem para
a construcao de um conjunto de habitos e crengas que amparassem a
criagdo de um modo “naturalmente belga” de ser, ou seja, definissem
as bases de um “belga tipico” ao redor do qual os belgas “reais”
orbitassem (da mesma forma que os brasileiros reais podem ser

definidos por quanto proximos ou distantes estdo deste brasileiro
tipico: lusofono, que aprecia futebol, samba, carnaval, feijoada e
caipirinha, que é receptivo ao estrangeiro, catdlico e tem como herdis
Tiradentes, Zumbi dos Palmares, Deodoro da Fonseca etc.).

A regiao onde hoje se encontra a Bélgica é reconhecida historica
e geograficamente como espago que foi palco estratégico, desde
pelo menos a metade do século IV, do transito e trocas comerciais e
culturais entre povos provenientes de diversas regioes da Europa. Isso
fez com que seu controle e povoamento tenham sido intensamente
disputados ao longo da historia. Inicialmente mantida sob o jugo de
povos germanicos (que se instalaram no norte, na regidao atualmente
conhecida como Flandres) em embate com o Império Romano
(mais presente no sul, na regidao atualmente denominada Val6nia)
— responsaveis pelas duas principais representacdes culturais e
linguisticas do pais, respectivamente o neerlandés (ou flamenco)
e o francés — foi posteriormente colocada sob o dominio da Franga,
Espanha, Austria e Paises Baixos (antes de sua independéncia, em
1830) e Alemanha (durante as duas Grandes Guerras).

As fronteiras entre estas duas representacdes culturais e
linguisticas® sao, desde a fundagao deste Estado, geograficamente
bem diferencidveis, de modo que se tornaram, ao longo de seus quase
dois séculos de historia, delimitadas por reconhecimento estatal em
duas macrorregidoes com carater oficial: Flandres ao norte e Valdnia
ao sul (salvo a capital, Bruxelas, oficialmente bilingue francéfona-
neerlandofona).

6 O que pude observar é que, até o presente momento, a comunidade germandfona (as-
sim como de outras ao menos oito linguas minoritarias regionais nao-oficiais) é de tal
modo minoritaria (em territorio e nUmero de habitantes) em relacdo as comunidades
francéfona e neerlanddfona, que ndo compds/compde significativamente os espagos
de disputa que pretendo, a partir deste ponto, abordar. Por este motivo, nao a citarei
nesta discussao.
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Desde que a Bélgica surgiu como Estado independente, essas
regides protagonizaram momentos de enfrentamento e ameacgas
mais ou menos concretas de separagdo, o que contribuiu para que a
identidade nacional ndo tenha encontrado uma unidade promissora
no caso belga. De fato, até hoje, o que parece terminantemente
separado da realidade belga é a possibilidade de constru¢cao de uma
identidade nacional unificadora. Depois de mais de 160 anos de
estabelecimento da Bélgica enquanto Estado independente (1830-
1994), a jornalista Isabelle Philippon (apud VALENTE, 1998) analisou
dadosrecolhidoscomointuitode apontarasdiferencas concretasentre
francofonos e flamengos e concluiu pouco além de que, a despeito
de nao construirem unidades claras mesmo na divisao observada, as
diferencas aferiveis sequiam critérios como “memoria historica dos
grupos” e “caracteristicas peculiares de suas regides”, que, como
vimos, sao elementos que contribuem diretamente a construcao de
um sentimento de nacionalidade. E eles assim o fazem também neste
caso, mas, no lugar de contribuir a um modelo referencial de conduta
que pudesse ser definido como um belga padrao, ou tipico, constroem
“identidades nacionais” referenciadas, antes, com suas regides
linguisticas e culturais.

Das tensdes surgidas entre as duas principais comunidades
presentes no territorio belga desde suafundagao, derivaram profundas
dissonancias politico-econ6micas e socioculturais que, a despeito de
terem adquirido diferentes aspectos e intensidades a depender das
condicOes proporcionadas em cada periodo histérico, se mantiveram
como fator dificultador do desenvolvimento de uma identidade
nacional unificadora. Como resultado deste percurso historico, na
Bélgica ndo se desenvolveram a contento os liames linguisticos, de
memorias coletivas e perspectivas de manutencao da nacao, que,
em diferentes medidas mobilizam o surgimento e manutencao da

identidade nacional em outros contextos, garantindo uma coexisténcia
de diversos nacionalismos, muitas vezes conflitantes, dentro do
mesmo Estado, dos quais apenas um é o belga.

Observarminhamelancoliafezemergiraconsciénciadanecessidade
de aportar na Bélgica. Observar as experiéncias supracitadas, vividas
com a minha anfitrid brasileira e com meu orientador belga me
permitiu iniciar o processo de delineacao da pergunta que inaugurava
minha pesquisa da agao urbana a ser ali realizada, ou seja, a pergunta
que disparava a busca pela definicdio de um conjunto de acdes
delimitadoras da a¢ao urbana — o programa performativo.

A pergunta “como ser um belga?” orientava a busca no sentido
dos aspectos definidores daquele que, nascido nessa terra, pode ser
tido como modelo referencial de ligagdo com o pais como espago
de pertencimento ndo apenas geografico, mas também historico,
cultural, politico etc. daquele que, ao se imiscuir a este espaco, torna-o
de fato a Bélgica, ou seja, do belga stricto sensu.

Como a pergunta operava no sentido de tentar contribuir a
descoberta de como pertencer a este espago chamado Bélgica, optei
por este deslocamento do tempo verbal do futuro de um pretérito a
mim impossivel, pois necessariamente condicionado pelo passado
atreladoaumlocaldenascimentoeaum processodeformacao cultural/
intelectual dado ao longo de uma vida ja vivida que eu nao poderia
acessar; para o infinitivo da nacionalidade como uma caracteristica em
cultivo permanente. O pertencer como uma prdxis em continuum sujeita
a alteragoes dinamicas a depender das mudancas nos referentes a
serem performados por aqueles que operam esta identidade nacional.

Dizer que a nacionalidade poderia ser entendida como uma praxis,
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criava também uma abertura a que eu pudesse performar esta
identidade, ou seja, tornaria essa resposta teoricamente aplicavel
a mim, mesmo eu tendo passado quase a totalidade de minha vida
no Brasil, desde que eu pudesse idealmente operar esse conjunto
de praticas e atributos em desenvolvimento. Tornar-se um belga,
como posto, referia-se a um conjunto de habitos, enquanto praticas
reincidentes que (re)produziriam continuamente alguém dentro dos
limites desta cultura.

Sabemos, no entanto, que ndao ha uma Unica maneira de agir
determinada pelo pais de nascimento, mas uma multiplicidade infinita
de nuances dentro do performar de cada nacionalidade. Ainda assim,
é comum que tais maneiras de agir sejam reduzidas, a olhos de outras
culturas, a esteredtipos mais ou menos definiveis e reproduziveis por
uma singular maneira de se portar que circunscreveriam, a salvo das
varidveis, um padrao que tornasse as nacionalidades reconheciveis
por sua performatividade.

Foi por consequéncia destas reflexdes que a pergunta colocada
inicialmente tornou-se: “quais agires definem um belga tipico?”. Ao
buscar quais seriam os habitos que construiriam este esteredtipo eu
buscava encontrar uma maneira de furar a bolha na qual me sentia
orbitare chegaraum determinadolugarde pertencimento. Um espaco
praticado sequndo um padrdo que lhe permitia ser chamado Bélgica.

PARTO

Encontrada a pergunta que me guiaria na constru¢do do programa
performativo, me dediquei ao estabelecimento da metodologia de
levantamento dos dados necessarios bem como o levantamento em si
e a definicao das condi¢oes de uso das informacgdes coletadas.

Minha primeira tentativa de encontrar as respostas para a pergunta
lapidada no momento anterior foi a busca por fontes externas,
especialmente na internet, de descricdes das generalidades belgas,
tanto feitas por institutos de pesquisa (académicos ou ndo), quanto
de fontes opinativas que se utilizavam de observa¢des pessoais ou
chavoes da sabedoria popular para apresentar o belga em geral.

Porém, o encontro de orientacao realizado com Vanhaesebrouck
durante o processo de levantamento de dados trouxe um novo rumo
a coleta de informacgoes. Falando de memoria, ele apontou que cerca
de 25% da populacdao de Bruxelas hoje seria estrangeira e outros
50%, nascidos no pais, nao teriam pais belgas, ou seja, segundo esta
estimativa, apenas em torno de 25% da populagao atual na capital
seria oriunda de familias que residem no pais ha, pelo menos, duas
geragoes e que participariam, assim, de maneira mais duradoura da
construcao ereproducao de umaidentidade nacional. Tal configuracao,
somada com a cisdo ja abordada entre francéfonos, neerlanddéfonos e
germanofonos é parte do que teria produzido uma sociedade bastante
segregadora, com alguns vieses de guetificacao.

O sociologo Loic Wacquant (2004), em seu artigo "Que é gueto?
Construindo um conceito socioldgico”, parte da observacdo do
surgimento e dos usos da palavra gueto para propor quais seriam
os elementos definidores de uma determinada configuragao socio-
organizacional para que receba esta denominagao. Ao observar os usos
classicos do termo, atenta ao fato de que os guetos sdo constituidos
por quatro elementos "o estigma, o limite, o confinamento espacial e
o encapsulamento institucional” (WACQUANT, 2004, p. 157), que, em
geral, se organizam de modo a

[...] denota[r] uma drea urbana restrita, uma rede de institui¢oes
ligadasagruposespecificoseumaconstelagdo culturale cognitiva
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(valores, formas de pensar ou mentalidades) que implica tanto o
isolamento sdcio-moral de uma categoria estigmatizada quanto
o truncamento sistematico do espaco e das oportunidades de
vida de seus integrantes (WACQUANT, 2004, p. 155).

Ao definir a sociedade bruxelense como segregadora, falo de uma
realidadevividapormimemuitasvezesrelatadademaneiraespontanea
por aqueles com quem me relacionava na qual na cidade impele-se
os habitantes a separarem-se geograficamente, determinando seus
lugares de convivéncia (em especial moradia, trabalho e estudo)
segundo alguma(s) de sua(s) caracteristica(s), destacando-se as
étnico-raciais (areas da cidade onde encontram-se concentrados
Congoleses, Marroquinos ou Arabes); habitos culturais (dreas onde
convivem artistas), orientacdes sexuais e identidades de género (areas
onde se encontram pessoas da comunidade LGBTQIAP+), religiosas
(area onde estdao os mugulmanos) e bairros de estudantes imigrantes.

O “viés de gueto” se da na medida em que a sociedade civil ou o
estado desenvolvem mecanismos que inibem a presenca de pessoas
com determinadas caracteristicas fora das areas da cidade que lhe
sao atualmente acolhedoras. A sociedade civil opera de maneira ainda
mais contundente, seja quando sobrepde a criacao de instituicoes de
amparo,comérciosouservicosquedestinam-sediretaouindiretamente
aos moradores de cada regido e estabelecem vinculos idiossincraticos
com aspectos da cultura que os diferenciam, seja quando opera atos de
repressdo violenta aqueles encontrados fora de suas regides (racismo,
homofobia e islamofobia como os mais presentes). Dentre as a¢oes
governamentais, a divisdao entre francofonos e neerlandofonos (com
centros culturais, educacionais e de servigos publicos relativamente
segregados), soma-se a uma divisao da cidade por comunas (o
equivalente as subprefeituras em algumas cidades brasileiras), que
controlam quais sao e onde se encontram os habitantes sob sua

jurisdi¢do e dispdem de processos por vezes burocraticos e morosos
para quem deseje mudar de residéncia, desincentivando a pratica. Tais
acoes, se nao configuram guetos, pois, como aponta Wacquant (2004,
p. 159), estes se dao quando se arregimentam para "manter um grupo
excluido numa relacao de subordinagao separatista”, apontam uma
tendéncia, que parece longe de ser pontual, aos anteriormente listados
estigmas, limite e confinamento, segregando em comunidades maisou
menos separadas que acabam por se tornarem distinguiveis por tracos
culturais como o uso de determinadas linguas, costumes religiosos e
padrdes de cores e cortes nas roupas que os caracterizam como de
uma ou outra regido.

Imerso nesta paisagem, eu fazia a reunidao de orientacdo com
Vanhaesebrouck. Ele descreveu sua vivéncia em uma Bruxelas (e, de
maneira mais ampla, em uma Bélgica) dividida, e atravessada pelo
aporte constante e frequente dos estrangeiros e concluimos que
seria menos interessante entrar em contato com médias nacionais
do que tocar, na medida do possivel, os universos simbolicos
variaveis a cada comunidade em torno da ideia do que seria um
belga tipico, ou seja, buscar os estereotipos cultivados por diferentes
experiéncias de nacionalidade que por hora e concomitantemente se
criam e perpetuam.

Foidestaforma que a pesquisa sobre os habitos comuns entre belgas
que havia feito até ali que reuniam dados do que seria majoritario no
pais e ignoravam diferencgas culturais, regionais, geracionais efou de
ascendéncia foi descartada e substituida por entrevistas, tendo como
Unico critério para a sele¢do dos entrevistados serem pessoas nascidas
na Bélgica. Este critério foi adotado por parecer ser suficiente para
assegurar que houvesse um aprofundamento prévio nas reflexdes
a respeito da nacionalidade belga por parte daquele que respondia
a pesquisa, derivado da propria experiéncia de vida no pais, ou seja,

120

3

(l:D
<
LL]
a
<
o
O
L
<
04




um certo tensionamento entre a ideia do que definiria um belga tipico
e a ideia da maneira como a nacionalidade era performada por este
interlocutor, por similaridade ou diferenca a este modelo.

Isso eliminava, a principio e sequndo os dados aproximados que
Vanhaesebrouck dispunha, os 25% da populagao residindo na cidade
nascidos no exterior (grupo no qual me incluia) e criava um critério
nacionalista, ligado ao local de nascimento (jus soli, para utilizar a
expressao em latim que apresenta juridicamente este critério) como
um indicador de pertencimento a cultura deste pais, o que é um critério
arbitrario e sujeito a distor¢des, principalmente se considerarmos
que parte dos nascidos em outros paises certamente dispunham da
nacionalidade belga por terem ascendentes belgas (jus sanguinis,
para utilizar a expressao em latim que apresenta juridicamente este
critério), mas ainda assim, um critério que se mostrou adequado
se considerarmos que a acdo em processo buscava se basear na
maneira como uma existéncia belga se imprimia nas referéncias
simbdlicas e cotidianas em exercicio pelos que ali se encontravam
mais intensamente imbricadas na construcao e perpetuacao destas
referéncias. Eram estas pessoas que escolhiamos ouvir sobre qual(is)
seria(m) o(s) modelo(s) de identidade nacional do belga.

Antes de passar as entrevistas, porém, julguei importante estipular
ainda dois elementos: optei que o programa performativo a ser
desenvolvido deveria prever a sua realizacao em quinze dias, e escolhi,
para isso, o periodo de 16 a 30 de abril de 2018, 0 que me dava ainda
alguns dias para o recolhimento de entrevistas.

A segunda decisao que se deu neste momento foi o modelo de
aplicacao destes dados a serem coletados: o processo de criagao desta
acgao iniciou-se pela necessidade de chegar e julguei que o belga seria
aquele que estaria mais conectado ao local no qual eu queria chegar,
ou seja, aquele cuja identidade nacional se conectasse a este espaco

seria 0 caminho para descobrir como chegar. Porém, este belga ndo
era detectavel em meu campo de visao e Ihe procurar me deixou cada
vez mais consciente da dificuldade em encontra-lo. Entao, pareceu-
me pertinente que ao invés da acdo ser derivada das conclusoes a
partir do encontro, seria o encontro em si e ja que eu ndo encontrava
o belga tipico (e verdao como isso se mostrou ainda mais pertinente
ao realizar as entrevistas a serem futuramente descritas), seria eu
entdo a performa-lo.

Eu viveria, por quinze dias ininterruptos como um belga tipico e
tentaria, com isso, compreender/sentir como seria pertencer a este
local. As entrevistas serviriam, portanto, para que eu descobrisse o
que faria no periodo da a¢do, quais seriam minhas a¢des-guia neste
processo de (re)construir-me como um belga tipico.

Até aqui busquei apresentar a acdo por sua pertinéncia como
consequénciadas minhasvivéncias particulares do periodo passadoem
Bruxelas e de alguns aspectos do percurso sdcio-historico vivido pela
Bélgica. Observar com a maior acuidade possivel o contexto em que
me encontrava e que se produzia em mim a partir deste encontro foi
um dos principais meios de investigacao dos programas performativos
dasag¢oes realizadas no doutorado. Porém, ha de se fazer justica ao que
ampara este olhar, ou seja, em como o meu olhar foi se constituindo
ao longo do tempo de modo a identificar determinada possibilidade
de engajamento da diferenca observada em uma acao especifica que
nao € so uma agao desenvolvida para o espago observado, mas com
0 espaco observado, ou seja, que se potencializa a partir do que o
espaco tem/pode, mas igualmente a partir dos encontros com a minha
singularidade, com o que podemos juntos.
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A conexao entre agoes urbanas em arte e a vivéncia de uma persona
publica, ou seja, uma construgdo ficcional (no sentido de produzida
intencionalmente para ser uma identidade paralela daquele que a
cria) que, no entanto, nao se apresenta como personagem aqueles
com os quais interage é um ato artistico que tem certa frequéncia
dentro de agoes de artivismo, qual seja: "uma articulacao entre a arte
e o ativismo politico, [...] uma arte publica que engloba a resisténcia
cultural e a militancia social, politica, espiritual e ecoldgica” (ALICE;
MOTTA, 2012, p. 38 a partir de Lemoine e Ouardi, 20107).

Se por um lado o conceito de artivismo ¢é relativamente recente
(tendo seus primeiros usos registrados na década de 1990) ele nomeia
um conjunto de praticas que se desenvolve a partir de raizes similares
as daintervencao urbana e se vale das experiéncias Dadaistas — no que
tange a recusa da arte enquanto modelo institucionalizado, enquanto
forma preconcebida a experiéncia estética e que pode ser eternizada
—, do movimento situacionista — no que tem de transversalidade a
diferentes aspectos da vida humana, em especial o estético e o politico
— e da arte relacional — no que tange a ser uma arte que nao prescinde
da experiéncia com o publico para se completar como objeto estético
— para inspirar uma ampla diversidade de coletivos e formas hibridas,
que incluem igualmente as realizadas por movimentos antiartisticos
como o Fluxus, o Movimento Punk e o Neoismo.

Dentre os artistas que unem arte e ativismo e atuam pela criacao de
personas publicas, gostaria de destacar duas propostas: a primeira é a
do grupo estadunidense The Yes Men (s.d.), no qual Andy Bichlbaum &
Mike Bonanno (pseudonimos de Jacques Servin e Ilgor Vamos) atuam
através do método conhecido como culture jamming — que se utiliza de
a¢oes de propaganda e anti-propaganda como territério de atuagao

7 LEMOINE, Stéphanie. OUARDI, Samira. Artivisme: Art, action politique et résistance
culturelle. Paris: Editions Alternatives, 2010.

(DINIZ, 2008; LOPES, 2015) — e tém, como alvo, grandes corporagdes
por considerarem estas os baluartes do modelo de globalizacao
liberal: lobistas e beneficiarios de medidas econémicas “[...] que
colocam o direito do capital acima das necessidades das pessoas e
do meio ambiente”® (TEDXCALARTS, 2013). Seu método de atuagao
inclui a criagdo de personas que se fazem passar por representantes
de grandes corporagdes ou do governo para dar falsas declaragoes
em eventos publicos ou privados destinados a imprensa ou a grandes
empresarios. A a¢do € sustentada pelo grupo como verdadeira até
que sejam desmascarados — durante ou apos o curso das acoes — e,
posteriormente, divulgadas pelo grupo em seus canais na internet.

Com estas agdes, o grupo insere uma gama de “possiveis” no
territorio da realidade e provoca o posicionamento dos sujeitos
(empresariais/governamentais), que com eles interagem durante e
através da a¢ao, em relagdo a temas que, em geral, estao imbricados,
mas evitam se posicionar. Desta forma é, mais que um mecanismo de
instigar a produ¢ao de um mundo diverso do atual, um modo de tornar
este mundo que ha visivel e convocar o publico/consumidor a engajar-
se diante desta visibilidade atingida pelas ac¢oes.

A segunda proposta tem raizes provavelmente indetectaveis, mas
ganhouvultodentrodoMovimento Neoista, movimento anticapitalista
e libertario surgido na Inglaterra na passagem da década de 1970-
80: 0 uso de pseuddnimos coletivos (ou, como preferem, “nomes
multiplos”). Um dos pilares deste movimento, a pratica foi adotada
como forma de combater a autoria e “examinar na pratica a questao
filosofica da individualidade” (HOME, 2004, p. 18). Na medida em
que iniciativas diversas, mormente artistico-intelectuais, iam sendo
realizadas com o uso do mesmo pseudonimo — que, no entanto era

8 Traducao livre de: “[...] that place the rights of capital before the needs of people and
the environment”.
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apresentado aos demais como uma pessoa Unica — formava-se, da
perspectiva daquele que performava, uma persona que era ao mesmo
tempo individualizada (dado que cada membro que utilizava este
pseudonimo, o performava com uma personalidade propria/distinta,
ja que nao havia propriamente um conjunto de caracteristicas a serem
reproduzidas) e multipla (na medida que, consciente ou ndo da agao
dos demais usuarios deste pseudonimo, aquele que o performa esta
a eles conectado; cada acdo realizada sob o mesmo pseudonimo se
torna o passado desta persona e contribui para a construcao de uma
vida em curso).

O uso de pseudonimos coletivos se articulava ainda com duas
praticas do movimento, o “plagio positivo” e a “recusa da criatividade”,
que, em conjunto, faziam com que os novos trabalhos concebidos
dentro do movimento fossem uma repeticao e articulagdo de trechos
de trabalhos anteriores realizados dentro ou fora do movimento,
recusando a cria¢do, no que ela tem de exalta¢do do génio, em prol da
repercussao dos trabalhos ja realizados que, sequndo a légica daquele
que concebia a nova obra-colagem, merecessem sua reprodugao.

Ao contrario doTheYes Men, o movimento Neoista parece nunca ter
se responsabilizado por criaruma narrativa oficial dos desdobramentos
dos pseuddnimos coletivos, de modo que os maisfamosos, como Monty
Catsin, continuam sendo fartamente usados, e podem ser facilmente
encontrados assinando textos, videos, musicas e perfis em redes
sociais na internet. Desta forma, desde sua concepgao até hoje, cada
uma das pessoas que se utilizaram (ou ainda quem entrou em contato
COm uma ou mais pessoas que se utilizaram destes pseudonimos) traz
uma narrativa singular sobre quem este seria. Cada identidade coletiva
conserva desta forma, também aos olhos dos convivas, sua existéncia
como um Unico e multiplo.

As agoes do grupo The Yes Men auxiliaram na inspiracao deste
programa performativo no que tange a constru¢ao de uma persona

publica e sua manutencao sem apresenta-la como ficcional até o final
dos quinze dias tomados para a realizacao do programa, bem como
algum grau de conclusao da experiéncia com a realizagao deste ensaio
e o relato que aqui se realiza. Ja os pseuddnimos coletivos Neoistas
inspiraram a incorporacdao de agoOes listadas por terceiros como
tipicamente belgas “plagiadas” como minhas e o encontro do uso
do perfil em rede social® como algum nivel de abertura do relato, de
modo que Nicolas segue vivo e, neste momento, é performado em
primeira pessoa por aqueles que possuem o login e senha de seu perfil
no Facebook, tornando-o um pseuddnimo coletivo (ao menos dentro
daquela plataforma), e em terceira pessoa por todos aqueles que —
interagindo com o perfil de Nicolas — ajudam a manté-lo vivo pelas
relagoes que estabelecem com outros perfis. Deste modo, a experiéncia
da vida de Nicolas se configura como individualizada e multipla do
ponto de vista dos que ali estiverem e dos que com ele interagirem.
No que se refere a acao a ser descrita sucessivamente, outras trés
influéncias merecem destaque. A primeira delas, a performer brasileira
Flavia Naves, através da acao FIGURACA (10/2014 a 10/2015), que
consistia em intercalar um més recolhendo — através de fotografias
tiradas por ela nas ruas do Rio de Janeiro (RJ) — imagens de roupas,
acessorios ou modificacdes corporais (como cortes de cabelo e
tatuagens) de terceiros que lhe chamassem a atencdo e compor
com essas fotos uma combinacdo de elementos a serem adquiridos
e incorporados no més subsequente, no qual ela permanecia vestida
durante todo o seu cotidiano com a “figura” anteriormente recolhida.
O contato com a acdao de Naves me auxiliou objetivamente na
radicalidade do programa performativo, que foi performado por quinze
dias ininterruptamente e na atencao a roupa e sua performatividade.

9 A pertinéncia do uso das redes sociais como suporte sera discutida neste ensaio em
momento oportuno.
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Sua influéncia mais marcante, porém, foi em uma atencdo a
subjetividade derivada da forca de sua mirada poética sobre a
experiéncia, presente, por exemplo, no trecho a sequir, no qual divide
conosco o surgimento do programa performativo:

Vou me vestir dessas pessoas que por mim passam. Com o
meu celular vou fotografa-las sem que elas vejam, vou escolher
as partes que quero de cada um, juntar essas partes, criar a
composi¢cao fotografica de um novo corpo feito de pedagos
de corpos alheios e vou me vestir dessa composicao durante
um més inteiro. Este programa vai durar um ano, eu terei um
més para fazer as fotografias, montar a composicao fotografica
e depois um més para me vestir dessa composicao em meu
cotidiano. A cada dois meses uma nova FIGURACA surgira. Vou
fazer isso porque quero abalar a rigidez com que encaro a mim
mesma, quero desarticular meu modo de vida pequeno burgués,
quero me misturar nesses corpos do cotidiano, nesse ordinario
que me pertence e experimentar ser algo diferente do que sou.
Quero me perder de mim mesma, me perder inteiramente e me
reencontrar quem sabe, em outros corpos, por que ndao? Quero
criar Figuras, Figuracas feitas do acaso do encontro, feitas do
que nunca gostaria de ser, feitas da mistura do meu preconceito
com a minha vaidade. Figuracas que me forcem a ver outra face
do mundo, que me apresentem uma outra possibilidade para
mim mesma. E como nem tudo é destrui¢do, quero me colar
UM pouUCO MaAis a0s Meus anseios e ver nascer um corpo feito
do multiplo, da mistura de géneros, do borrar de fronteiras, do
cruzamento das identidades (NAVES, 2016, n.p.).

Ou seja, o relato de Naves agrega-se as influéncias listadas
anteriormente ao me inspiraraum olhartdo cuidadoso quanto possivel
a dimensao subjetiva de minha proposicdo e dos resultados obtidos
de como a agao me transformava em relagdao ao mundo com o qual
convivia durante sua realizagao.

A segunda mencdo desta lista de referéncias que auxiliaram
ao programa da acao que realizei, foi a performance duracional

Descaracterizar-se, da performer brasileira Beatriz Cruz que, a cada
semana e perfazendo também um ano (10.2016 a 10.2017), vestiu-
se com roupas que terceiros trocavam com ela temporariamente.
No que se refere ao programa performativo que eu desenvolvia,
Descaracterizar-se inspirou-me a agregar a acao de mudar minhas
roupas tendo como inspiragdo um "“belga tipico” — ja presente na
proposicao de Naves — a solicitagao a que um belga me emprestasse,
das roupas que ele possuisse, o que pudesse me caracterizar como um
belga sequndo seu ponto de vista. Foi assim que recebi, de um dos
entrevistados, as oito camisetas que usei durante o periodo da acao.

Cruz tem igualmente um relato bastante generoso no sentido do
compartilhamento de sua subjetividade, como se pode ler no trecho a
sequir, no qual descreve a acao depois de realizada e faz referéncia ao
fato de se sentir composta de uma coletividade que a ela chegou por
conta dessa transposicao de habitos, aqui ligada a moda cotidiana, do
outro para si:

Convido pessoas e peco que me vistam com suas proprias roupas
por uma semana. Arrisco uma nova caracterizagao. Cubro-me,
envolvo-me, envergo-me por um outro contorno cotidiano.
Delineio figuras no meu corpo, modos de ser ou estar. [...] me
descaracterizei, provei outros tecidos, formas, contornos.
Troqueidepele, desubjetividade. Experimenteisemanaasemana
diferentes formas de me comunicar com os outros. Deixei vir os
muitos outros que agora me constituem (CRUZ, 2016, n.p.).

Para finalizar, aponto a influéncia da agao troco tudo, da performer
brasileira Eleonora Fabido. Ao se propor a troca com passantes
desconhecidos de todos os objetos que possui consigo durante a agao
(roupas inclusive), a performer cria situagoes de contato intersubjetivo
com cada um dos abordados com a proposta, que inclusive passam
a eventualmente acompanhar as trocas realizadas com outros
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transeuntes e o processo de transformacao estético da performer
proporcionado pela acdo ja que esta se da, sequndo observam-se nas
fotos disponibilizadas (FABIAO, 2015), em centros comerciais. Por
suas caracteristicas, tal programa parece criar mais oportunidades
de mobilizagcao das subjetividades dos transeuntes do que as agoes
de Naves e Cruz, e foi uma influéncia no que se refere ao processo de
entrevistas e de compartilhamento da a¢do — através da rede social e
de encontros presenciais durante a realizacao de minha intervengao —
com os colaboradores do periodo de coleta de dados.

Voltemos as entrevistas. Eu partia da hipdtese de que as vivéncias e
idealizacdes do que seria um belga tipico —ainda que estas estivessem
fortemente determinadas pela comunidade a que pertenceriam e pela
ascendéncia de cada pessoa —, quando somadas, poderiam suscitar
um programa performativo que fosse o agregado, a sobreposi¢ao
dos padroes identificados por estas pessoas. O proximo passo seria
confirmar esta hipotese, ou seja, responder a pergunta se seria possivel
construir com esse acumulado um Unico programa performativo, uma
existéncia temporaria que fosse um fractal ao mesmo tempo dos
idearios referenciais e do espago de confronto entre esses estereotipos.

Sim e nao.

Sim: em aproximadamente dez dias de coleta de dados, realizei trés
longas entrevistas, com mais de trés horas de duracao cada, combelgas
oriundos de trés diferentes comunidades/gerac¢des: os francofonos —
C., mulher, artista, 28 anos e J. homem, 72 anos —e o neerlanddfono, P.
homem, 5o anos. Dois dos entrevistados estavam acompanhados por
nao-belgas que voluntariamente contribuiram com suas impressoes
pessoais aos relatos por estes desenvolvidos. Eu iniciava as entrevistas

explicando que pretendia viver quinze dias como um belga tipico e
que, para isso, estava recolhendo informag¢des que me ajudassem a
compor minha rotina a partir de quais agOes caracterizariam este
modelo. Deste ponto, deixava a pessoa falar sequindo sua ordem
de interesse, a interrompendo apenas para esclarecer algum ponto
que tivesse ficado mal compreendido ou para confirmar a grafia que
tinha dado a algum nome proprio ou endere¢o nas notas que tomava.
Perguntas sobre aspectos culturais especificos eram feitas apenas
quando o entrevistado sentia necessidade de um tema para seguir a
reflexdo e geralmente ligadas a assuntos ja levantados pela pessoa
entrevistada, mas ainda nao desenvolvidos.

Emcomum, alémdetodos osentrevistados se sentirem naobriga¢ao
de afirmarem logo no inicio da conversa que nao se consideravam
belgas tipicos, apontando a qual comunidade pertenciam, todas as
entrevistas feitas presencialmente traziam em algum momento o
desenvolvimento da questao da segregagao como uma realidade
vivida em Bruxelas e o que os diferenciavam do “outro”, no caso, o
belga. Porém, essas quase nove horas de entrevistas tem pouquissimos
pontos de discordancia, de modo que a imensa maioria dos habitos
performados sdo oriundos deste recolhimento de dados. Nesse
sentido, era possivel que identidades de diferentes comunidades
habitassem o mesmo corpo-experiéncia.

N3o: como na ocasidao a maior parte de meus contatos era com
comunidades estrangeiras, estudantil e a lusdfona, solicitei as pessoas
que se dispusessem, que, se possivel, me apresentassem a belgas natos
para a realizacao da entrevista. Quando nao havia possibilidade de um
encontro presencial (ou seja, excluidos os trés casos acima descritos)
eu entao buscava a realizagao da coleta de dados digitalmente.

Os primeiros pedidos de informagoes diretas ou indiretas (via
conhecidos em comum) que seguiram esta proposi¢ao via internet,
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seguiam o mesmo protocolo descrito anteriormente (explicagao
da acdo em si em linhas gerais sequida da pergunta aberta) e foram
quase todos negados. Além da auséncia de respostas e da resposta
“ndo existe um belga tipico”, ambas ocorridas mais de uma vez, fui
confrontado de que a pergunta nao era clara sobre "o que exatamente
euqueriasaber” (assim, aperguntaaberta—quefacilitava asentrevistas
pessoalmente — parecia impedir a coleta de dados em situagoes nao-
presenciais). Tentando explicitar o que me interessava saber, fiz um
pequeno roteiro de topicos respondendo a solicitagcdo, perguntando
sobre como seria a versao belga tipica de um nome proprio masculino,
habitos alimentares, moda, habitos culturais e agdes cotidianas/
rotina, porém, como o roteiro acabou sendo rigidamente sequido, com
respostas curtas e objetivas divididas como categorias, a dezena de
entrevistas feitas pela internet geraram muitos pontos inconciliaveis

entre si e foram apenas parcialmente utilizadas.

Apos coletar as respostas, estabeleci uma hierarquia de quais
respostas seriam utilizadas preferencialmente. Desta forma, a sele¢ao
das indicagdes a serem executadas nao passariam pelo crivo do meu
apreco pessoal, ja que, de outra forma, eu poderia aproxima-las de um
modo meu (prévio, ndo-belga) de ser e ir contra o proposito da agao,
qual seja, descobrir uma maneira nova de estar, que me permitisse
chegar, me sentir conectado ao espaco da Bélgica. Cheguei a cinco
niveis de classificacdo dos entrevistados:

1. Belgas entrevistados pessoalmente para o projeto (3 pessoas).

2. Nao-belgasque acompanhavam os entrevistados nas entrevistas,

desde que as contribui¢des fossem anuidas por estes (2 pessoas).

3. Belgas que responderam as solicitacdes enviadas pela
internet (10 pessoas).

4. Nao-belga que convivia com belgas e fez contribuicoes
voluntariamente, estando ciente que eu estava recolhendo
dados para a realizagao da acao (1 pessoa).

5. Algumas contribuicdes pontuais selecionadas a partir de
conversas tidas antes do planejamento da agao com pessoas
nao-belgas a respeito de suas impressdes dos belgas com os
quais conviviam e que, portanto, comentaram suas impressoes
em outros contextos.

A segunda etapa iniciou-se com a mudanca do entendimento das
informacgoes colhidas de instru¢des para dispositivos. Dispositivo aqui
é entendido como uma concatenacao objetiva que coloca algo em
movimento segundo uma ldgica preestabelecida, a partir da qual é
ativado e sequndo a qual transcorre. Assim, as acoes a serem realizadas
ganhavam uma conexao logica com o todo, compondo uma rede, um
espaco de jogo.

Nesta etapa, dividi os dispositivos em quatro categorias:
permanentes (a serem realizados ininterruptamente pelos quinze dias
da acdo), requlares (ligados a rotina, a serem realizados sequndo uma
periodicidade definida), condicionais (que seriam ativados sempre que
determinada situacao acontecesse, estando a elas condicionados),
eventuais (relativas a ocasides especificas que deveriam ser
cumpridas por mim).

MIRADAS A0 Novo MUNDO
Apresentarei os dispositivos permanentes e regulares nesta nota

e os condicionais e eventuais nas postagens da rede social, que Ihes
convidarei para acessar em seguida.
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Permanentes — realizados ininterruptamente pelos quinze

dias da agao:

a. Atender por Nicolas Marc Janssens: me apresentar assim
pessoalmente e pela internet, ignorar ao ser chamado por
qualquer outro nome;

b. Ser francéfono: ndo ouvir, ndo falar, ndo ler nada que ndo fosse
em francés (excegdo aberta apenas para a escrita no tradutor do
celular e para a escrita em diario de campo);

c. Usar o maior bigode possivel;

d. Ter a maior barriga possivel;

e. Usar estritamente as roupas cedidas (oito camisetas), compradas
(sapaténis branco, meiasescuras, calcajeansechapéu coco preto)
ou reservadas dentre as minhas roupas (camisas de manga curta
e blusas de frio “bem quentinhas” e de cores neutras e cuecas)
para a acao;

f. Manter o cabelo sem lavar ou pentear;

g. Ndo usar protetor solar ou 6culos de sol;

h. Ser timido, atento, desconfiado e nao sociavel;

i. Nao demonstrar emocdes publicamente;

j. Parecer o mais rico possivel, mas sem falar quanto dinheiro
possuia ou os valores que gastara comprando algo;

k. Manter as cortinas de casa fechadas.

Regulares — ligados a rotina, a serem realizados segundo

uma periodicidade definida

a.

Rotinas em dias Uteis: acordar as 7 horas. Olhar na internet como
estaria o clima no dia. Tomar café (pao com doce de fruta ou
Boerinneke e café com chicdria passado fraco). Se arrumar e
sair o mais cedo possivel se deslocando de bicicleta pela cidade.
Trabalhar. Fazer um lanche as 10 horas: fruta ou “algo” com

chocolate. Voltar ao trabalho. Almocgar as 12 horas: comida
quente ou lanche assistindo as redes de TV RTL ou RTBF. Voltar
aoTrabalho. Vieruurtje (o pequeno 4 horas, em neerlandés): pausa
para cha com chocolate. Apds o fim do expediente, tomar uma
cerveja as 17 horas em um “café” (modo como sao chamados os
bares em Bruxelas) tradicional. Jantar as 19 horas vendo o jornal
da rede de TV RTL (se almogou comida, jantar lanche ou sopa e
vice-versa). Participar de uma atividade cultural. Tomar um cha
as 22 horas. Dormir entre 23 e 24 horas;

b. Consumir os seguintes alimentos: maca; péssego; batata em
quantidade e variedade (frita com ketchup, cozida, assada,
recheada, puré, sopa ou chips); couve-de-bruxelas (cozida);
endivia (cozida); vagem (cozida); espinafre (cozido); couve-
flor (crua); cenoura (crua); aipo (cru); chocolate; doce pastoso
de chocolate Boerinekke; doce de fruta de cereja, morango,
péssego ou ameixa; pao (cortado na maquina disponivel para
isso no supermercado); bolacha de canela Speculoos; salgadinho
tipo Chipito; além das bebidas: cerveja; café com chicdria e chg;
Fazer uma compra de mantimentos por semana, aos sabados;

. Ficarbébadoumaveznasemana, nanoitedesexta-feiraousabado;

. Deslocar-me pela cidade sempre de biciclets;

o a0

Fazer varias postagens diarias no Facebook com fotos de si (selfs),
piadas (humor acido e/ou autodepreciativo) e hashtags.

Foi ao recolher nas entrevistas o item “f” dos dispositivos regulares
que compreendi que a rede social seria o melhor local para a
disposi¢ao deste texto que, no curso de meu doutorado, foi publicado
exclusivamente na rede e esteve disponivel apenas para as pessoas
que tivessem o login e a senha deste perfil, ou seja, inseparavel do
performar de sua identidade. Deste modo, e até hoje, mesmo que
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a pessoa conectada através do perfil de Nicolas escolha nao fazer
nenhuma inser¢do, omissao ou interagcdo com conteudos da rede, esta
aparece online aos demais e, assim, a presenca da pessoa leitora da
“vida” a Nicolas aos olhos dos outros perfis a ele conectados.
Preserveiparte desta experiéncia ao presente ensaio. Parateracesso
aos diarios de campo da acao e aos demais dispositivos, Ihe convido a

solicitar amizade ao perfil www.facebook.com/nicolas.janssens.3939
enviando, por mensagem privada, a palavra Geograficidade®™. A
pessoa que assim o fizer sera adicionada com privilégio de leituras
das postagens supracitadas, redigidas em portugués™ e a presenca
crescente de amizades e interagdes podera seguir dando “vida” e
visibilidade a este perfil e aos seus conteudos.

TESTAMENTO (OU NOTAS A GUISA DE CONCLUSAO)
“Embarca, sem malas mesmo, para ti mesmo diverso!”

Alvaro de Campos (Fernando Pessoa) (1993, p. 221)

Em seu artigo "Seis coisas que sei sobre o treinamento de atores” a
diretora estadunidense Anne Bogart (2009), ao tratar da relagao entre
criatividade e crise no trabalho artistico, propde uma atitude voluntaria
de recusa ao habito e de disposicao ao desequilibrio de modo que o
retorno a estabilidade possa se dar através de um gesto em arte.

10H4 ainda uma outra possibilidade de acesso ao conteddo postado nesta rede, voltado
preferencialmente a pessoas que nao possuam perfil nesta esta rede social. No link
https://tinyurl.com/345vzm4c vocé tera acesso a um video tour feito no perfil através
de seus conteudos, incluindo imagens, videos, interagcdes com outros perfis, entre
diversos outros conteudos.

11Infelizmente, a rede social bloquearia o perfil caso tivéssemos varias pessoas acessan-
do-o simultaneamente. Assim, o ato de performar Nicolas esta desde entao restrito a
quem possui o login e senha ou quem manifestar o expresso interesse de performa-lo.

Precisamostentar permaneceratentosevivosaonosdepararmos
com nossas propensdes ao habito. Encontrar-se em situacao
de desequilibrio lhe apresenta um convite a desorientacdo e a
dificuldade. Nao é uma situagao confortavel. De repente, vocé se
sente deslocado e forade controle. E aqui que a aventura comeca.
Quando se acolhe o desequilibrio, vocé entrara imediatamente
em um territorio novo e desconhecido onde se sentira pequeno
e inadequado em relagdo a tarefa por fazer. Mas os frutos deste
compromisso serao abundantes (BOGART, 2009, p. 37-38).

“Pequeno e inadequado em relagdo a tarefa por fazer” é a descri¢ao
perfeita da sensacao que tive ao final do primeiro dia de agao, do
primeiro passo para fora do habito, para fora da reproducao de
padroes de comportamento que, ao me ligar aos espagos reais,
virtuais e emocionais de minha historia pregressa, me impediam de
chegar na Bélgica.

Tirar a coberta do habito como uma estratégia criativa é também a
premissa do fildsofo checo-brasileiro Villém Flusser (2011) em “Exilio
e Criatividade”, texto que embasou e impulsionou minha pesquisa
de doutoramento. Aqui, fago breve referéncia ndo ao texto, mas ao
comentario do filésofo brasileiro Rodrigo Petronio (2017), estudioso de
Flusser, que, ao nos apresentar os conceitos desenvolvidos por aquele
no livro “O Ultimo Juizo: Gera¢des”, aborda a existéncia a partir de sua
etimologia, “sair da permanéncia”. Tirar a coberta do habito seria assim
uma maneira de, ao desequilibrar-se e ativar o impulso criativo, existir.

A construcao da intervencao urbana a partir da estrangeiridade
atualiza esta acepc¢ao, aqui visivel na forma de Nicolas: sair da minha
permanéncia (em mim, em meu espaco de pertencimento) é existir (a
acao, o Nicolas, a intervengao urbana).
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Ao término da acao as mudancas em minha relagdao com o espaco
da cidade eram palpaveis. A cidade passou a existir para mim e em
mim (tinha topografia e duracao, atestadas pelo meu corpo-memoria)
e isso me dava tanto um lugar a chegar quanto a ser chegado, um
corpo que era parte do lugar.

Ao discutir o processo de criagao do nacionalismo brasileiro navirada
do século XIX para o XX, a historiadora brasileira Marly Silva da Motta
comenta e reproduz uma anedota de Goulart de Andrade, descrita no
artigo “Ca do Rio”, no Correio Paulistano de 18/12/1921, em que trata
da visita do rei belga ao Brasil:

A visita do rei belga Alberto ao Brasil, forcando a exposi¢do do
pais a este representante da ‘civilizada’ Europa, foi aproveitada
pelo Correio Paulistano, [...]) para estabelecer a distin¢gao entre
um Brasil atrasado, preguigoso e ineficiente, e outro, “50 anos
adiantado”, pragmatico, empreendedor e moderno, ou seja, a
oposi¢ao entre a nagao e a antinacado. [...] “O rei Alberto sabe,
de verdade, ver as coisas com olhos de ver [...] Exemplo: aqui
[Rio] deram-lhe concertos, discursos e versos. Vai ele, ouve-os
pela metade e nada diz. Em S3o Paulo, porém, mostraram-
lhe ginasios, oficinas e maquinas. Ele examina tudo, remexe,
esmiuga. C3, logo de madrugada, o povo [...] botava-se, para
a praia a vé-lo nadar, descuidando prazenteiramente das
tarefas diarias, retardando a hora dos afazeres [...] L3, ndo; os
transeuntes descobriam-no; paravam um momento mesmo;
mas esturgavam o passo, a fim de recuperar o tempo perdido.
Entdo a majestade ndo se conteve mais e falou; essa, sim, era
cidade de gente ocupada[...]” (MOTTA, 1992, p. 96-97).

Esta € apenas uma de um conjunto de mengoes que a autora faz
sobre o respeito que o rei Alberto gozava como indice do rumo que
o nacionalismo brasileiro deveria seguir. No entanto, nesta minha

incursao pela realidade belga, a monarquia constitucional em geral ou
o reinado em curso (do rei Filipe Leopoldo Luis Maria) ndo foram cita-
dos por nenhum dos entrevistados, de modo que parece passar ao lar-
go de um indice atual do proprio nacionalismo belga. O rei, esta figura
que durante séculos foi a materializacdo de uma unidade nacional
por sua suposta conexdao com um desejo divino, some em um pais
cuja unidade também, quase sempre, ndo se faz ver. O nacionalismo
belga é, como vimos, um conjunto de unidades ndo convergentes
(francofonas, neerlandofonas, germanofonas) e é justamente nesta
auséncia que Nicolas pode encontrar alguma pertinéncia. Diante de
alguém que pretendia ser um belga tipico os entrevistados que revi
ao longo da a¢ao tinham um indice concreto da imagem deste que foi
sempre enunciado como um ausente —nenhum dos que responderam
minhasquestoesseautonomearamcomoumbelgapadrao, que chegou
a ser localizado “na zona rural”, “do outro lado do rio”, “na geragao
anterior” ou “guardado em suas casas com medo dos imigrantes” — e
podiam, tanto confrontar sua imagem com esse arremedo, quanto se
afirmarem belgas por contraste. O encontro de um Nicolas formado a
partirde suasreferéncias pode terlhes devolvido algumanacionalidade
como um ato em curso, em jogo. E que eles de fato jogaram ao me
corrigirem ou se corrigirem enquanto belgas. E que também em mim
de fato jogaram ao me produzirem enquanto belga (e este jogo provou
em muitas vezes sua coeréncia organica, vide diarios de campo). Ou
seja, ainda que eu nao tenha estado nem perto de ser o belga padrao
de que me falavam, a presenca deste belga ndo estava mais alhures,
havia uma materialidade em mim que os confrontava e a partir da qual
essas pessoas podiam afirmar-se belgas.
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N3o posso terminar sem fazer referéncia a presenga do racismo
neste processo. Quando o tema apareceu nas entrevistas realizadas,
eu fui surpreendido tanto por ser discordante da imagem que trazia
da Bélgica, quanto pelo desafio de performar este dispositivo sem
contrariar meus principios éticos. Ao longo do processo, porém,
pude sentir e perceber ao menos parte da rede de disposi¢des logicas
que conduziam a este perverso resultado: um dos dispositivos
permanentes que me foitransmitido era, como disse, “desconfiar” (das
outras pessoas), que adquiria seu aspecto racista com o acréscimo “de
pessoas negrasem geral, em especial as marroquinas”, este dispositivo
articulava-se entdo com o dispositivo xendfobo “crer que o estrangeiro
nao sabe trabalhar”. Estes trés elementos juntos criam a base do que
veio a se desenvolver como um racismo xenofdbico na Bélgica segundo
Valente (1998, p. 147), que afirma que “[na Bélgica] ha o problema do
racismo contra os imigrantes, cuja presenca tem servido para explicar
as dificuldades economicas enfrentadas no pais”, ou mesmo em mim
(minha queixa involuntaria — vide diario de 24/04* — foi em rela¢do a
um estudante estrangeiro negro). Se por um lado a Bélgica parece nao
ter se organizado como nagao pela constru¢ao de um inimigo comum,
como muitas nagoes o fizeram, infelizmente esse inimigo ndo deixou
de existir. Apos conhecer ao menos um dos mecanismos pelos quais
o racismo pode operar em mim e, de maneira mais ampla, no meu
contexto social, fica do Nicolas o conhecimento de um caminho a nao
se tomar. Este exemplo andao seguir é o melhor testamento que Nicolas
me deixou. Que os demais testamentos, oferecidos neste ensaio,
possam frutificar em outros desequilibrios criativos: aos Nicolas que
ainda performam por ai e aos outros que virao.

12Disponivel em https://[www.facebook.com/photo.php?fbid=123161328542355 para
pessoas adicionadas como amigas de Nicolas nas condi¢des supracitadas.
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