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A cidade das palavras extintas
Esta a espera que algo importante
Chegue em siléncio

(Boaventura de Sousa Santos)

Resumo: A cidade carrega consigo muitas defini¢des. Isso se d& ndo
apenas porque ha cidades de todas as espécies, mas, também, porque ha
cidades nos interiores da cidade. A cidade € o mais expressivo dos lugares
que, por sua vez, sdo expressdes de mundo. O mundo se realiza nos lugares
e a cidade é o mundo a se expressar de modo mais intenso. A cidade é
desenhada através de artes de fazer. No entanto, a cidade moderna,
globalizada, é a expressdo de um mundo bipartido. Assim, a cidade
moderna, predominantemente a do desencontro e do desfazer — a cidade
do descarte imediato —, podera ser compreendida como a expressao
contraditoria e dialética, de um lado, de mundos hegem®onicos de
racionalidade e, de outro, de fazeres de arte: mundos que se negam e
existem, também, em virtude dessa negacdo. A cidade moderna é o lugar
das pressas interrogadas, nos seus interiores, pelas cidades incapazes, a dos
homens lentos. As cidades incapazes sao os lugares da indignacéo, do
desejo de transformacao, da incompletude assumida que, paradoxalmente,
se estende a medida que vai se reproduzindo a arte de viver.
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Introducéo: a cidade da perverséo da arte

Se a cidade é sempre lugar — ou espaco de lugares —, ela nem
sempre foi a cidade da técnica e da razdo cartesiana. A cidade moderna,
global, é, sobretudo, a expressdo da cidade da técnica, da razdo, das
geometrias retas que aparam e suprimem as curvaturas das pracas. A partir
de entdo, as esquinas e pracas, que simbolizam encontros, se transformam
em lembrancas guardadas pelos seus nomes gravados nas placas de
transito. Se a cidade moderna €, sobretudo, a expressdo da técnica e da
razdo, ela é, também, a expressdo da perversdo da arte. Porque a razéo que
assalta a cidade — e lhe rouba ou lhe esconde experiéncias, préaticas e
sabedorias — é a perversdo da arte. A cidade moderna, portanto, ndo é
mais apenas o lugar dos fazeres artisticos, mas, seletivamente, o lugar da
apressada razdo a roubar o tempo das artes de fazer para pensar e agir, a
roubar o tempo de experimentar para viver.

Poderiamos pensar um verbete de definicGes breves para apenas um
objeto. Cidade: rede de lugares de existéncias, de densidades e de
superficies corpéreas. Lugares de movimento, de pressas, lentidBes,
pausas, asfixias e paralisias. Redes de encontros e territdrios de
desencontros. Lugares de vazios, desertos, sertdes. Espagos do
conhecimento, saberes e sabores. Territorios da razdo. Lugares de afeto, de
vivéncias, de experiéncias. Espacos de limites, de fronteiras e sobrevoos,
de todas as espécies, que fazem ver o que do terreno é invisivel. Lugares de
perguntas e territorios de respostas. Territorios de fortes questfes e de
frageis respostas provisérias. Lugares de derrotas sobre as quais ndo se
fala: derrotas invisiveis. Lugares de expressdo, de acdo. Territorios de
conquistas de poucos, quando muitos experimentam esquecimentos e
fracassos. Cidade para poucos e de muitos. Moderna cidade, metrépole,
globalizada cidade feita de teoria do planejamento e de pratica politica
excludente. Cidade, também, de praticas de todas as espécies que fazem a
existéncia e o existir na cidade e nos lugares da cidade; nas cidades da
cidade. Espacos de técnica e de arte. Territorios de saberes desqualificados
que, por sua vez, fazem a vida que, também, ignora a ciéncia. Saberes de
arte. Arte de viver e de sobreviver. Arte de dar vida aos corpos de todas as
espécies. Corpos-paisagem, lugares-cotidianos, territorios de possibilidades
e significancias. O verbete imaginado, de breves notas, de um s6 objeto,
expressa contradi¢Bes. A cidade é, também, feita dessas contradi¢fes e, em
muitas circunstancias, se expressa através delas.
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Na cidade — rede de lugares, espacos de vivéncias, de arte, técnicas
ou de racionalidades conservadoras —, as experiéncias sdo mescladas, as
impressdes se fundem, as marcas deixadas se adentram pelos becos, ruelas
e se perdem nos vazios das avenidas. Ali se materializam todas as formas
de expressdo humana e suas interferéncias: grafias e técnicas imprimem as
estampas do tecido urbano. O que se pode dizer ainda da cidade:

[...] é o lugar da criagdo, da fertilizagdo. A cidade, o lugar da
vida moderna, também, é o espaco da arte; o lugar da vida,
contraditoriamente, ¢ o lugar da exclusdo, dos sonhos
frustrados e da marginalidade. O espaco da arte é o da sua
negacdo. Lugar do encontro, espaco inventado para a palavra,
a cidade é a praca. (HISSA, 2008, p. 269).

O espagco que agrega, entretanto, € o mesmo que exclui. As
topografias sociais da cidade sdo expressdes metaforicas de um relevo feito
de ondulagBes, de saliéncias, mas, também, de concavidades, de fluxos
rapidos e, contudo, de passos de homens lentos, como a eles se referiu
Milton Santos (1996, 2000, 2005). O lugar que cria, imita a arte e se refaz
através dela; recria a vida na tentativa de superar as imposi¢Ges de um
Unico pensamento segregador, imposto pelo mundo globalizante ou, dito
de outro modo, como preferiu Milton Santos (1996), imposto pela
racionalidade global. As subjetividades, registradas no tecido urbano,
através, por exemplo, dos grafites — expressfes da arte urbana —,
dialogam com o anacronismo dos fluxos de tempo, de formas diversas, de
cores que se ajuntam aos corpos e lhes concedem significados sempre
volateis, mutaveis.

Arte e técnica — subjetividade e racionalidade — fazem parte do
movimento dos lugares da cidade. Movimentos que ndo cessam, e, sim,
criam e recriam complexas interagdes, intensificadas pelo agir humano no
ambiente. O enlagamento entre essas duas formas de expressdo,
subjetividade e racionalidade, abre um infinito de possibilidades de
experiéncias e de praticas, sempre ainda mais criativas, do viver humano
no mundo. Porém, na cidade contemporanea, subjetividade e racionalidade
foram supostamente apartadas para dar lugar a praticidade do
conhecimento prometido pela ciéncia moderna. Assim, nos lugares da
cidade, no imediatismo, compreendem-se mais as funcionalidades praticas
do que a corporeidade estética e ética. Talvez, a compreensdo da
corporeidade estética e ética ceda espaco para as diversas demandas da
praticidade e da funcionalidade. Assim, a cidade moderna estabelece uma
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relacdo de correspondéncia com a ciéncia moderna, com a técnica e a razéo
que objetivam a fabricacdo de espacos de transito e de passagem esteéril.

O lugar da ciéncia ndo é mais o lugar da arte. E 0 que parece ser.
Porque a ciéncia moderna, para que se reafirme, procura deslegitimar todas
as espécies de arte de modo a se qualificar como ciéncia (HISSA, 2009).
Do mesmo modo, ha uma espécie de revanche: a arte também se pbe a
negar a ciéncia para que se afirme como arte. Ambos 0s movimentos de
negacdo nao se reconhecem, contudo, como atitudes que esvaziam 0S
saberes de pratica, de experimentacdo, critica e estética. A inversdo da
equacdo interpretativa também conduz a idéia de que os movimentos das
referidas atitudes ainda esvaziam as praticas de sabedoria, de
experimentacdo e de critica. Assim, através da consolidacdo da
reciprocidade das sublinhadas atitudes, legitima-se o limite, em detrimento
do fortalecimento das aberturas necessarias a construcdo de sabedorias. A
cidade moderna, ainda que pelas suas margens que ultrapassam molduras,
vai se fazendo através da arte de experimentar o mundo — ou da arte de
viver — que, contraditoriamente, € negada pela cidade hegeménica,
referenciada pela racionalidade global disseminada através da pratica de
perversdo da arte. Essa pratica é constituida pela negacdo da sabedoria de
viver e de conviver.

Por conseguinte, ao também negar a arte de conviver, a cidade
moderna é a expressdo espacial da perversao da arte. Racional, moderna,
hiper-moderna, a cidade controla a arte e, no imaginario coletivo, diz para
todos onde € que a arte vai se apresentar. Ela se apresentara, por exemplo,
nos muros da cidade. E uma arte comum, banal, um fazer cotidiano que
podera ser mesmo arremedos de arte. Ainda que até mesmo o arremedo
seja arte — porque, a despeito de tudo, o fazer na cidade € tudo arte —, na
cidade da pressa, ele ¢ a arte domesticada. Uma arte domesticada e,
portanto, esvaziada de conteudo critico. Arte corrompida e que se deixa
corromper para estar no seu destino. Mais além, € a propria arte pervertida
— que na cidade encontra a sua espacialidade —, no seu fazer, que,
também, corrompe a todos. A pressa da cidade hiper-moderna ainda
obstrui a compreensdo de que a domesticacdo da arte é, tambem, a
domesticacdo da vida, da existéncia, da convivéncia, do encontro. Até o
acaso podera ser domesticavel, na cidade global. Podera ser tudo assim.
Contudo, ha cidades na cidade. Ha cidades lentas na cidade. Ha
resisténcias e, com isso, a perversdo da arte, a ciéncia — a racionalidade
que procura fabricar cidades funcionais, através de instrumentos de
regulacdo, das gestbes e das administracdes de discursos aparentemente
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retos —, encontra também as suas armadilhas. A cidade ndo é mesmo a
cidade inteira. Ela é feita de recortes e, assim, podera ser compreendida,
também, como o espaco da pressa que encontra a lentiddo; ou o espaco da
perversdo da arte que, em alguma esquina, encontra modos diversos de
fazer a arte que se reinventa e recria possibilidades de vida digna.

Arte e racionalidade nos lugares

A distincdo entre as praticas de fazer podera ser compreendida como
um resultado das transformacgfes do mundo, mas, sobretudo, como uma
expressdo politica e ideoldgica que distingue exercicios interpretados a
partir de referéncias distantes. Assim, em primeiro lugar, a cidade da arte
sera, supostamente, diferente da cidade da técnica, ainda que estejamos
nos referindo a mesma cidade a partir do seu tragcado geomeétrico em que
ela vai se escrevendo, rascunhando e se rasgando em pedacos para se
reproduzir, disseminada. Em segundo lugar, a cidade da técnica é o
espaco-tempo que ndo apenas torna invisivel a cidade da arte como,
também, desqualifica ou desconsidera a cidade da arte de viver e de
experimentar 0 mundo. A cidade da arte é a expressao de praticas de fazer
referenciadas por paradigmas que até poderdo ser compreendidos como
contra-hegemdnicos, ainda que a arte, também, requeira, do mundo, a sua
canonizagdo em relagdo a racionalidade predominante. A cidade da razdo
é a expressdo de praticas de fazer referenciadas por paradigmas
hegemdnicos, que, na contemporaneidade das cidades globais, até poderdo
ser interpretados como referéncias de uma hiper-modernidade em processo
de propagacdo. A cidade da razdo é aquela das avenidas, das luzes
fulgurantes, das grandes aberturas vazias que, percorridas pelos fluxos,
pelos transitos das pressas, constroi a imagem da velocidade a construir
vazios. A cidade da razdo é aquela que se vende como a imagem do
progresso contemporaneo, hiper-moderno, conectada em uma complexa
rede a partir da qual ela é vista com uma moldura que lhe retira os lugares
sem preco ou os lugares de descarte mais imediato.

A cidade que se vai fazendo é a expressao dos tempos que vao se
acumulando e se expressando nos lugares. Porque a cidade é cidade-tempo,
uma representacdo de espacos-tempo. O anacronismo da histéria e do
tempo esta incorporado nessa cidade que se vai fazendo aos lugares, ou
aos tempos, ou passo a passo, nos ritmos descompassados das artes de
fazer. 1sso significa, também, que a cidade ndo se faz na sua inteireza, a um
tempo sd, mas ela se faz anacronicamente, nos lugares da inteireza
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idealizada, presente nas cartografias ideais que preenchem os imaginarios e
0s desejos de ter 0 mundo nas méos ou nos mapas. Assim, como nao ha a
cidade inteira, também ndo ha a cidade que se faz completa e a um tempo
s0. A cidade € sempre incompleta, e vai se resolvendo no ritmo dos fazeres
distintos, tal como sdo compreendidos, em sua distingdo, desde que eles
estejam subordinados a prevaléncia da racionalidade cartesiana em
detrimento das subjetividades.

H& o conhecimento do mundo da cidade dos que o compreendem
aquem dos muros da universidade. Ha, também, o conhecimento do mundo
da cidade através dos que o compreendem a partir dos seus terrenos, no
desenrolar do cotidiano. S&o mundos que, aparentemente, se negam ou se
rivalizam. Contudo, ainda assim, é nitido, estampado no espaco, um
emaranhado de tessituras inspiradas tanto pelas artes como pelas
racionalidades técnicas. Do mesmo modo, & também nitido, nesse
estampado — que se faz de certa pedagogia das tipologias — que a cidade
da arte é distinta da cidade da razdo. Entretanto, ja parece claro que a
compreensdo da cidade, em seus variados recortes, estara a espera de vozes
hibridas feitas de arte e ciéncia. Havera quanto tempo de espera? A espera
da qual se fala ndo sera traduzida em fazer?

Em decorréncia da percepcdo de que as trajetdrias de compreensao
da cidade serdo mais frutiferas a partir desse entrelagamento, tem sido
crescente 0 numero de escritores, autores que tentam resgatar o
encantamento pela vida, incorporando a diversidade de formas de
expressao presente nos lugares do mundo. Sédo artistas que dialogam com
cientistas ou conceitos cientificos na producdo de suas obras. Séo
crescentes, também, as clarezas das possiveis relagbes entre diferentes
linguagens artisticas e cientificas no processo de criacdo, tanto da ciéncia
quanto da arte, a partir de poemas, cartografias, desenhos de recortes de
cidade, instalagdes artisticas, mapas de palavras, prototipos etc.

A arte anunciada de diversas formas nos ambientes da cidade através
da musica, das artes plasticas, da poesia, da literatura permite “a liberdade
[que] exterioriza-se na compreensdo das relacfes entre todos os saberes.
Na criagdo ela reflete a formacéo e o espirito abertos, indispensaveis a
construcdo da critica. [...] E no sujeito que cria que a liberdade se projeta”.
(HISSA, 2002, p. 139). A recuperagdo da arte, pela ciéncia — ou a
compreensdo da ciéncia como uma espécie de arte que, pervertida, procura
se reencontrar — permitiria pensar a fabricacdo da cidade noutros termos e
a partir de outras referéncias. J& observara Milton Santos (1994) que a
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geografia perdeu ao se desvencilhar da arte, da literatura, da poesia, da
filosofia, mas, com isso, perderam todos os saberes e conhecimentos, tanto
a arte quanto a ciéncia. A cidade dos homens, a partir de entdo, é
reconhecida, hegemonicamente, como a cidade da racionalidade.

A ciéncia, no exercicio de conhecer o mundo, incorporou em suas
praticas a tentativa de separacdo entre razdo e emocdo, e, por isso traz
consigo um discurso carregado de certezas e respostas para as complexas
questdes da vida, em que tudo é enquadrado em modelos tedricos, leis,
normas e tecnicas. E, assim, permite-se desconsiderar o que é revelado na
acao subjetiva do cotidiano, materializado na arte do lugar, nos fazeres dos
lugares, nas vivéncias expressadas pela cultura. Contudo, as vivéncias
humanas sdo mostradas a partir da acdo criativa e fecunda de comunicacéo
através da arte escrita, falada, estampada, pintada, esculpida nos lugares
das cidades pelos sujeitos do mundo. Lé-se com Milton Santos:

O lugar é o quadro de uma referéncia pragmatica do mundo,
do qual lhe véem solicitacbes e ordens precisas de agdes
condicionadas, mas é também o teatro insubstituivel das
paixdes humanas, responsaveis, atraves da acdo
comunicativa, pelas mais diversas manifestagbes da
espontaneidade e da criatividade. (SANTOS, M., 1996, p.
258).

Razdo e emocéo estdo juntas nas pessoas pelos lugares da cidade.
Humberto Maturana pensa o papel das emogfes no viver humano no
cotidiano. Para ele, o comportamento humano é perpassado pelo
referencial da emocdo e da linguagem: “Todo sistema racional tem um
fundamento emocional” (MATURANA, 1998, p. 15). Ainda: “o humano
se constitui no entrelagamento do emocional com o racional”
(MATURANA, 1998, p. 18). Milton Santos discorre sobre o papel da
proximidade e da troca, na constituicdo de palavra inventada a partir das
experiéncias da existéncia. Emorazéo:

O intercambio efetivo entre pessoas é a matriz da densidade
social e do entendimento holistico [...] constituem a condigéo
desses acontecimentos infinitos, [...], matrizes de trocas
simbdlicas que se multiplicam, diversificam e renovam. A
nocdo de “emorazédo” [...] encontra fundamento nessas trocas
simbolicas que unem emocdo e razdo. (SANTOS, M., 1996,
p. 256).
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Os fundamentos emocionais dos sistemas racionais, tal como pensa
Humberto Maturana, tem significados importantes para o argumento:
experimenta-se para pensar. O pensamento € tributario da experimentacéo
do mundo, do sentir o mundo, tal como ainda sugere Humberto Maturana
(1997). A partir da referida tese, encaminha-se a idéia de que a arte faz a
razdo, a ciéncia, as tecnologias e a técnica. Nao é sem motivo que se pode
refletir acerca do surgimento — e mesmo da natureza do surgimento — da
crise da razao que, em principio, dar-se-ia com a propria estruturagao do
pensamento racional ou, simplesmente, com a propria razdo. “Um pouco
como se o verme fosse co-natural a ma(;~ 7 (PRADO JUNIOR, 1996, p.
111). As subjetividades fazem a existéncia da razdo que, por sua vez,
configura-se como arte corrompida. A cidade se apresenta, também, como
a espacializacdo contraditéria e dialética que envolve artes e
racionalidades. Ha, na literatura, também, trajetorias de conciliacdo entre
arte e ciéncia, como se fosse o caminho a percorrer de modo a conciliar a
cidade da pressa e a cidade dos homens lentos. Em Seis propostas para o
proximo milénio, Italo Calvino se apresenta:

No universo infinito da literatura sempre se abrem outros
caminhos a explorar, novissimos ou bem antigos, estilos e
formas que podem mudar nossa imagem do mundo... Mas se
a literatura ndo basta para me assegurar que nao estou apenas
perseguindo sonhos, entdo busco na ciéncia alimento para as
minhas visdes das quais todo pesadume tenha sido excluido...
(CALVINO, 1990, p. 19-20).

Trata-se de um Calvino pensador, filésofo, amante clandestino da
epistemologia, vinculado a literatura que faz pensar. Ele esta proximo de
Roland Barthes (2007, p. 12), para quem o “objeto em que se inscreve 0
poder, desde toda eternidade humana, €: a linguagem [...]”. A linguagem
estara sempre ligada a situacdo de poder. Quem fala, escreve e se expressa
artistica ou cientificamente tem o poder de indicar caminhos e de fabricar,
manipular, reinventar idéias. A literatura possibilita atribuir caracteristicas
subjetivas e simbdlicas a linguagem e, também, permite dar voz ao
desenho espacial que se vai fazendo pelos sujeitos dos lugares. Nas
narrativas literarias de todo o0 mundo, podem-se encontrar descritos varios
tipos de saberes: geogréaficos, historicos, antropoldgicos, artisticos,
técnicos etc. “A literatura assume muitos saberes [e] todas as ciéncias estdo
presentes no monumento literario” (BARTHES, 2007, p. 17). Para quem
pensa a ciéncia como a perversdo da arte, estad ai uma concepcao de arte-
ciéncia que interroga a perversao. Conto, romance, ensaio ou poesia: 0S
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textos literarios podem instigar a imaginacdo, a criacdo de infinitas
interpretacdes, a criatividade e o questionamento. “A leveza da matéria as
idéias que fluem livremente pelo texto, sublinha e evidencia o pensamento,
fornece as melhores imagens” (HISSA, 2002, p. 196). O texto poético
geralmente cheio de criatividade possibilitaria a escrita das complexas
relacGes estampadas no espaco, se assim a ciéncia moderna o permitisse. E
0 que se deseja para a cidade da vida que se vai escrevendo com a leveza
de quem experimenta o bem viver. Trata-se do sentido oposto da cidade da
razao, onde prevalece o peso das competitividades e das aniquilacGes.

Caminhos de razéo e emocao que se cruzam devem ser explorados na
busca de respostas aos questionamentos do viver humano. “O sabor das
palavras, quando ndo estd contaminado pelas ilusGes provocadas pelo
anseio de objetividade, é o ingrediente do discurso fecundo e permite a
aventura da ciéncia, atraves da imaginacdo” (HISSA, 2002, p. 190). A
escrita cientifica, portanto, deveria ser carregada de sabor, imprescindivel
para o0 desenvolvimento de um texto que inspire o saber fecundo e
estimulante. E que consiga trazer a tona as emocdes do cotidiano
estampados nos lugares da cidade. Do mesmo modo, a escrita da cidade
devera incorporar o sabor de viver e, certamente, a partir de outras
referéncias que redesenham a racionalidade e que a submetem a um novo
paradigma. Qual € a escrita da cidade que nos devolve o lugar das palavras
de encontro?

Arte incapaz na cidade do desfazer

Podera haver aquele socidlogo ou jurista que, a0 mesmo tempo, seja
poeta, artista ou musico. Quando assim é, sob as referéncias dos
paradigmas da hiper-modernidade — a regular os fazeres e as préaticas dos
lugares, a dizer a todos o que deve ser e 0 que ndo pode estar —, a poesia
do socidlogo, mesmo tendo ébvias virtudes maiores, podera fazer, através
dos canones, com que a racionalidade desqualifique a qualidade da sua
virtuosa interpretacdo sociolégica. Do mesmo modo, contraditoriamente,
mas compativel com a Idgica da inversdo das atitudes, j& mencionada, a
poesia do jurista ou do cientista social, para ndo dizer da poesia do fisico, é
desqualificada, também, pela prépria racionalidade estética que ndo se
admite mesticada ou contaminada pelo fazer da ciéncia. Assim, vai se
percebendo que os mundos ndo se desejam e que h& reciprocidade nos
processos de desqualificacdo. Entretanto, a validacdo critica que
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deslegitima € mesmo desqualificada, no sentido em que ndo carrega
virtudes e tampouco argumentos. Porque a poesia poderd estar em toda
parte. Ndo apenas nos versos ou nos poemas. Talvez, mais acertado
poderia ser a interpretacdo a encaminhar a imagem de que todos os fazeres
sdo feitos de arte e que, a partir dai, toda a critica que desqualifica a poesia
ou a ciéncia, carregada de poderes canonizados politicamente, muitas
vezes de modo corporativo, € mesmo esvaziada da virtude maior: a de
conter argumentos e consisténcias.

Assim, os canones voltam os seus olhos para a poesia do fisico e a
interroga, como se o fisico ndo carregasse em si a poesia, ou ndo pudesse
carrega-la. Ou como se o fisico fosse um impertinente invasor de
territorios, desprovido de masculos para arrastar a poesia que ele também
fabrica com o seu corpo de fisico no mundo, como se fosse algo a ele
estranho ou como se ele fosse feito apenas de seu corpo de fisico. Entdo,
outra imagem poderia mesmo se fazer: como se a poesia fosse algo téo
leve diante da fisica, que, sendo proferida pelo fisico, se tornasse pesada
para ele. A partir dai, os canones também voltam os seus olhos para a fisica
de mesma autoria e a interroga, a desqualifica, com a desconfianga de que
possa estar contaminada pela poesia. Finalmente, os canones, que
representam o fechamento de praticas e de fazeres, ou o limite de
experimentacdes, voltam os seus olhos para encaminhar o seu talvez
definitivo parecer acerca da suposta, possivel e necessaria divisibilidade
das coisas e dos homens. O mundo, assim, poderia ter o seu inicio feito de
um fim: a cidade teria um propoésito, um destino e um fim, sendo feita de
homens classificados pelo que fazem ao fazer a cidade. A cidade de
homens divididos em tipologias ainda seria feita de homens divididos em
partes, em porcdes que supostamente ndo se misturam. E precisamente no
limite que separa as metades que residem fronteiras a mostrar aberturas
para onde seguem as cidades. Os lugares da cidade seguem para onde se
apontam as aberturas anacronicas, de tempos que ndo coincidem e de
ritmos que se desafiam. E assim a cidade moderna, hiper-moderna,
globalizada, incapaz, bipartida, de homens mutilados, vigiados,
engavetados nas tipologias. Entretanto, as aberturas existem e, para I3,
segue a cidade dos homens de utopia.

H& homens da cidade de aberturas que assumem 0S riscos, postos
pelos olhos dos cénones, ou enfrentam as armaduras das tipologias:
“procuro o reencantamento, que ja nao pode ser sO pela arte, ndo pode ser
sO pelas ciéncias sociais — talvez pelas duas, juntas, seja possivel”
(SANTOS, B., 2008, p. 4). Talvez, além disso, possa-se ndo apenas pensar
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a possibilidade de assim ser, mas pensar que de fato seja assim: todos 0s
fazeres sdo arte. Entretanto, ha uma maquina, na cidade, fabricada nos
tempos modernos, cuja finalidade é desfazer. Assim, ha o desfazer da
unidade das préticas e dos fazeres. Este é o desfazer que faz o principio de
todas as partilhas mutiladoras da cidade dos homens que fazem. Entretanto,
abre-se, também, o espaco para a existéncia da cidade excludente que se
percebe, aos olhos do intérprete ingénuo, como o0 mais capacitado dos
lugares. Nela, entretanto, tudo é efémero. Nada parece durar. Tudo parece
ser feito para se desmanchar. O que parece velocidade podera ser mesmo
paralisia. S3o Paulo e Nova York sdo paralisias ou representacdes de
espacos-tempo anestesiados onde nada parece existir sob a referéncia do
descarte iminente. A incapacidade de dissolucdo do descarte nos traz o
terror do descarte cotidiano dos homens mutilados pelas maquinas de
desfazer. Entretanto, ha espacos de resisténcia ou territérios de utopia. Na
cidade globalizada, ha& cidades incapazes. Elas sdo processadas,
dialeticamente, no mesmo ritmo produtivo da maquina de desfazer. A
partir de entdo, pode-se refletir mesmo sobre a natureza da referida
maquina de desfazer: na cidade moderna, globalizada, é ela a efetiva
maquina de fazer. Fazer é desfazer, e, nos interiores da cidade anestesiada
resiste a cidade incapaz.

A cidade incapaz € lugar de arte incapaz. A cidade incapaz esta
proxima do que se denominou, aqui, de cidade da arte. Ela podera fazer-se
mais forte na cidade do desfazer, do descarte, desmonte, nos lugares da
efemeridade mais imediata. Poder-se-ia refletir acerca da capacidade de
producdo da maquina de desfazer que, também, € uma maquina de
produzir efemeridades imediatas. Entretanto, a maquina de desfazer produz
efemeridades imediatas a medida que, dialeticamente, sdo processadas, a
revelia das maquinas e das racionalidades hiper-modernas, efemeridades
menos imediatas e, assim, fazem existir formas mais permanentes no corpo
social da cidade. Do mesmo modo, na cidade do desfazer, onde também se
fazem cidades incapazes, as maquinas de desfazer produzem efémeras
imagens de marketing e, de outra parte, a existéncia de imagens para a
mecanica global. Assim, na cidade paralisada, aparentemente feita de
pressa, ha cidades incapazes, lugares da diversidade de possibilidades de
arte ou de fazer, de inovar, de experimentar a vida com a potencialidade
dos homens lentos ou dos homens pobres do Sul Global. Tal como a arte
incapaz, a cidade incapaz “ndo se contém em si propria” (SANTOS, B.,
2004, p. 12). Tal como os homens lentos, ela é lenta ou até aparentemente
imovel “[...] para que tudo o mais se mova.” (SANTOS, B., 2004, p. 12). E
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mesmo assim: a velocidade é medida a partir do imobilismo. E as cidades
anestesiadas, grandes complexos globais, adquirem tal adjetivo,
contraditéria e dialeticamente, em razdo do imperceptivel ndo-movimento
que procura esconder o fazer cotidiano, a solidariedade, a co-presenca, a
propria racionalidade dos lugares nos interiores da grande densidade. A
cidade incapaz € como a arte incapaz: “ndo se sustenta nem se completa
por si prépria” (SANTOS, B., 2004, p. 12). Tal como a arte incapaz, a
cidade incapaz € um lugar da cidade, como lugares de arte, que, talvez,
antes de tudo, seja mesmo o0 espac¢o aberto para a manifestacdo dos outros
e, sobretudo, a expressdo dos outros em nos. Por tal razdo, a cidade
incapaz € um contra movimento em relacdo as hegemonias das cidades
globais, confortavelmente caracterizadas pelas suas digitais e infinitas
conexdes, pelas suas pressas, aparentes, medidas mesmo a partir das
imobilidades que fazem a sua natureza e a natureza das suas maquinas de
desfazer.

Na obra poética intitulada Escrita INKZ, o escritor portugués
Boaventura de Sousa Santos inclui vozes da sua teoria social. Sdo fortes
vozes. Elas sdo estruturantes, de alguma maneira, da obra poética. Mas a
fenomenal obra socioldgica e epistemoldgica de Boaventura de Sousa
Santos parece ndo comportar a poética explicita. Mas ha poesia. Ela ndo
deseja se esconder nos meandros da escrita. Mas ela estd 1a. Ela ndo se
mostra a todos, mas se derrama sobre os olhos do bom intérprete ou, como
sempre dira, aos seus leitores, Jorge Luis Borges (1989): bons leitores, téo
raros quanto os bons escritores. Toda teoria € uma poesia, uma expressao
de arte. Toda leitura do mundo também o €, quando criativa, inovadora,
critica e, sobretudo, quando rica de metaforas como deseja Gongalo M.
Tavares (2006). Esta ¢ uma das variadas vias encontradas pelo autor para
assumir o reencantamento pela vida, em que a arte e ciéncia sejam juntas,
diversas e complementares, a voz dos terrenos do mundo ou das esquinas
variadas das cidades incapazes ou dos mundos incapazes.

Nesta obra, o pensador das humanidades, Boaventura de Sousa
Santos — ndo apenas teodrico, mas ativista social — incorpora em suas
praticas cientificas a poesia, a arte e a emocao, intrinsecas ao compreender
das formas de expressdo impressas no espaco pelo viver humano nos
lugares da cidade. Talvez, o inverso também podera ser uma expressdo da
leitura: a poesia incorpora a ciéncia, abracando-a como se nunca
estivessem separadas. Os poemas expressam o cotidiano dos lugares, a arte
dos lugares que estdo na contramdo do processo de globalizacéo
hegemdnica. Através da linguagem poética é possivel complementar as
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teorias contra-hegeménicas propostas pelo cientista social em seus
exercicios e desenhos epistemoldgicos.

Boaventura de Sousa Santos, solidario com as lutas do mundo, busca
a flexibilidade da propriedade intelectual, e propde alternativas a
globalizacdo neoliberal. Para o autor, sdo diferentes conjuntos de relacbes
sociais que geram diferentes tipos de globalizacdo, que ele prefere,
abertamente, chamar de globalizacbes (SANTOS, B., 2006). Sdo nas
cidades que se materializam os processos das globalizacGes através da
impressdo do dinamismo das atuacdes humanas nos lugares, que acabam se
submetendo a processos ora de padronizacdo, ora de segregacdo. Contudo,
0 desejo de vivenciar o mundo, de dar uma identidade ao projeto de
reinvencdo da cidadania, de mostrar ao mundo a maneira propria de
enxergar a vida, de tornar a rotina e os fazeres comuns uma existéncia
plena, soO é possivel através da experimentacao dos lugares.

O poeta anuncia o tipo da cidade moderna na contemporaneidade:
veloz, efémera, descartavel, voluvel, poluida. As cidades modernas séo,
preferencialmente, do mundo ocidental, capturadas e que se deixam
capturar pelas perversidades do globalismo localizado, termo que o autor
utiliza em sua teoria social para descrever aqueles lugares onde “as
condicdes locais sdo desintegradas, marginalizadas, excluidas,
desestruturadas e, eventualmente, reestruturadas sob a forma de inclusdo
subalterna” (SANTOS, B., 2006, p. 438). Isso nos remete a prevaléncia de
relacdes superficiais, em que a cidadania € 6rfa de atitudes, os sujeitos ndo
se sentem envolvidos, responsaveis, pertencentes, donos do espaco onde
atuam e se relacionam. Essa cidade moderna, hiper-moderna, plena de
marcas que ndo se cicatrizam, de desigualdades e exclusdes, toma as
delicadezas da vida e nos assalta a partir da imposicdo de sua velocidade
— que impede o encontro, que nos faz apressados, sempre de passagem e
em divida com o tempo e o capital.

Ha de se compreender a coeréncia e a critica, quando Boaventura
de Sousa Santos apresenta, no lugar do prefacio um desfacio, por onde
propde que a sua poesia sirva de titulos para que outros artistas recriem
sobre a sua arte: “Pretende apenas provocar a imaginacdo artistica dos
outros e servir-lhe de matéria-prima” (SANTOS, 2004, p. 12). Assim, ele
legitima o que fundamenta a sua teoria social na luta pela flexibilidade da
propriedade intelectual. O desejado é que a Escrita INKZ seja “um anti-
movimento pela eliminacdo de todos os monopolios artisticos” (SANTOS,
2004, p. 14). Diz: “Enquanto artista incapaz, quero que a minha
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imaginacdo suba ou desca ao nivel da de todos, ndo para ser acessivel, mas
antes para nao se distinguir” (SANTOS, 2004, p. 12). Em sua arte-teoria e
a sua arte-poesia incapaz, € possivel encontrar a voz dos movimentos
contra-hegemonicos por ele proclamados. Ambos se apresentam sob a
forma de auséncias e emergéncias: “A Escrita INKZ é uma arte incapaz
porgue so existe sob a forma de auséncia ou emergéncia” (SANTQOS, 2004,
p 14).

Boaventura de Sousa Santos tenta nos remeter a beleza de ser do
lugar no tempo, quando escreve: “Na montra das livrarias do pasmo / A
consagracao de todos os encantos diarios” (SANTOS, B., 2004, p. 118) e
que Milton Santos ratifica, ainda que de forma diferente: € no mundo das
coexisténcias, onde tudo se entrelaca, incluindo espaco e tempo, que 0S
valores sao refeitos e construidos “[...] através de um constante processo de
interacdo” (SANTOS, M., 1996, p. 253), dando a idéia de que cooperagédo
e conflito, todo o tempo, sdo a base da vida comum, consagrados no
cotidiano. Ali se fundem, materializam, ddo forma a memoria que nao esta
apenas na mente, mas, sim, grafadas nos lugares, nos corpos-paisagem, nos
lugares-cotidianos e nos territorios de possibilidades.

A cidade incapaz mostra-se uma auséncia a emergir. Tal como a
maca e o0 verme, a cidade incapaz e a cidade da pressa ou da razdo foram
se fazendo, umas as outras, como se, dialeticamente, pertencessem ao
mesmo mundo. No entanto, enquanto uma se da a ver, a outra, incapaz, a
cidade da criacdo que subverte, pbe-se as margens. A cidade incapaz ¢ a
mais expressiva de todas as possibilidades de reinvencdo da cidade dos
homens de cidadania, pelo desejo de transformacdo que faz a existéncia
dos homens lentos — homens do Sul Global —, nos interiores da cidade
do desfazer. Ela carrega, em si, a natureza do fazer, das praticas, dos
cotidianos e lutas, das artes de cidade que requerem a lentiddo ou um
tempo proprio que interrogue as pressas e 0s vazios. A escrita da cidade a
nos devolver o perdido lugar das palavras de encontro estara, assim,
proxima da escrita incapaz, incompleta — e que, assim, se reconhece —,
que se vai fazendo aberta, permitindo a existéncia dos outros em nos para
gue possamos existir.

INCAPABLE CITIES

Abstract: The city carries many definitions within it. This is so because
there are cities of all kinds and there also cities inside cities. The city is the
most expressive of places which, on their turn, express the world. The
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world is actualized in places and the city is the world which expresses
itself in the most intense way. The city is designed by means of the arts of
doing. However, the modern globalized city is the expression of a forked
world. Thus, the modern city, predominantly one of mismatches and
undoing — the city of immediate discarding — may be understood as the
contradictory and dialectic expression of, on the one hand, hegemonic
worlds of rationality, and, on the other hand, of art doings: worlds that
negate themselves and exist by virtue of such denial. The modern city is
the place of haste questioned, within it, by incapable cities, the city of slow
humans. Incapable cities are the places of indignation, the desire to
change, the assumed incompleteness which, paradoxically, prolongs itself
as the art of living reproduces itself.

Key words: cities, the writing of cities, city and literature, INKZ writing,
incapable cities.
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